ومن ور الکمة قد اُْق غَبرا کیر 


البترہ (۹و۹مء) 


جسے حکمت و داتائی عطا ہوئی اہے ہت بڑی بھلاٹی مل کی 


ھت سن سج کجٹ‪‫.تت7 


تاریخ ادبیاتِ مسلمانانِ پا کستان و بند 


ساثویں جلد 


اردو ادب (دوم) 


۳ ےه ہے 
٦‏ 


+1 


(ڑے.ے ١ء‏ --- ۰۴۷ ۱ء) 


مد پر خصوصی سیل وقار عظم 


۔ 
پک 


3ت 
2 


4:6 


ایج 


گرارتگہ ار ار شر 


0ے 


یصو ٭٦ه٥‏ ٭٭ ہے* مم 
۶ 
تچ 


چماہ حقوق مسق پنجاب یونیورسی عفوظ ہیں 


2+0. 

ایک ہزار 

پنجاب یولیورسلی 

گروپ کیپٹن سمد فیاض عمود 
مطبع عاليد ء 'مہل روڈ ۔ لاہور 


ار اکن جاسِ متلمه 


پروفیسر علاع الدین صدیقی 
جسٹس ایس اے رحمان 

ا کٹر شیخ مچد ١‏ ذرام 
کرنل یجید ملک 


صدر جلسِ منتظمہ 


سیکرٹری وزارت نعلم حکوسٹٰ باکہسسان 


سیکرٹری فنانس صوىہ دنجاب 
کروپ کیپٹن سید فیاض عحمود 


روفہسز علاعء الدین صدیعی 
کرویپ کیپٹن سید فیاض حمود 


ود شس 

دوسری جلده (عرق آدبپ ہویےء۔.ے۱۹ع) 
تیسری جله (فارسی ‌ادب ...٠۰ھ‏ ۹ء ۱۵ع) 
چونھی جلد (فارسی ادب ٭٣ن‏ ۶۱ے .ے۱ع) 
پانچویں جلد (فارسی ادب ے.ے,ع .ے۱۹ع) 
چھئی جلد (اردو ادب ۲ رے ۱ء ۔ے.ے؛ع) 
ساتویں جلد (اردو ادب ے.ے+ھ۔ ٭.ہ۶۱ع) 
آٹھویں جلد ‏ (اردو ادب ۰۳ہ ۱ء۔ ے۵ہ۱) 
ہویں جلد (اردو ادب ے۵ ١ء‏ ۰ ۱۹۱) 
دسویں جلد ‏ (اردو ادب م۹۱ ١ء‏ . .ے۹:) 
گیارھویں جلد (بنگالی ادب ۔ اول) 

بارھویں جلد (بنگا ی ادب ۔ دوم) 


مسصاف 
مدپر_ خصوصی 
مدیر_ محمبوصی 
مدیر_ خصوصی 
ندیر_ حصوصی 
مدیرر خصوصی 
مدیر_ خصوصی 
مدیر_ غخصوصی 
مدیر_ غصوصی 
مدیر_ عخصوصی 
مدیر_ خصوصی 
مدیر خصوصی 


دہرھویں جلد (علاقائی ادبیات مغربی پا کستان ۔ اول) مدیر خصوصی 
چودھویں جلد (علاقائی ادبیات مغری پاکستان ۔ دوم) مدیر_ خصوصی 


پندرھویں جلد (علاقائی ادبیات ہند) 
سولھویں جلد (خلاصہ جملہ جلد ہاے 


: ادبیات در انگریزی) 
ے۳ 


مؤلف 


مب لالہ ۱ ۱ 
2- علول 


مدیر عمومی 


سبد فیاض عحمود 

پروفیسر عبدالقیوم 

ڈاآٹٹر وحید سرزا 

پروفبسرم زامقبول بیگ بدخشافق 
پروفبسر وزیر الحسن عاہدی 
ڈاکٹر وحید ٹریشی 
پروفیسر سد وقار عم 
سید فیاض ےمد 

ڈاکٹر عبادٹ بریلوی 
سد فیاض مود 
ڈاکٹر سید علی اشرف 
ڈاکٹر سید علی اشرف 
سید فیاض عمود 

سید فیاض عمود 

سید فیاض حمود 


سید فیاض معمود 


ہلا 
دوسرا 
س۔ تہسرا 
م۔ چوتھا 
۵ ۔ پانہراں 
ہ۔ چھٹا 


م۔ سانواں 


و۔ آٹھواں 


تارغ ادبیات سإافان پاکمتان و بعد 


ساتویں جلد ۔اردو ادت (دوم) (ےےے؛۱١ء۔‏ ۱۷۸.۳ء) 


فہرستر مضاءمین 
مقالہ 


پیش لفط 
عارفں 


مقاله نکار 


پروفیسر علاءالدین صدیقی 
مدیر_ عمومی 


سیاسیإقفکری؛ معاشرق اور ہدیبی پس منظر ڈاکثر شسس الدین صدیقی 


ادی منطر 
ایہام کو اور دیگر شعراء 
مزا محمد رفیع سودا 
مر تھی م 
(الف) خواجہ مبر درد 
(ب) میر حسن اور سحرالیان 
(ج) قائم چاند پوری 
(د) خواجہ سد میر عمدی اثر 
(ہ) دوسرے دہلوی شعراء 
(الف) خواجہ حیدر علی آنش 
(ب) شیخ امام بخش اسخ 
(ج) مصحی 
(الد) جرأت 
(ب) انشاء 
(ج) سعادت یار خاں رلگین 
)٥(‏ رخی 


ڈاک" الف ۔ ۵د ۔ نم 
ڈاکٹر غلام حسین ذوالفقار 
ڈاکٹر شمس الدین صدیقی 
ڈاکٹر سید عبداللہ 

ڈاکٹر الف ۔ د ۔ نسم 
ڈاکٹر وحید قریشی 

ڈاکٹر افتخار احمد صدیقی 
مچید یزدانی 

ڈاکٹر افتخار احمد صدیقی 
ڈا کثر ابواللیث صدیقی 
ڈاکٹر ابواللیث صدیقی 
ڈاکٹر ابواللیت صدیقی 
مشرف علیى انصاری 
مشرف علىی انصاری 

جید یزدانی 

بد یزدایق 


27 (ہ) دبستازلکھنؤ کے اوسط درچے کے غعراء 


۹ ۔ نواں دہلی اور لکھنؤ سے باہر کے شعراء 
.۔ دسواں نظہر اکبر آبادی 

۱ ۔ گیارھواں (الف) دہلی میں سہئیہ کا آغاز 

۲٢‏ ۔ (ب) لکھنؤ میں سرئیہ کا آغاز و ارتقاء 
۴۳ع ۔ بارھواں اس دور کے نہثر نگار 

مم ۔ تبرھواں تد کرے 


۵ ۔ چودھواں اس دور کے ادب کا مبجموعی جائزہ 


ادارہ 

۴د زبیر منگلوری 
ڈاکٹر ید صادق 

سید عابد علی عاہد 
ایض 

ڈاکٹر ابواللیث صدیتی 
حید یزدنی 


سید فیاض حمود 


مث اپ اب 
یں اوفظ 
ے3 ااہات'۷ انی لتان و ہت لگن نکامقصد ےہ اکر نم ٹفیڈال۱ 7 
خحائزز زگ ایض ضا نز یک جا ےس سے ہتخیر کے سلائؤ ںک اف ز ندگی اور 
معا شی افما رک ینمی ہوٹی۔ادب سےنراد بیال | الات و یذ عال ےکا مو اطبار 
سے جن س تاب وطظرکی لا وتی ےا ون سے اضای زنرگی نی تی ہے ۔امیص 
الات ونعتورات جا ںی ںاوراک ککی میا تکا رسس دکھاک ےہ وہاں دُوعانی 
تی نک ا فی و کےمیں ۔ا نع سے چا رے ا امس ری و رجا رےعات 
ا یں یہب تعتوف :خسن ؛اخلاقیات ٦ای‏ نات م شاعری ؛اضالےہ 
اشائات مات .شال سے رن ےش کی ی میں با می تنک 
سعازں نے نے وت ؛ اف نفک رواب میں اورعزا کیج کیاسے ای“ 
تاہا رول اور نس یعضغین سے .لین ہم وطول اور 9 انم 
مہ چیا یھی ںکہہا ری ز نکر تیب انت ستراہے او کی ا تکاعل 
اعسااس ہوا ےکرمسلاہا نکلستان ومن خواہ وٹ ق میں ہوں بامفر ہیں ؛ تال یں ہوں ا 
جو بیں؛ ای کی مض شع میسن کی او رکب معن یی روامیت ک ےیگ بوارییں ۔ 


کو ری ئ 


ز یروف لاہ الین عتلیی مب ا ) 


٠۰٭‏ ۰ 
ر> سے 

مسا ں کو س تع میں سے مرئے سوا تو سو سال مرح ی اس سے دئرت سے ک ہتگران 

سللھ: نمغ مر تھا۔ ہروپ ھک وب رپار ادوار می خی رت یں۔ 7 وہ دوہ سلطا نی 
خزذ یک مات ریت ٹیا ۔ یہک پٹے ارس مالک نت اس ع سے میں خی کے شا حن رب 
علاقوں پی عرلی زبان دادب او ری یتیغب وِکل ن۷ سلارا۔ دوسزِسِ/ن ایی سو سا یکس ؛ ھ 
ی۔مداور ' مل رٹ تل ہے َ‫ رس دورمی ٢نی‏ مد السلام پیا او شی طوریرط مب اص 
11 ال دعست کا 7- را ۔ 43 1 سوسالوں ےه ا)ٴللومرل؟ جس کا از ھدود زی کے ورورسے 1 
سے فایی اد بکا ردا جع ڑا اورفایی زبان ظا رکا ذ دیزی ۔ دہیے مفزی پاکستا نکی رش یفاک 
ان ۱ سم سےلمھی لے راع تی یلان کے علاتے یں ای زا کی یت عاص ری می 
یز رہےٴہو ار سے ششدا نک نیت پر ہے ۔ اس یقت اس ٹیا 
انستتان ومن نے تجرایزی لات سے روشحاس بر ؿ0 اورسعاشرے می ںکاری نم 2 ر ات 
اس دور میس اننگاراورغیالات مض وحمت پیا ہل ؛ اور اگ فرعادات ہیس ایک عدینکف نوم سےآمار 
اہاں نے کے ؛ یح زییب :ور رنڈکنا کے سات مات میک گ۷ لم بجارمی را ٠‏ ا ہورگ مستبلادی 


:جس نت چزحجت:ت:س×ت:ج:زجچرتز تج پدسگششن۲ی۲؟۲یاپڈںں ۲ں ْ چجژژد 
مل دسج ؛ پ لی مد ری گے ان ضاجد ا بلس یلا لیجب “ بات الا سام" 


عم ےہ ۔ ب‌ 
1 ای اقا مارک تھذی ز زم دک یکو ےک دورما نصرتھیں۔ اس کے بعدمف رپ ی تیب / اس کے اعول 
ذندگی اورا سکےےمعاشی ؛ ابی اوریعاسشرتق النکارکی اشاعت برع ۔ کہ یہ دوش اشامت ما ور 
سے“ ادررس م ایض وما لغ نے س ےک وا ور اس سے بالات بر وب 
بدا مہو ن ےا ۔ ا نو یی القیب ا ٹئغ خصویں افختیاکگیں اور ا ں کے 39 جس ہار خی 
ای ؛ سیائسی اور نمی مدکی میں نایا ں نظ ہک تے ہیں رکٹ تین ار سو سا لی رت میں 
ارووء مل اور وگر زہالؤں اور لیو ں۷ علاَا اد ممیت گی سے سان سان صن اما رر کا 
وت ہا اک بھابے , 
ادب مم مع ری ونام یا اتکس مت زندگی ےم نے مار ا انجاع طز کات 
وعا با با ا ماب گی رت مس چارے امن ےآ کےے میں ۔ اس اک سے ضر کہ ا بکڑر سے 
کے اک نما نے کے مور رٹ کیا پا ے ا لاہ نندگی کے سرررغ ' تل یاحا نی کے رب یئات 
کے روہ ں ہی فط رت اورسلانان بی کی و ری نکی اورا نکی تہنیب۷ جا کس ؛ 2 
دس ت)'ک رت ؛ ہرس زان وا کے دب می رذ می پگ رج الما 
کے اس ہو ال ےک کھج ست فیس وٹ کے ملک ہپ؛ و 7 ار سے اور ا 
کیک وانائی اور ا مامت می رے 
ںاد کی ین میں د وین با مطا ا طو رم رون ما رر ھی می ساقل ‏ ےکی وم اہی اد 
اب ار سدقت فک یھ ہج بک اق مک سان اادل امہ 
طٰ ٠‏ پور ہو ھی 0-7 اس نے نے و 00 ا ول تی اردو 
ٌ رضتھ کی یی لی ٠:‏ بی ,ینا ء شی اکھوار : مک و لیگ ؛ یی 
ری ۶٢‏ پ۔ ائی زان ےس ش تر پر 7 پلمستن مس 7 . 
ہے یا پل جاتی سے ٴ اوزجہ ادن حلقات اس ہحول س ےمجرت جس ؛نواہ دہ من با شال ہوں ہا 
کہا نیاں 27 ول با لوہاں ؛ انی ہذم ) تمٹرن 7ھ مال ۶ ما حخضل 


ت 
تف یی کا سامان سب یک نی ایی عبائزہ ےکر اف ق مکی ادل یما رن مت کی ماتے ۔ 
ان مم نے زندگی ےہ رچھ * ران سے سراناز اوی فک کی مرح مت کی یما یکن ےک یلکرضح ضکی ےہ 
ارنشحئ یت ور لو اور تج معنوں میس جا ات ہگ یآ دارم اتی ہسے۔ 
علافای الات میںزائ وی رزگ ادب۷ ما مم بت وبد ہسے۔ اورم ے اے ارسب عالیہ 
کیک کے 1 اس ٹاک سرک مکی او کک دک ادب اک یی کرد د ادا کنا 
ہے۔ کر ںک زلیاں اسیو اد بک اتداررسے متاشر تی س۶ وراس سےکردار علاعت ب نک من 
لک غیت ہس اود ان کے ستما لکاہوا نپ سکرئے بیں۔ اںہۓے ال ”ارح مم سس ں ػ۷ 
ز رضروری سے ۔ 
بی مال ؛ن صسن کا سے ؛سہ ماع فو پر دس سے رربے کے ٤‏ االفظ :7 بے سف 
شم رہ یت میں ۔ ہہ تھ نی اھر ےک ہس یق کی ند تن ادر اس موہ با دی صروث ان مضفین 
ےکعام ا تطدایف م نظ مآ ےکی مج نک ینار دست ؛ طہندی اگ ںی کےلھا سے روظزہ سے 
7 ت کے حددد میں مفی مو ا سے 7ے شُاعر۰ ا اضاذ گار 0 اول وش ٢‏ نین ماے 
ہے ان ھے وڈ کیرش سے دائرے میں محدیود اویحصدو رہ کے ہیں۔ گمرہہاں يہ بات نظ انماۂ 
ٹہھیں امن ہا ریئےکہ رس داڈرے سے اگ یطرح واقعف ہرنے کے بث وہ کیپ وٹ یں کر 
جن سے عا لوگ ںکی ز یئات ہوتی سے ہ زیادہ تو سے بد کرت ے ہیں ۔ و نکیالظرئ سی ع نہیں کی 
مر دہ قرو کےنقائوں او زندگی کے حا ر شاف اتی داروات ےرا تک صاف لور 
با کردسی یں یناہن کے ہاں ام مرک کی لکا سک شور بضغ نیک یسبت کہ زط ری 
سے تی ہے 1ل کسی قو مکی تھبذی انار مت بن وقت ا نمو ابی مکی 
ات کو ائرزہ بنا بی اس مد مضورسی بنا ے مھا اوی حا رکا ۔ تن اکس اس یں 
یہ یلو مھ ین نما خی ںک گیا۔ ارح ہہارا مال ہی ےکہ ید جا سد نان پاکستان ند 
گا وی ادن زندٰ کی ترگیان ب یکئی ےر 


د 
گر رو مطاب کےصعمرل کے لن ہرادس بک ذک نے سے ینہ اس ساس اور 
معاائش تیب ٹنرک سا ےم لا گے ء مالہ نمانین کو موم ہر ےگ می لک ہے افراتٹ 
اوالاتِ غائی ہی کم کا یرس سے میں ؛ وہ ای ماگ زھدئ یکن ضرابط 7 ا ضموں 
ارآن اصولول کےگحت ہکرت تھے ۔ اس منا ہہ ا مار ادزیا ت کو در الصل مت اصلامہان 
اکستان وم مب کی تہذزی "ار تصو رک نا ئا ۓ۔ 


۲ خ ص 


یم باھ زشمرر 


رو بلا یٹ شید ناف یصرر 
مب رگم وی 


پہلا باب 


سیاسی ؛ فکری ؛ معاشرتی اور قہذیبی پس منظر 
(ےےے ۱ع تا ۱۸۰۴ع) 

شہنشاہ اورنگ زیب کا وم سالہ دور حکویتب (۱۸ع نا ے۱۰ع) بڑژصغر 
پاک و ہند میں مسلم ادار کا نقطہٴ عروج تھا تعریباً بورا برٍصغیرمغلیہ پرچم کے زیرنگیں 
آگا تھا ۔ لکن اس عروج کے بپس هنظر یں بعض ایسی باتیں بھی طر آ رہی تھیں + جن 
ہیں اصمحلال کا پہلو موجود تھا ۔ م‌ہٹوں کے حلاف طویل جنگ ے شہنشاہی افواج کے 
اعد ”دو دھکا لگا دیا تھا ۔ نیز مغل افواح ے بدلے ہے حالات اور غالفین سے بدلے 
ہوۓ طریفی حنگ یعنی چھاہہ ماری کو ۔ہنں نظر رکھ کر اپنے طریق جنگ میں ضروری 
تبدیلیاں نہیں کی بھیں ۔ انہوں نے اب تک سپہ آوائی اور لئکر کشی کے قددعی انداز کو 
قائم رکھا ۔ حناخہ چھاپہ ماروں کا قلع قمع کرنا اں کے لیے مشکل ہوگیا ۔ اس لیے مہاراشٹر 
اور سرحد ؛ دونوں علاقوں میں مغل افواج کو سّکلات پین آئیں ۔ در اصل مغل فوج 
جب قل و حر کب کرقی؛ نو یوں معلوم ہونا کہ پورا ایک شہر سفر میں ے کیو تکس اس 
قافلمیں محض لڑے والے!فسر اور سپاہی ہی نہ ہوتے بلکہ اس میں امیروں اور فوجی افسروں 
کے رشتے دار اور ان کی مستورات اور ملازمین بھی شامل ہوے تھے ۔ 

توپ خانہ بھی اتنا جدید نہ تھا جتنا ایران کا ۔ اس لے قندھار کے اذ پر ایرانی 
جارحانہ کارروائیوں میں کامیاس رے۔ سب سے اہم بات یہ تھی کہ پندو قوم کا پر طبقەب اس 
دور میں سر آٹھا چکا تھا ۔ یعنٔی ست نامی ؛ جاٹ ؛ راجپوت ؛ سکھ اور سہۓ اہی اپ ی کر 
چکے نھے اور اگرچہ ان کی بغاوتوں کو کجل دیا گا تھا مگر ملک میں ایک طرح کی 
ے اطمینانی ضرور پیدا ہوگئی تھی ؛“ جس کی وجب ےد کاشتکر بھی سرکشی کرنے لگے ۔ 
بڑے بڑے زمیتداروں ے ضروری اسلحہ بہم پہنجا کر اپتی حفاظت کے لیے مسلح دستےتیار 
کر لیے ۔ جاٹ ؛ مرہٹے اور سکھ اسی قسم کے زمیندار اور کاشت کار تھے ؛ جنہوں ے ابتدا 
میں لگان دینے ہے انکار کیا ۔ پھر وہ حکومت کے خلاف آٹھکھڑے ہواۓ اور آہستد آہستت 
انہوں نے اتنی طاقت حاصل کر ی کہ سصسکزی حکومت کے لیے ایک مستقل مسئلہ ب نکئے۔ 
ان باتوں کے علاوہ بھی کچھ باتیں تھیں جو بالآخر زوال کا سیب بنیں ۔ ایک تو مسلانوں 
میں مذہہی فرقد بندی اور آبائی وطن کی بنیادوں پر تفریق ہونی شروع ہوگئی تھی ۔ یعنی 
ایرانی اور تورانی الگ الک سیاسی گروہوں میں بشا شروع ہو کے ۔ دوسرے جہانگیر اور 


۲ 


ث بجہان کے دور کی فارغ البا ی اور درباروں کی عشرت پسندی نے عسکریت کی روح کو 
ضعف پہنچا کر تن آسانی اور آرام طلبی کو فروغ دیا تھا اور وہ تمام خرابیاںل جو عیش و 
عشرت کے جلو میں آتی ہیں مسلانوں میں پیدا ہوگئی تھیں۔ عام مسلانوں ک زندگ میں نرمی 
پیدا ہوگئی تھی اور ان کے کردار میں پہلے ىک سی مضبوطی باق نہیں رہی تھی ۔ اکثر مسلان 
اپنے سیاسی شعور اور نصب العین کی طرف ہے مند موڑ کر چھوئٹی چھوٹی عیر اہم باتوں 
میں آلجھ گۓے تھے ۔ خود غرضی اور سازش ٴا سلان عام تھا ۔ شاہی فوج کے کی طبقے 
ایسے تھے جن کی حیثیت بھاڑے کے ٹٹو کی تھی ۔ وہ کسی خاص مقصد یا نصب العین کے 
بجاۓ حض پیسے کی خاطر لڑتے تھے ۔ مغلیہ فوج میں رشوت؛ بددیانتی اور ے اخلاق 
بڑھی شروع ہوگئی تھی۔ ‏ الف کو رشوتوں یا اعلٰی عہدوں کا لالچ دے کر خالفت سے باز 
رکھنا ؛ جنگ کا ایک تسلمم شدہ حربہ بن گیا تھا ؛ جس کا لازمی نتیجد یہ تھا کم بہت ہے 
مفل جرنیل خود بھی اسی حرے سے زیر ہو جاے تھے اور شہنشاہ سے وفاداری کا عہد 
فراموش کر دیتے تھے ۔ 

ان حالات میں صرف شہنشاہ اورنک زیب کے مضبوط کردار؛ ناقابلِ شکستٹ عزم 
انتھک عنت ؛ اعلبی تنظیمی و جنگ قابلیت “ مرعوب کن شخصیت اور شاہی دبدے ے2 
سلطنت کو باہم جوڑ رکھا تھا اور نہ صرف خود پرست آمرا کو بلکہ پنجاب میں سکھوں 
اور دکن میں مر‌ہٹوں کو قابو می ںکر لیا تھا ۔ لیکن جوں ہی ان سب پر ے اورنگ زیب 
کا دستِ آپنی آٹھا ٤‏ اکثر شورثی پسند اور اندشار افزا قوتیں جو اس کی گرفت میں تھیں ؛ 
بڑھنےلگیں ۔ اورنگ زیب کے جانشین مرہٹوں کے خطرے کا پورا اندازہ نہ کر سکےاور اس 
خطرے کی طرف جیسی توجہ دینی چاہیے تھی دینے سے قاصر رے ۔ یز شیع سی اختلافات 
اس حد تک بڑ ےکہ یہ توقع رکھنا نامکن ہوگا کہ عام بدنظمی اور لاقانونیت کے خلاف 
کوئی متحدہ اقدام بھی کیا جا سکتاے ۔ ذاتی اور فرقہ وارانہ اختلافات ۓ مسلانوں کو ختلف 
طبقوں میں بانٹ دیا۔ وہ آپس میں لڑے اور سازشوں کے ذریعےایک دوسرے کو نیحا دکھاۓ 
میں مشغول ہوگئۓے۔ انھوں ۓ نہ صرف اقتدا رکو اپنےہاتھوں ہ ےکھویا بلکہ اپئےآپ کو تباہی 
و بربادی کے بڑھتے ہوۓ سیلاب سے بچاے کی بھی کوئیکوششس نہ کی۔ سنگین خطرات کی 
موجودگی کے باوجود ؛ جو سلطنت کے وسیع حصوں کے ہاتھ سے نکل جانۓے کی شکل میں 
ظاہر ہونۓ لگےتھے اور جن کی سنگین یکو جانچنے اور پرکھے کے لب ے کسی غیر معمولی بصیرت 
کی ضرورت نہ تھی؟ وہ آپس میں متحد نہ ہو سکے۔ خصوصیت ہے وسط صدی می غازیالدین 
عماد الملک اور نواب صفدر جنگ کی غانب جنگی تے دہلی کا امن چھین لیا اور اس طرح 
م‌ہٹوں اور افغانوں کو سلطنتِ مغلید میں دخل ہوگیا ۔ تاج شاہی پھننے والوں کی نا ابلی؟ 
کمزوری یاعیش پسندی ایک طرف اور حکمران طبقےکا اخلاق زوال؛ خود غرضی اوربا ی 


ا 


چہتلض دوسری طرف؛ ان دونوں باتوں نے سلطنتِ مغلید کے لیے ایسے پریشان کن مساثل 
پیدا کر دے کہ انہیں خاطر خواہ طور پر حل کرنا عحال ہو گیا۔۔ صوبائی گورنروں کی 
بغاوتیں ؛ محاصل اراضی کی وصول یابی کے انتظامات میں خامیاں ؛ سرکاری عہدہ داروں کی 
نا اہلی؟ خود غرضی اور رشوت متانی؟ بیرون ملک کے جارحانہ حملے؟ ملک کے اندر انتثار> 
لا قانونیت اور بد نظمی --۔۔۔ ان سب چیزوں نے اورنگ زیب کی بنائی ہوئی سلطنت کی 
عظم النان عارت میں رخے ڈالنے شروع کر دے ۔ 

حمد معظم “ اورنگ زیب کا بڑا بیٹا تھا ۔ باپ ى وفات پر شاہ عالم بہادر شاہ 
کے لقب ہے تخت سلطنت پر متمکن ہوا لیکن اس کی ختصر سی مدتِ حکومت کے ہانھوں 
سال(ے .ے ١ء‏ تا ے ‏ ع)راجمو تاند کے س رکش ہندوؤں اور پنجاب کے شورش پند سکھوں کے 
خلاف جنگ کرۓ میں صرف ہوکے۔ شروع میں بہادر شاہ کی ایک لڑائی اپنےبھائی عمداعظم 
ہے سراۓ جاجو کے میدان میں ہوئی ؛ جس میں محمد اعظم مارا گیا ۔ اس کے بعد مہادر شاہ 
ے اودے پور اور جودھ پور کے راجاؤں ہے از سر نو اطاعت کے ہمان لےاور پھر دوسرے 
بھائی ام بخشض ہے نپٹنے کے لیے دکن چلا گیا ۔ لڑائی میں کام بخشش مارا گیا اور ببادر شاہ 
خاندیش اور مالوہ ہو تا ہوا راچپوتانہ پہنچا ۔ وہ اجمیر میں مقم تھا کہ سرہند میں سکھوں 
کے فتنہ و فساد کی خہریں ملیں۔فسادی سکھوں کا رہن| نرائن داس بیراگی تھا؛ جو بندابہادر 
یا بندا بیراگی کے نام ہے معروف بھا ۔ اس ہے سچا بادشاہ کا لقس اختیار کیا اور لوٹ مار 
اور خون خراے کا سلسلہ سربند ہے شروع کر کے سہارن پور؛ مظفر نگر؛ جالندعر؟ حصار 
اور اطراف لاہور تک پہنجا دیا ۔ بیراگی اوراس کے پیروؤں تے جو وحثیانہ مظالم ان علاتوں 
میں کے ان کی تفصیل سے رونگٹےوکھڑے ہو جاتے ہیں ۔ بہادر شاہء ۓ سکھوں کی سرکوی 
کے لیےلشکر بھیجا ۔ شروع میں شاہی فوج کو سکھوں ے نقصان بھی پہنجایا لیکن آخر کار 
سکھ بھاگ بھا گ کر پھاڑوں میں جا چھے ۔ بندا یبراکی نے لوہ گڑھ کے قلعے میں پناہ لی ٤‏ جہے 
آخرکار شاہی فوجوں تۓ فتح کر لیا ۔ بندا بیرای بھیس بدل کر فرار ہوگیا ؛ لیکن اس کے 
ساتھیکرفتا رکر لےگۓۓےاور یہ شورش فرو ہو گئی۔ اس فساد کے رفع ہوتے کے بعد ببادرشاء 
لاہور گیا ؛ کئٔی مہینے وہیں ٹھہرا اور وہیں فروری ۲ے ١ع‏ میں وفات پائی ۔ 

بہادر شاہ کی وفات کے بعد اس کے بیٹوں میں تخت سلطنت کے لے لڑائی شروع 
ہوگئی ۔ آخر جہاندار شاہ ۓےٗ دوسرے بھائیوں کو شکست دی اور دہلی کے تخت پر بیٹھا ۔ 
لیکن وہ عیش پسند ثابت ہوا اور اس کے ایک سال دور حکومٹ میں طوائفوں؟ ڈوموں 
اور میرائیوں کو غیر معمولی عروج حاصل ہوا ۔ وہ ایک طوائف لا لکنور پر فدا تھا 
اور اس کی ہر خواہش پوریکر دیتا تھا ۔جہاندارشاہ کی تخت نشینی کے ساتھ صحیح معنوں 
میں مغلیں شہنشاہیت کے اس زوال کی ابتدا ہوئی جس کی اننجا ے۸۵ ۱ع میں ہوئی ۔۔ 


این 


جپاندار شاہ کو مشکل ہے ایک سال حکومت کرنے کا موقع ملا تھا کی اس کے 
بھتیجے فرخ سیر نے سادات بارہب یعی سید عبداق اور سید حسین علی کی مدد ے۶ اے 
فروری ۳ے ع میں شکست دی ؛ قتل کیا اور خود تحتِ سلطنت پر قابض ہوگیا؛ مگر 
اقتدار سید برادران کے ہاتھ میں رہگیا۔ صکزی حکومت کا یہ رنگ دیکھکر راجہوتوں؛ 
م‌ہٹوں اور سکھوں ے پھر سر آٹھایا اور لوٹ مار اور ظلم و سّ کا سلسلہ شرو عکر دیا ۔ 
راجپوتوں اورم بٹوں سے تو سادات بارہں ے سمجھوے کر لیے تا کہ وقت ضرورت ان سے کام 
لیا جاۓ ؛ لیکن سکھوں کا پیشوا بندا ببراگی شاہیفوج کے ہاتھ گرفتار ہو کر قتل ہوا؛ جس 
کے باعث سکھ مدٹت تک سر نے آٹھ سکے ۔ 

جب فرخ سیر ے سادات بارہہ ہے نجات حاصل کرتۓ کی کوٹس کی تو اسے اندھا 
کر کے موا دیا گیا (اپریل و ,ے۱ع) اور اب سید عبداللہ اور سد حسین علی ے اپنا اقتدار 
پرقرار رکھنے کے لے جسےمناسب سمجھا تخت پر بٹھایا اور جب چاہانے تخت ے ؟تار دیا ۔ 
چنانچں چھ ماہ کے عرصے میں آنہوں ۓے تین بادشاہوں کو تخب نشین کیا ؛ جس کی وجہ سے 
انھیں ””بادشاەگر سید+“' کدہا جاۓے لگا ۔ پہلےتو انہوں ۓ بہادر شاہ اول کے پوتے رصعالدرجات 
کو قید خانے سے نکال کر تخت نشین کیا ؛ لیکن اس نے تین ماہ بعد ہی درخواست ‏ یکہ مجھے 
بادشاہی سے سبکدوش کر دیا جاۓاور میرے بھائی رفیع الدول کو تخت پر بٹھا دیاجائۓ ۔ چنا چں 
جون و رے ع میں رفیع الدرجات کو ؟تار کر رقبع الدولہ کو شاہجہان ثانی کے لقتب ہے 
فت پر بٹھا دیا گیا ۔ لیکن وہ ستمبر ۹ے ع میں فوت ہو گیا ۔ اب سید برادران ے 
بہادر شاہ کے ایک اور پوے روٹن اخئر کو قبد سے نکال کر محمد شاہ کے نام سے تخت نشین 
کر دیا ۔ محمد شاہ ے ۲۹ سال (۹ ۱ے ۱ع تا ہمے١ع)‏ حکومت کی ۔ 

حمدشاہ بھی اگرچہ عیش و عذرت کی طرف مائل تھا اوراسی وجہ ہے بعد میں رنگیلا 
کے نام سے مشہور ہوا ٤‏ لیکن بعض داننمند آسرا کی مدد سے اس ے سید برادران کا خاامہ 
کرا دیا ؛ جنہوں ۓ بادشاہ کو دباۓ اور اپنا افتدار قائم رکھے کی آکوششی میں سلطنت 
مغلیہ کو بہت نقصان پہنچایا تھا ۔ لیکن سید برادران کا آپنی شکنجم ہٹا تو محمد شا ۓ 
فرائض شاہی سے غفلت برتنی شروع کی ۔ اس نے اپنےگرد نا اہل اور ناتجریہ کار لوگو ںکو 
جمع کر لیا حتبٰی کہ چین قلیچ خان جیسا مدبر شخص بھی اس سے بیزار ہو کر ۱۹ع 
میں دکن چلا گیا۔ ججہاں وه ''وائسراۓ؟ کی حیثیت ہے اور آصف جاہ اول کے لقب ہے 
ضوبہ داری کرتا رہا۔ اب قلمدانِ وزارت آرام طلب ؛ مۓے ہرست قمر الدین خان کے سہرد 
ہوا۔ بادشاہ اور وزیر ے عیشی پسندی اور عیش کوشی کی جو مثال قائم کی اس کی تقلید 
آس! کے علاوہ عوام بھی کرتے لگے۔ دہلی اربابِ نشاط اور شاہدانِ بازاری کا سکز بن گئی۔ 
البتہ رقاسی؛ موسیقی اور دوسرے فنوِ لطیفہ ترق پاتنے لگے۔ محمد شاہ کی عيیئش پسندی 


ت‫ 


اور کمزوری سے خود غرض ]مرا ے فالدہ اٹھایا اور نسلی بنیادوں پر اپٔی دو باقاعدہ 
جاعتیں بنا لیں؛ ایک تورانی ؛ دوسری ایرانی اور دونوں میں اقتدار کے لیے کشمکش شروع 
ہوگئی۔ در اصل ان دونوں کو سلطنتِ مغلید کے جاۓ ابنا اپتا مفاد عزیز تھا ۔ 

محمد شاہ کے ۹ء سالہ دورِ حکومت میں مغلب اقتدار کی شکست و ربحت کے اور آثار بھی 
دکھائی دینے لگے ۔ ہندوستان کے دور افتادہ صوبوں میں نم آزاد ریاستوں کا قیام عمل میں آ کیا , 
ص کزی حکومت کی کمزوری اس وقت کھل کر سامنے آ گئی جب ابرانی جابر نادر شاہە نے 
۱۹ع میں پندوس ان پر حملب کیا ۔ نادر شاہ کابل اور پتتاور ‏ کو آسانی ہے فتح کر ۓ 
دہلی کی طرف بڑھا اور راستے میں قتل و غارب کری کرتا کرنال تک پہنچ گیا ۔ مہاں 
برہان‌الملک پہلے نوا وزیر اودھ نے اچھا 'ئردار 'دا نہ ثبا۔ بلکد بعص حققین کے خیال میں اس 
نے اپننی فوج دو لہارٹ ے دلی سے لڑوایا۔ چناتجہ مغلیه فوج کو شکسٹ ہوگئی (م, فروری 
۹ے ۱ع)۔ اس کے عد نادر شہ کے ہاتھوں ذہبی یىی تاخت و تاراج اور قتل عام دوسرا بڑا 
زخم تھا جو مغلیس اسدار دو لگا نتیجە بہ ہوا کی بنکل (بشمول بہار و اڑیسے) اودھ ؛ 
ووہیل کھنڈ ' د کر اور سہہٹہ ریاستوں ۓ علاوہ دوسری بہت سی چھوئٹی چھوئی ریاستوں 
پر بھی س کزی حکومت کا قبضہ ئمزور ہوگیا۔ ان کے صوید دار اگرچد اب بھی مغل سہنثاء 
یىی اطاعت کا دم بھرے تھے؛ لیکن عملاً نہ صرف انی اہی ریاست کی حدود کے اندر؛ بلکی 
دوسری طاقتوں سے تعلقات کے سلسلے میں بھی نیم خود بأتار ہوگۓے ۔ 

حمد شاہ کی وفات (ہ۰ء۱ع) کہ بعد اس کا بیٹا احمد شاہ تخت نین ہوا ۔ مگو 
اس کے زماےۓ میں احمد ساہ ابدا ‏ ی نے شال مغرب کی طرف خروج کیا ۔ سلطنت کے تما ی 
حصے یعی پنجاب اور منتان ابدا ی کے تصرف می چلے گۓ اور مس کز میں وزرا میں 
خانہ جنّی شروع ہو ۔ٔی اور أمیرالام| نوجوان غازی الدین ان عإدالملک کی جو آصف جاہ 
نظام د کن کا ہو تا تھا؛ سعدر جنگ ہے سخت رقابت ہوگئٔی -۔ ٣ے‏ ؛ ع میں دواب وزیر صفدر جنگ 
ےسورج مل جاٹ کو'بنا حلیف بنایا اورع|دالملک نے صہٹوں کو۔اس طرح جاٹوں اور س‌ہٹوں 
کو سصکزی سیاسٹ میں دخل ہوگیا۔ عاد الملک ے احمدضاہ ئو معزول کر دیا اور 
ہہادر شاہ اول کے ایت پوے کو عالمگیر ثائی کا لغب دے کر تب پر بٹھا دیا (مے۱ع)۔ 

عماد الملک ۓ شا ی علاقوں کو افغانوں کے تصرف ہے واپس لیے کی کوشش کی تو 
ابدا لی ۓ پھر ہندوستان کارخ کیا اور اس صرتیہ (جنوری ےے ۱ع) بڑ ھکر دہلی تک آ گیا۔ 
اب آُس ے دوآے کے علافو ں کو اچھی طرح لوٹا اور اہل دہلی ے اتنا تاوان وصول کیا کہ 
سب خورد و کلاں کو مفلس کر دیا ۔ ابدا لی نے کابل واپس ہوتے سے پہلے روہیلد سردار 
جیب الدول ہ کو اپنا ختار اور سلطنتِ مغلیہ کا میر بخَشی مقرر کیا۔ لیکن جوں ہی ابدا ی واپس 
گیا“ عمادالملک نے م‌ہٹوں کو ساتھ ملا کر نجیب الدولہ کو دہلی ے کال باہ رکیا اور چو نک 
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عالمگیر ثانی کی ہمدردیاں تجیب الدولہ کے ساتھ تھیں اس لے آسے س‌وادیا (نومبر وے٤۱ع)۔‏ 
اپنا اقتدار یرقرار رکھنے کے لے عادالملک ہے اب جو حکمت عملى اختیار کی اس ے سلطنت کی 
انتظامی؛ مالیاتی اور سیاسیکمزوری اور بڑھگئی۔ ع|دالملک ے س‌ہٹوں کو بہت سر چڑھا لیا 
اور انہیں بڑی بڑی رقمیں دینے کے وعد ےکر لیے؛ جنہیں وہ پورا نہ کر سکا اوو اس بھاے 
سے س‌ہۓے دہئی اور دوسرے علاقوں پر برابر تاخت و تاراج میں مصروف ہوگۓ۔ بلکہ انہوں 
ے اپنی سرگرمیوں کا دائرہ دکن ہے پنجاب تک پھیلا دیا اور لاہور پر قبضد کر لیا 
(مٌی ہے ۱ع)۔ پنجاب پر م‌ہٹوں کے تسلط کو توڑنے کے لے ابدا ی پھر ہندوستان آیا اور 
سر ہند اور لاہور کو سر‌ہٹوں کے قبضے ہے چھڑا کر دہلی کا رخ کیا؛ جہاں عادالملک ے 
ایک اورکٹھ پتلی شہزاد ے کو شاہجہان ثالث کے لقب ے تخت نشین کر دیا تھا۔ عالمکر 
ثانی کا بڑا بیٹا عا ی گر“ جو بعد میں شاہ عالم کہلایا “ عادالملک کے خوف سے ابی جان 
بچاۓ کی خاطر باپ کی زندگی ہی میں مشرق کی طرف فرار ہو چکا تھا۔ جب عادالملک کو 
اندازہ ہو ا کہ اسے ابدا ی کے آگے اپنے اال کا جواب دینا ہوگا تو وہ چپکے سے قرار ہو کر 
سورج مل جاٹ کی پناہ میں چلا گیا اور چند سال اس کے ہاں رہنے کے بعد اس نے فرخ آباد کے 
نواب احمد خان بنگٹی کی پناہ حاصل ی۔ 

ابدا ی دہلی پہنچا (.ہے,ع) اور حسب معمول شہر میں لوٹ مار کی ۔ 
شاہجہان ثالث کو معزول کر کے شاہ عالم کے بیے جوان بخت دو تخت پر بٹھا دیا ۔ 
لیکن ابدا ی کے دہلی سے روانہ ہوے ہی سرہٹوں اور جاٹوں ے پھر دہل یکو روند ڈالا اور 
انے جی بھر کر لوٹا۔ حیٰ کہ مقبرے بھی ان کی لوٹ مارِ ہے نہ بچے ۔ لیکن جنوری 
١ع‏ میں احمد شاہ ابدا ی ے روپیلہ سردار نجیب الدول اور اودھ کے نواب وزیر 
شجاع الدولہ ى مدد ہے پانی پت کے میدان میں م‌ہٹوں کو زبردست شکست دی (۹۱ء۱ع) 
جس سے ان کی قوت بہ ت کم ہو گئی۔ لیکن اس فتح کے باوجود برّصغیر کے مسلانوں میں 
وہ اتحادو یک جہتی اور حوصلہ مندی پیدا نہ ہو سی جو مغل شہنشاہیت کو بچا سکتی ۔ 

پانی پت کی فتح کے بعد ابدا یی ے جواں بت کی جگہ شاہ عالم کو ہندوستان کا 
بادشاہ تسلم کر لیا ؛ ماد الملک کو وزیر اور نجیب الدولہ کو میر بخشی ۔ لیکن امزد بادشاہء 
اور وزیر دونوں دہلىی نہیں گۓ ۔ بادشاہ الە آباد میں مقیم ہو گے اور وزیر یعنی 
عادالملک اپنے حلیف سورج مل جاٹ وا ىٴ بھرت پور کے پاس براےُ استمداد 
ٹھہرا رہا ۔ اس لے جیب الدولہ ے ولیعہد اور ملکہ عالیں کی رضا جوئی حاصل کر کے 
دہلی میں قدم رکھا اور میر شی کے عہدہ کے علاوہ وہ فوجدار دہلی بھی مقرر ہو گیا ۔ 
بھی زمانں تھا جب انگریزوں ۓ اپنے سب حریفوں اور ےالفوں کو شکست دے 
کر کرناٹک کے بعد بنگال میں بھی کامل ‏ اقندار حاصل کر لیا تھا اور والبی بنگال 
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واب مراج الدوله کو قتل کروا کر اپنے پٹھو میر جعفر کو بنکال کا نواب با دیا تھا ۔ 
پر جعفر کا نائب رام نرائن ؛ ہہار میں بھی انگریزی اقتدار قائم کرے کی کوشٹی میں لکا 
وا تھا۔ شاہ عالم نے فوج جمع کر کے رام نرائن کو پٹتے سے و کال دیا لیکن بعد میی 
ہب انگریزی فوج آگئی تو شاہی فوج کو شکست ہو گئی۔ ادھر سبر حعفر کے بعد 
ىیر قاسم کو بنگال میں کچھ اقتدار ملا تو وہ انگریزوں ہے اڑا مگر شکست کھا کر بادشاہ 
کے پاس بہار چلا آیا۔ انگریزوں کی بڑھتّی ہوئی قوت کو توڑےَ کے لے شاہ عالم اور 
نجاع الدولہ ۓ مل کر ان کا مقابلہ بکسر کے میدان میں کیا ؛ لیکن جیت انگریزوں ى ہوئی 
(م ہے +ع)۔ بکسر کی شکست ہے مغل بادشاہ اور نواب وزیر اود کی ساکھ بہت کمزور 
پڑ گئی اور انگریڑوں کا ستارہ عروج پر اظر آےۓ نا ۔ انگریزوں ۓ بادشاہ ہے بنکال کی دیوانی 
گی سند لکھوا ی (٥۹ء۱ع)‏ اور شاہ عالم کو اس کے عوض تین لا کھ روے سالانہ دینا منظور 
کر لیا ۔ 

انگریزوں ی سرپرستی میں شاہ عالم بادشاہ (ےے۱١ع)‏ تک الہ باد میں رے ۔ 
وہ انگر بزوں سے ہزار کہتے رے کہ جھے دہلی حاۓ دو مگر انگریزوں ۓ اہیں یہی مشورہ دیا 
کے ابھی وہ الہ آباد میں ٹھہریں ۔اس اثنا میں بالدولہ ےٗ ایک نائس سلطنت کی حیثیت ہے 
سلطنتِ مغليیہ کو جو اب سم ٹ کر ملکت دہلی بن گئی نھی؛ نہایت دیانت داری ہے محفوظ رکھا۔ 
اب اس محلکت میں سٹلج کے زیریں علاقے سے لے کر دوآب اور آگرہ کا علاقہ ہی مغل نادشاہ کی 
براہ راست تاویل میں رہ گیا تھا ۔ وزیران اودھ نواب وزیر ہی کہلاے تھے اور یوں 
مغل بادشاہ کے زیر نگین تھے مگر در اصل قریباً قریباً خود تختار تھے۔ نجیب الدولہ ی وفات 
کے بعد شاہ عالم نے مناسب سمجھا کہ وہ دہلی چلے آئیں؛ چنانچہ ہےے ع وہ دہلی چلے 
آے۔ ۱ے ۱ع سے ہے ع تک شاہ عالم کو ایک اور صاحب فراست وزیر مل گیا ۔ ید 
ذوالفقار الدولہ مزا ن؛ف خان تھا۔ دس سال تک اس ے بھی بادسشاہ ی ساکھ کو قانم 
رکھا اوروہ شاہ عالم کو ہر طرح کی آفات سے بچاتا رہا۔ اس کے لیے بڑی حکمت عملی درکار 
تھی ”کیو نکہ مغل بادشاہ سب طرف ہے خود پرست اور ہوسناک عناصر سے گھرا ہوا تھا ۔ 
مگر مزا نجف خان ایک صاحب تدبیر سیاست دان تھا اس نے شاہ عالم کا اعتاد بھی حاصل 
کر لیا اور انگریزوں کا بھی۔ اس نے سرہٹوں کی مدد ے روپیلوں اور جاٹوں کو زیر کیا 
سکھوں کوشکست دی اور پاےۓے تخت ےکوئی دو سو میل تک بادشاہ کا حکم چلایا اور دمں 
سال تک شاہ عالم کی وزارت کے فرائض نہایت خوش اسلوبی ہے سر ان جام دے ۔ ۸۲ء١ع‏ 
میں ہف خان کے مرۓ پر جیب الدولہ کے پوےۓ غلام قادر روپیلہ ۓ کوشش کی کہ ا١ے‏ 
میں بخشی کا عہدہ ملے مگر بادشاء کو اس کی طرف ہے اطمینان نہ تھا “٤‏ اس لے شاہ عالم 
ے اے وزیر بناۓ میں دریغ کیا ۔ غلام قادر اور اس کے روہیلے دہلی میں فتنہ و فساد 
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چاے رے آخر انہوں نۓ موقع پاے ہی اچانک دہلی پر حملہ کر دیا (۸۹ے۱ع) اور 
مل اور بادشاہ کو اپنے قیضے میں کر لیا ۔ حکومت کا کل اقتسدار کچھ عرمے کے لیے 
غلام قادر روپیلے کے ہاتھ میں آ گیا ۔ بادشاہء ےٗ خفیہ طور پر مادہوجی سندھِا کو لکھا 
لیکن غلام قادر کو اس بات کا پتہ چل گیا اور اس نے غصے میں آ کر شاہ عال م کو قی د کو 
دِیا ٤‏ شاہی بیگمات پر سخت مظالم کے اور پوشیدہ خزائے کی جگہ معلوم کرنے کے لیے 
بادشاہ کو زد و کوب کیا۔ لیکن جب خزاۓ کا پته نہ چلا تو جل کر بادشاہ کی آنکھیں کال 
لیں (ہہرے :)۔ بادشاہ بھاگ کر آفرہ چلےگئے اور وہاں ے انہوں ے مادہوجی سندهیا سے مدد 
مانگی۔ سندھبا ے ىادشاء کو ای حفاظت میں لےلیا اور اے ساتھ لے کر دہل آیا ۔ یہاں عے 
غلام فادر کی توپیخ کے لیے ایک فوج بھیجی کئی۔ غلام قادر روپیلہ کوشکست ہوئی اور وہ 
مارا گیا ۔ اب شاہ عالم گویا مادہوجی سندهیا ک پناہ میں آگیا اور جب مادہوجی مر گیا 
(مے:ع) تو اس کے جانشین دولت راؤ سندھیا ے اپی پناہ دو اور بھی سنگین کر دیا۔ 

اس ائنا میں انگریزوں کا اقتدار برابر بڑھتا جا رہا تھا۔ اپنے بہتر اسلحہ؛ بہٹر فوجی 
تنفیم ' ذہی و علمی فوقیت اور مدبڑژاس صلاحیتوں کی بنا پر وہ ہندوستان ي سب چھوئٹی 
بڑی قوتوں کو برار لے کرے جا رے تھے ۔ م ۰ع کی سہم میں جغرل لیک ے 
علیگڑھ؛ دہئی اور آگرہ کو فتح کیا اور دکن میں جنرل ولزلی نۓ اٗذبور ہے واجە بھونسلہ 
کو ے درے 02 ۔ ۰۳ع میں انگریزی ا!فواج دہلی میں داخل ہوئیں اور نابینا 
بادشا کو پھر سے دہلی کے نخت ہر بٹھا دیا گیا مگر اب اس کی حیئیٹت ایک پنشنر کی تھی 
اور سواۓ لال قلعہ کے اس کے اختیار میں ایک گاؤں تک بھی ئں تھا ۔ 


مغليه سلطنت کا زوال اور اس کے نتایخ و ائرات 


یوں تو کسی شخصی حکومت کے بسدلنے کا عوام پر بہت کم اثر ہو تا ے لیکن 

مغل حکومت کا زوال درحقیقت عوام کا زوال تھا ۔ جو مصیبت مغل بادشاہوں ہر آئی تھی 
اس کا اثر آساء اور رؤسا سے لے کر عوام الناس تک سب پربراہر پڑا اور مسلم ہندوستان کے 
تہذیب وٴعدن اور ذہن وفکر کے تام شعے براہ راست یا بالواسطہ اس ےے متائر ہوۓے۔ 
مغل حکومت کے زوال کا سب سے واضح نتیجہ اقتصادی بدحا ی کی شکل میں 

“ ظاہر ہوا ۔ مرہۓ ؛ جاٹ ؛ سکھ ؛ روپیلے اور آخر میں انگریز ساطنت کے اچھے خاصے 
علاقوں پر قابض ہوگے۔ دکن؛ اودھ؛ سندھ بنگال وغیرہ عملا خود ختار ہو گۓے۔ چنانچہ 
خالصے کی زمین بہت تھوڑی رہ گئی اور اس کی آمدنی کا بھی بڑا حصہ وزیروں؛ امیروں اور 
دوسرے عہدہ داروں کی نذر ہوئے لگا ء پیرونی حملہ آوروں ۓ قلعے کا خزانہ اور ]سا و 
ووسا کی حویلیاں بالکل خا یىی کر دیں ۔ بادشاہ اور شہزادے مفلسی کا شکار ہو کڈ اس 


۹ 


صورت میں عوام کی اقتصادی بدحا ی کا اندازہ لگانا مشکل نہس ۔ سر جادو ناتھ سرکار ایک 
مخغطوطے کے حوالے سے لکھتا ے کں .۱ مئی رن ع کو بادشاہ سواری نہ ہونۓ کی وجد 
ہے عل ے مسجد تک چل کر گئے! ۔ شہزادوں اور شہزادەوں کی حالت غریبوں ہے 
بدنر تھی ۔ شاکر خان جو شہزادہ عا ی گہر کا دیوان تھا ؛ کہتا ے کہ ایک دن میں 
خیرات خانے کا شوربد شاہی معاثنے ہے لیے شہزادے کے پاس ل گیا تو اس تۓ کہا کہ 
یں مل کی بیگات کو دے دو؛ کیونکی حرم کے مطبع میں تن دن ہے چولھا نہیں جلا؟ ۔ 
شاہی خزاے میں روپید نہ ہوے ک وجب سے مہیٹنول اور بعض اوقات برسوں 
سپاہیوں کو تنخواہ نہ ملتّی تھی۔ ااہر شاہ کے رمانےۓ میں محلات شاہی کے ساز و سامان کی 
فہرست بنا کر دوکابداروں کو دے ١ی‏ گئی تھی کب اس کو فروٹ کرکے سپاہیوں 
کی تنخواہیں ادا کر دی جائیں؟ ۔ تاریج عالمگیر انی میں لکھا ے کہ فوجیول نے تنگ آ کر 
اپنے گھوڑے بیچ دے نھے؛ پیدل فوج کے پاس وردیاں ئہ رہی تھیں ؛ جانوروں کو چارہ 
نب ملتا تھا اور وہ بھوک سے مرے لگے تھے؟؛ فوجی اپنے گھروں ہے باہر ند نکلتے تھے ۔ 
عض اوقات شاہی سواری یق ہمراہی میں بھی نہ ہوے'۔ 
اقتصادی بدحا ی اور معاشی پریشانیوں میں اخلاق قدروں کی پابندی کا ہوش کسے 
رہتا ۓے ؟ چنانچہ شریفانہ اخلاق و خصائل کم ہوتے گۓ اور خود غرضی؛ حرص و آز اور 
بددیاننی کا چلرں. عام ہوا شروع ہوا ۔ ملک بھر میں عموباً اور دہلی و نواح دبلی میں 
خصوصاً ؛ ے چینی اور پریشان حا ی کے اثرات نمایاں ہوئنے لگے۔ لوگ اپنی جان اور عزت 
بچاۓ کے لیے دلں سے بھاگنا شروع ہوگۓے ۔ خصوصاأً اہل ہخر سرہرستوں کی تلاش میں نکل 
کھڑے ہویۓ ۔ 
معاشرے کے اس انتشار کا ردٴعمل لوگوں پر ختلف سورنوں میں ظاہر ہوا ۔ ایک 
طبقے نے مادی دنیا اور اس کی آلائشوں سے منہ موڑ کر عالم آخرت کی طرف توجہ کی اور 
مذہب کا سہہارا لےٗ کر انفرادی نجات کی فکر میں لگ گیا ۔ دوسرے نے ۔ین اور عاقبت کے 
خیال سے ے نیاز ہوکر حسیاقی و ج|ایاتی لذڈتوں میں پناہ ڈھونڈی ۔ (بعضوں ے ان دونوں 
کشتیوں میں بیک وقت سواری کرتے کی کوشش ی) نیسرے ے حالات کے خلاف احتج٘ج 


() تاریخ عالمگیں ثائی' بحوالہ زوال سلطنتِ مغلیہ از جادو ناتھ سرکار ؛ جلد دوم ؛ ص ہم ؛ مطبوعہ 
کاکتہ م۱۹۳ع۔ 

() سر جادو ناتھ سرکار : جلد دوم ا صےم۔ 

(م) تذ کرہ شا کر خان : بحوالہ شاہ وی اللہ کے سیاسی مکتوبات مرتبہ خلیق احمد نظامی؟ ص و و ٴ 
مطبوعہ علی گڑھ ۹۵۰ ۱ع ۔ 

(م) حوالہ شاہ وی اللہ کے سیاسی مکتوبات؟“ ص ۱۹۲ ۔ ۹۳ر ۔ 


”کا اور اپنےمعاصرین کو ان کی برائیوںکی طرف توجہ دلائی ؛ اور چو تھے ے محض احتجاج 
پر اتتفا نہ کر کے اصلاح احوال کی عملی کوشش کی ۔ 

پہلا طبقہ وہ تھا جس میں تصوف کو مفبولیت ہوئی ۔ تصوف میں شروع سے دو 
مسٹک رے ہیں ۔ ایک جو سعی و عمل ؛ اخلاق کی درستی اور راسثی اور راست بازی کو 
تصوف کا ابک اہم لو تصور کرتا تھا ۔ مگر اس دور میں تصوف کی اس تعلم کو زیادہ 
پسند کیا گیا جس می فرار کا پہلو غالب تھا ۔ اس لحاظ ہے دنیا کو قحبہ خانہ یا م‌دار 
قرار دے کر اس سے دامن بچاۓ کی تاکید کی جاتی ؛ دنیا کی سے اتی اور دولت و اقتدار 
کی اہائیداری پر زور دیا حاتا تھا ۔ تغدیر کے اٹل ہوۓ کا یقین دلایا جاتا تھا ؛ زند کو 
حعض سراب بتایا جاتا دھا ۔ صبر و قناعت؟ توکل اور استغنا کو زندگ ىی بہترین قدریں تصور 
کیا جاتا تھا ۔ ہمہ اوسٹ یا ہمہ ازوست کی تلقین ہوٹی تھی؛ فنا فی اللہ اور بقا با اللہ کی منزلوں 
و اعلول ترین منزلیں سمجھا جاتا تھا اور نفبٔی ذات کو اس کے حسول کی لازمی شرط قرار 
دنا جاتا تھا ۔ تصوف کو ان تعلبات کے باعث اس عہد میں جتنی مقبولیت حاصل ہوئی ؛“ 
غالباً کسی اور دور میں نہیں ہوئی؛کیونکہ زندگی کے تلخ و ناخوشگوار حقائق سے فرار اختیار 
کرتے وا ی ڈہنیٹ کو ایسی تعلیات میں بڑا سکون ملتا تھا ۔ 

دوسرا طبقه بھی فراری ذہسب ہی کا حامل تھا ؛ لیکن اس کے فرار کا راستہ اور 
تھا ۔ سلاطین ؛ آسا اور دیگر صاحب إستطاعت لوگوں ۓ اپنے آپ کو عیش و عشرت ؛ 
شاہد و شراب؛ رامش و رنگ ؛ رقص و نغمہ میںگم کرکے زندگ کی تلخیو ں کو بھلا دینا 
چاپا ۔ تعیش ى روایت تو پھے ہی سے موجود تھی“اب غم غلط کرئۓ کاعذر اس ‌روایت کا 
جواز بنگیا ۔ محمد شاہ اوراس کے وزیر قمرالدین خان کے بارے میں تاریچ چغتائیہ کا مصنف 
محمد شفیع طبرانی! لکھتا _ ےکہ ''ادھر چند برسوں سے دربار شاہی کا یہ دستور سا ہوگیا ے 
کہ جب کبھی دکن یاگجرات یا مالوا کے افسر م‌ہٹوں کی دست درازی کی اطلاع دیتے ہیں 
تو اس خہر بد سے بادشاہ کے دل کو زخم لگا ے؛ چنانچہ اہے مندمل کرتنے کے لیے وہ باغات 
میں چلا جاتا ے یا شکار کے لے جنگل میں نکل جاتا ے ۔ اسی طرح اس کا وزیر قمر الدین 
خان باغات میں جا کر ؛ تالاب می ںکھلے ہوۓ کنول کے پھولوں کو دیکھکر اپنا دل 
بہلاتا ے یا ندی سے بچھلیاں پکڑتا اور جنگل میں ہرن کا شکار کرتا ے؟“'۔ ”'نادر شاہ نے 
دہلی میں قتل عام کے بعد جب اپنےمنجھلےبیۓکی شادی محمد شاہ رنگیلےکی بیئی سے رچائی تو 
گھر گھر طبل ےکھ ڑکنے لگے۔ ناچ“ رنگ؛ جلسے؛ دعوتیں؟ جہاں دیکھو حفل رقص و سرود 


برپا ے ؛ بھانڈ خود اپنے سیاہوں سرداروں کی نقلیں دکھا رے ہیں ؛ *اشائی شرماے کی 


() سر جادو ناتھ سرکار : جلد اول؟ٴ ص ہ ؛ ؛ مطبوعہ کلکتہ ۲۳ءع۔ 


(‌۹ 


بجاے قہق ےلگا رے ہیں' ۔/' محمد شاہ کا جانشن احمد شاہ ہفتوں بلک سپینوں حرم سرا سے 
باہر نس نکلا تھا اور مۓے نوشی و شاہد پرسّی میں غرق رہتا تھا۔ تار یچ احمد شاہی میں لکھا 
ے کہ حل سہ لے ٹر ایک ایک لوس تک چاروں طرف صرف خوبصورت عورتیں نظر آی 
تھیں اور بادشاہ اپنا سار! وقت ان عورتوں کے ساتھ باغوں اور سی غراروں کی تفریج میں صرف 
کرتا تھا 
زندگی کے تلخ حقائق سے فرار کے یں دونوں طریقے ؛ یعنی نصوف دوستی اور 
تعیش پرستی بہت سی صورتوں میں یکجا بھی ہو جاے تھے ۔ وہ یوں کہ سلاطین ؛سا؛ 
رؤسا اور اہلِ استطاعت عوام ایک طرف نو دل کھول ؟ کر دادِ عبنں دیتے اور دوسری طرف 
صوفاء کی عزت و خدمت کرکے ان ہے دع ۓے 2 اور ۔مجھتے کد اس طرح 
عاقبت سدھر جاۓ گی ۔ سعادت خان ناصر کا بیان ے کہ شاہ عالم خواجہ مبر درد کے ہاں 
حاضر ہوتا نھا؟ ۔ صاحب سیر المتاخرنن لکھے ہیں کہ آخر عمر میں حمد تاہ رنگیى فترور 
کی صحبت میں خوش رہتا اور انہیں کے سانھ بیٹھتا آٹھتا تھا'۔ چو نکہ اس زساتے میں صوفیاء 
کی بڑی عزت ہوقی تھی اس لیے بہت سے عیّار اور ىر لوگ تصوف کو ذریعہ معاش بنا کر 
عوام اور خواص کی عفیدت سے ناجائز فائدہ آُٹھاۓ لگے ۔ 
تیسرا طبقھ ایسا تھا جس نے اپنے معاشرے کے خلاف دہ یا پر زور احتجا ح کیا ۔ 

یہ احتجاج قام کے وسیلے ہے ہوا اور بعض اہل فلم نے پر میں اور عض نے نظم می اىۓ 
حالات حاضرہ پر تبصر ہ کیا اور لوگوں کو معاشرہ ىی خرانیوں کی طرف توجد دائی ۔ مثلاً 
غلام علی آزاد بلگرامی ۓے اپنےت ذکرے ”خزانمٴعامہٴ میں اس زماے کے حالات پر بالواسطہ 
تنقید کی ۔ میر جعفر زٹلی نے ہزل کے ذریعے اور ناجی ؛ حاتم ' سودا ؛ میر ؛ قائم وغیرہ ے 
شہر آشوبوں کے ہردے میں ۔ مشتے از خروارے ' زٹلی ایک نظم میں "لہتے ہیں" : 

گیا اخلاص عالم سے عجب ”کچھ دور آیا ے 

ڈرے سب خلق ظالم ہے عجب کچھ دور آیا ے 

نہ یاروں میں رہی یاری نہ بھانیوں میں وفاداری 

عبت آٹھ گئی ساری عجب کجھ دور ایا ے 


إ۔ ہاشمی فرید آبادی : تار مسلانان پاکستان و بىھارت ؛ جلد دوم ؛ صر وم '؛شائم کردہ اجمن 
نرق اردو ہا کستان ۱۹۵۳ع ۔ 

×۔ بجوالہ سر جادو ناتھ سرکار : جلد اول ؛ ص .مم۔ 

م۔ بجحوالہ مزا محمد رفیع سودا' ازخلیق اجمء ص ہرم شائع کردہ ا جمن ترق آردو علیگڑھ۱۹۹۹ع 

م۔ حوالہ خلیق انجم : ص ہم۔ 

۵۔ نور الحسن ہاشمی : دلں کا دبستان شاعری : شائع کردہ آردواکیڈمی سندھ کراچی ۹١‏ ۱ع۔ 


- 


"۳ 


خوشامد سب کریں زر کی چد بیگانہ چہ زن گھر ی 
بھلا دی نات سب ہر کی عجب کجھ دور آیا ے 
نہ بولے راستی کوئی عمر سب جھوٹ میں کھوئی 
اناری شرم کی لوئی عجب کچھ دور آیا ہے 
شاکر ناجی کہتے ہیں' : 
لڑے ہوۓ نہ برس بیس ان کو بیتے تھے دعا کے زور سے دائی ددا کے جیتے تھے 
شرابیں گھر کی نکالے مسزے سے پیتے تھے نکارو نقش میں ظاہر گویا کے چیتے تھے 
گلے میں پیکلیں ء بازو آوپر طلاء کی ال 
فضا سے بچ گیا مرنا نہیں تو ٹھانا تھا کہ میں نشان کے ہاتھی اوپر نشانا تھا 
نہ پانی پینے کو پایا وہاں نہ داند تھا ملے تھے وہاں جو لشکر تمام چھانا تھا 
نم ظرف و مطبخ و دوکان نہ غلہ و بقال 
شاہ حاتم لکھتے ہس" : 
جہاں میں صاحب خس خانہ گھاس والے ہیں 
جنہوں کے محل نھے ا ن کو کھنڈر کے لالے ہیں 
کئی جو ہم نے کہ ٹکڑے کھلا کے پالے ہیں 
سو اب دماغ میں وہ رای خان کے سالے ہیں 
میر تقی میر فریاد کرتے ہیں : 
سشکل انی ہوٹی جو بود و باش آۓ لشکر میں ہم برا تلاش 
آن کے دیکھی یاں کی طرفہ معاش ے لب نان پہ سو جگہ پر خاش 
ےدم آب ے نہ چمچدب آش 


زندگنی ہوئی ے سب ہبہ وبال کنجڑے جھینکیں ہیں روتے ہی بقال 


بادشاہ و وزیر سب قلاش 
سودا ے قصیدہ ہز اشوٗبَ اور *محمس در وبرانی شاہجہان آباد٤‏ سے آردو ادب کا ہر 
طالب علم اچھی طرح واقف ے؛ اس لیے اس کا کوئی اقتباس دینا تحصیل حاصل ہے۔ حاصل 
کلام ہہ ے کہ اس دور میں ملکی بڑھی ہوئی معاشی بد حا ی؛ سیاسی انتشار و ہد نظمی اور 
اخلاق و معاشرتی ابتری پر جتنے شہر آشوب کہےگۓ ہیں اتنے کسی اور دور میں نہیں کہےگئے۔ 
چوتھا طبقه ایسا تھا جس ۓ محض احتجاج کو ناکاق سمجھ کر عملی اصلاح کا 
و۔ ثناء الحق : میر و سودا کا دورء ص ١ء‏ شائع کردہ ادارہ تحقیق و تصنیف کراچی ٥۵ء‏ ۔ 
ہ۔ حوالہ خلیق انجم : ص ےم ۔ 


وی 


بیڑا اُٹھایا۔ ان مصلحین کے سرگروہ شاہ وی اللہ دہلوی تھےجو عالمگیری دور کے متاز عالم 
شاہ عبدالرحمم کے فرزند تھے۔ وہ ٭.ے ع میں پیدا ہوۓ اور اپنے والد کی وفات پر سترہ 
سال کی عمر میں ان کے جانشین بن کر درس و تدریس میں مصروف ہوگے۔ پھر حج کو گئے 
اور وہاں سے وطن واپسں آ کر (۲ے۱ع) درسیات کے محدود حلقے ے قدم باہر نکلا - انہوں 
ۓ اپنے شاگردوں کو اسلامی علوم کے ختلف شعبوں میں ترتیب دے کر درس و تدریس 
کے کام پر مامور کر دیا اور خود جہاد بالقلم میں مصروف ہو گۓ ؛ تا کہ مسلإنان بند لو 
مذہبی و اخلاق درماندگی ہے نجات دلائیں ۔ شاہ ولی اللہ ے ایک ایسے مسلم معاشرے کا 
تصور پیش کیا جس میں لوگ ئہ انفعاایت کے شکار ء دنیا سے بیرار اور سلٍی روے کے قائل 
تھے اور نہ اپنےانفرادی و احتاعی فرائض اور دمہ داریوں کو بھلاٴکر عیش و عشثرت میں 
غرق تھے ٴ بلک اس معاشرے میں لوگ منظم؛ مستعدء فرض شناس . قانون پسند اور عنت 
سے روزی کماۓ کے خواہش مند تھے ۔ وہ معمولی اور غیں اہم یا کتابی باتوں پر ایک 
دوسرے سے برسرِ پیار ہ تھے اور دنیوی آمور میں افراطو تفریط اور عبادت و ریاضت میں 
مبالغے سے اجتناب کرتے تھے ۔ اس معاشرے میں حکمران طیبقہ ٴ فہم اور عدل پسند تھا ۔ 
وہ عوام کے استحصال دو جرم سمجھتا اور اننظامی آمور کی بجا آوری میں دیانت داری اور 
فرض شناسی سے کام لیتا ۔ ختصراً یں کہ شاہ ولی اللہ نے ایک متوازن اسلامی معاشرے کا 
تصور پیش کیا اور اہے روہ عمل لاۓ کی کوشش یىی ۔ 

شاہ وی اللہ کے نزدیک اسلامی معاشرے کے قیام کے لیے ضروری تھا کہ لوگ 
صحیح قرآنی تعلمات اور صحیح احادیث نبوی ہے واقف ہوں ۔ قرآں شریف کو حض دین و 
برکت کے لے پڑھنا اور بات ے اور اس کی ہدایت سے براہِ راست مستفید ہوے کی کوشس 
”کرنا اور بات ۔ شاہ صاحب ہے قرآی تعلمات کو عام کرتے کی خاطر کلام اللہ کا فارسی ترحمہ 
کیا اور نرجمے کے ساتھ ایک مقدمہ بھی لکھا جس میں م۹رجمین کی وپنائی کے لیے مفید 
ہدایات دیں ۔ آپ ۓ علم تفسیر پر بھی کتابیں لکھیں اور روایاتِ اسرائیلی اور رسومات 
جاہلیت کے سلسلے میں صحیح رپتائی کی ۔ مسلانوں کی اخلاق و روحانی اصلاح کے لیے 
قرآن شریف کو زیادہ سے زیادہ لوگوں کے لیے قابل فہم بنا دینے کے ساتھ ساتھ شاہ صاحب 
ے احادیث نبوی کے مستند جموعۓے 'موطا؟؛ کی فارسی شرح لکھی اور حدیث کی تعلم کےلے 
ایک الگ مدرسہ قائم کر دیا ۔ آپ ۓ اجتہاد کی اہمیت ؛ اس کے احکام اور ضروریات ہر 
ایک مستقل رسالہ لکھا اور عہد انحطاط کے اس نظرے کی تردید کی کہ آئندہ اعلول درے 
کے دیندار پیدا نہیں ہوں گے ۔ فقہ میں شاہ صاحب نے یہ مسلک اختیار کیا کہ چاروں 
امامو ں کو معتبر جانا اور کہا کہ اگر علا کسی مصلحت کی بنا پر ان آئمہ میں سے کسی ایک 
کا قول اختیار کریں تو بالکل جائز ہوکا ۔ اعتدال کی یہ راہ اختیار کر کے شاہ صاحصب ے 


٣ 


اہل سنث کے کمام اختلافات اور مذاہب اربع کی ے معنی و ہے حاصل لڑائیوں کی بیخ کنی 
کی اور اجتہاد کا دروازہ کھول دیا ۔ 

شاہ صاحب نے علوم ظاہری کے علاوہ علوم باطی کی بھی تعلیم پائی تھی اور اذکار 
و اشغال میں بھی مصروف رے تھے ۔ آپ کی تصانیف ہے اندازہ ہوتا ے کہ آپ کے قاب 
ہر رموز و اسرارکا الفاہوتا تھا لیکن وہ عام موجہ تصوف اور متصوفین کے حرکات و افعال 
ہے سخت بیزار تھے ۔ عام لوک جھاڑ پھونک؛ تعویذ گنڈے ء سحر و طلسم کو کرامات 
سمجھتے نھے اور ان چیزوں پر تصوف اور ولایت کی بنیادیں آستوا رکرۓ والوں کو صوف ۔ 
اہ صاحب نے ان چیزوں کو باطل قرار دیا اور ہدایت کی کہ ایسے بدعتی پیروں کی بیعت 
ہرگز ند کرو ء اگر ان ہے کوئی کرامت بھی دیکھو تو اس کو طلسمات سحر سمجھو جس 
کو قرب اللہی ہے کوئی تعلق نہیں ۔ آپ ےۓ ابنی تصنیفات میں اس بات ک توضیح بھی ق 
اک نصوف کا کتنا حصہ اسلام ے اور کون کون ے غیر اسلامی اجنبی عناصر اس میں 
شامل ہو گے ہیں ۔ آپ نے وحدتٌ الوجود اور وحدث الشہود کے تصورات کو ناویل و 
تعہیر میں پیش کر کے ”مولویوں کی اس بھڑک کو مٹا دیاے جو ان پہچاروں میں صوق 
و صوفیت کے متعلق پائی جاتی ے!۔؟؟ 

شاہ وی اللہ نے جس طرح تصوف کی تعلیات ء تلقینات اور موجہ معمولات میں 
اسلامی اور غیر اسلامی عناصر کی تفری قکرکے بات صاف ک؛ اسی طرح تار یچ اسلام اور تار 
مسلمین کے اصولى اور باریک فرق کو بھی واضح کیا اور یں معلوم کرےۓ کی کوششی کہ 
گذشتہ کئی صدیوں می اسلام قبول کرے وا ی اقوام کے درمیان فی الواقع اسلام کاکیا حال 
رہا ے اور وەکون سی جاہلانہ آمیزشیں ہیں ء جو مسلانوں کے عقائدء افکار؛ علوم؛ اخلاقء 
من اور سیات میں ہویق رہی ہیں ۔ تمام خرابیوں کی بنیاد آنہوں ے دو ہاتوں کو قرار دیا 
ایک تو اقتدار سیاسی کا خلافت سے بادشاہی کی طرف انتفال ؛ دوسرے روح اجتہاد کا مردہ 
ہ وکر تقلیدِ جامد کا دماغوں پر تسلط ۔ 

شاہ صاحب نے ایک اور بڑا کام یں کیا کہ اسلام کے پورے فکری ء اخلاق ء 
شرعی اور تمدئی نظام کو ایک سرتب منظم و سر بوط صورت میں پیش کیا ۔ پہلے انہوں ے 
مابعد الطبعی مسائ لکو سلجھا کر فقلہفہ* اسلام مدون کیا ۔ پیر اس پر ایک نظامٴ اخلای 
تب کیا ؛ اور دونوں راہوں میں یونافی ؛ رومی ء ہندوستافی اور ایرانی اثرات سے پہلو با 
کر خالص اسلامی تعلیات کو پیش نظر رکھا۔ نیز نظام اعلاق پر انہوں نے ایک اجتاعی 


فلسفے کى عمارت آٹھائی اور اس سلسلےمی تدیعر منزلء آداب معاشرت؛ سیاست؛ تمدنء عدالت ؛ 
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و۔ مناظر احسن گیلانی : تذکرہ حضرت شاہ وی الہ“ ص ۹ مہرم“ مطبوعہ انٹرنیشنل پریس 
کراچی؛ طیع سوم جولائی ۱۹۵۹ء ۔ 
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ضرب حاصل؛ انتظام مایق اور تنظم عسکری وغیرہ کی تفصیلات بیان کیں اور ساتھ 
ہی ان ایاپ پر ؛وشی ڈا ی حن سے تمدن میں فساد پیدا ہوتا ے ۔ پھر وہ نظامٴ 
شربعت ء عباداب؛ احکام اور قوانی نکو پیشٹس کر کے پر ایک چیز کی حکمتیں سمجھاے چلے 
جاے ہیں ۔ آخر میں تارج و ملل و شرائع بر نظر ڈال کر اسلام و جاہلیت کی تاریبھی 
کشمکش کا نصور پیش کرےۓے ہیں ۔ انہوں نے جاہی حکومت اور اسلامی حکومت کے فرق 
و بالکل واضح کر کے لوگوں کے سامئے رکھ دیا اور اس بحٹ کو بہ تکرار ایسے طریقوں 
سے پیش کیا جن کی وجم سے اصحاب ابیمان کے لیے جاہلی حکومت کو اسلامی حکومت سے 
بدلنے ی جد و جہد کے بغیں چین ہے بیٹھنا محال ہو گیا ۔ 

تاریج سے ظاہر ے کہ ہندوستان میں پہلے تورانی سٹّی ٤‏ پھر ادرانی شیعہ اور آخر 
میں روپہلے داخل ہوۓ؛ جو مشتدّد سٹی تھے ۔ ان تینوں عناصر کے ملنے سے تسٹنی و 
تشیع کے سلسلے میں بڑی افراتفری پیدا ہو گئی ‏ شیعہ ء سثّی اختلافات اتنے بڑھ گۓ کہ 
متشثآد سٹّی شیعوں کو دائرہ اسلام سے خارج سمجھتے تھے اور شیع سٹیوں کو 
مردود و مقہور گردانتے تھے ۔ شاہ صاحب نے ان اختلافات کو ختم کرنے اور دونوں 
فرقوں کو ایک دوسرے کے قریب لائے کے لے پہلے تو اس تصور کو باطل قرار دیا کہ 
شیعب زساۂ اسلام سے خارج ہیں اور پھر چاروں اولین خلفأ کے حالات دلنشین طریتے ہے 
تب فرمائے تا کہ ند صرف شیعوں کی غلط فہمیوں کا ازالہ ہو جاۓ بلکہ ستیوں کی شدت 
اور تیزی میں بھی کمی آ جاۓ۔ 

شاہ صاحب ۓ حض سسلانوں کی فکری ء؛ دبی اور اخلاق اصلاح و رہنائی ہی ہر 
اکتقا نہیں کی بلکە قوم کی معاشرتی خرابیوں کی طرف بھی توجہ دلائی اور خصوصیت سے ان 
برائیو ں کو دو رکرنے کی تاقین کی جو ہندوؤں کے اثر سے ہندوستان کے مسلانوں کی زندگق 
میں داخل ہوگئی تھیں ۔ مثلا بیواؤں کی دوسری شادی نہ کرنا ؛ طلاق کو ناجائز سمجھناء 
بڑے بڑے مہر باندھناء خوشی اور غم کی تقریبوں پرعض دکھاوے کی خاطر اسراف سے 
کام لینا ۔ شاہ صاحب کو اس کا پورا احساس تھا کہ اججاعی اخلای اس وقت تک درست 
نہیں ہو سکتا جب تک معاشرے میں ایسا اجتاعی اقتصادی نظام قائٴم نہ ہو جاۓ ج جو افراط 
تفریط ء اہمواری اور عدم توازن سے پاک ہو اور جس کی اساس اصول عدل پر کی کی 
ہو ۔ شاہ صاحب کا خیال تھا کہ اجتاعی اخلاق میں حسن و کال ایسی صورت میں پیدا 
ہو سکتا ے کہ حکومت کے معاشی نظام میں ایسا اعتدال ہو کہ اس میں لى ے باکانہ 
عیش پسندی کی گنجانش ہو نہ افلاس و فقرو فاقے کی ۔ اس نظام میں ایک طرف تو معاشی 
دستبرد اور آئینی استحصال کو کوئی دخل ہو اور ند وہ معیت کے ترق پذیر وسائل سے 
خا یی اور حروم ہو ۔ آپ ہندوستان میں حکومت کے زوال کے دو بنیادی اسباب کا ذ ک رکرے 
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ہوۓ ”حجة اللہ البالغہ؟“ میں لکھتے ہیں کم اس زماۓ میں ملک کی خرابی و ویرانی کے 
زیادہ تر دو سبب ہیں ؛ ایک بیت الال یعی ملک کے خزاے پر تن ء وہ اس طرح کہ 
لوگوں کو یہ عادت بڑ گئی ے کہ کسی محنت کے بغیر خزاے سے روپیں اس دعوے ہے 
حاصل کریں لہ وہ سپاہی یا عالم ہیں جن کا حق اس حزاے کی آمدنی میں ے ياان 
لوگوں می سے ہیں جن کو بادشاہ خود انعام و اکرام دیا کرتے ہیں۔ جیسےزہد پیٹ صوفق 
اور شاعر اور دوسرے گروہوں میں سے جو ملک و سلطنت کے کسی کام کے بغی رکسی نہ 
کسی ایسے طریقے سے روزی حاصل کرتے ہیں جو نت کے بغیر ا نکو می ہے ۔ یں لوگ 
ان کے اور دوسروں کے ذرائع آمدنی کو کم کر دیتے ہیں اور ملک پر بوجھ ہیں ۔ دوسرا 
سبہب کاشت کاروں ء بیوپاریوں اور پیشہ وروں پر بھاری حصول لگنا اور ان پر اس بارے 
میں سختی کرنا ہے یہاں تک کہ جو بیچارے حکومت کے مطیع اور اس کے حک مکومانتے 
ہیں وہ تباہء ہو رے ہیں اور جو سرکش اور ادہندہ ہیں وہ اور سرکش ہو رے ہیں اور 
حکومت کے محصول نہیں ادا کرے ء حالانکہ ملک اور سلطنت کی آبادی سستے حصول اور 
فوج اور عہدہ داروں کے بقدر ضرورت تقرر یر ے ۔ چاپیے کہ اس زماۓ کے لوگ ہئمار 
ہوکر سیاست کے اس راز کو سمجھیں!۔؛؟ 

ختصر یہ کہ اٹھارھویں صدی عیسوی کے مسلادوں کی روحانی ء .ذہی ؛ اخلاق ء 
فکری ؛ سیاسی ؛ اقتصادی ء معاشرتی اور تعلیمی حالت کا شاہ صاحب نے گہرا مطالعد کیا 
اور ہر پہلوسے ان کی اصلاح و ترق کی کوششس کی ۔ اس تعمیری مقصد کے حاص لکرتے کے 
لیے آپ نے فارسی اور عربی میں کوئی پچا سکتاہیں لکھیں؛ جن میں زیادہ اہم اور مشہور یہ 
ہیں : 'فتح الرحمٰن؛ (فارسی زبان میں قرآن پاک کا ترجمہ) ۔ 'الفوزالکییر؛ (فارسی زبان میں 
اصول تفسیر پر رسالم) 'مصفول) (جموعہ احادیث موطا کک فارسی شرح) ۔ ”حچةالل البالغہ؛ 
(معارف اسلامی کی تصریح)۔ 'ازالتہ الخفاعن خلافت الخلفا ٤‏ (خلفاۓ راشدین کی غعخلافت کا 
اثبات اور اسلام کے اصول عمران و نظریہٴ سیاست کی تشریح) ۔ 'عقد الجید؛ (اجتہاد اور 
تقلید کی بجحث) ۔ ”تفہمات إإالہیں؛ (تصوف ؛ علوم شریعت اور معاشرے ہے متعلق متفرق 
افادات) ۔ 'خیرکثیر؛ (تصوف اور علوم اسرار و حقائق کی باتیں)۔ 'وصیت نامہ۶“ وغرہ ۔ 

شاہ وئی اللہی تحریک اصلاح و‌‌ احیا کو جاری رکھنے میں ان کے صاحہزادوں ےۓے 
بھی پوری توجہ صرف کی ۔ چٹانچہ شاہ عبدالعزیز ۓ ان کی تعلمات کو عوام الناس تک 
پہنچاے کے لیے درس و ندریس اور وعظ و خطابت سے کام لیا ۔ شاہ رنیم الدین اور 
شاہ عبدالقادر ےٗ قرآن مجید کا ترجمہ آردو میں کیا تاکہ فارسی نہ جاننے والے عوام بھی 
مطالب قرآن ہے براہِ راست آ ہی حاصل کر سکیں ۔ چوتھے فرزند شاہ عب.الغی الیتہ 


)۱( بحوالہ تذکرہ شاہ ول اہ اص ۹۹مم۔ 
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زیادہ تر گوشہ نشین رہ کر صرف دوس و تدریس میں مصروف رے ؛ لیکن ان کے بی 
شاہ ادمعیل “شاہ وی الله ى تعلیات پر حاوی ہو کر عمر بھر جمہور عوام کی ہدایت میں 
مصروف رے؛ بلکہ اپنے جوش عمل ہے ایک تحریکِ جہاد کے علم بردار قرار ہاۓ۔ 

اس دور کے بعض دوسرے علء نے بھی اسلامی علوم اور اسلامی معائرے کی 
تعمیرِ نو میں حصد لیا ۔ ان میں ہے خاص خاص ید ہیں ء 

() سید غلام علی آزاد بلگرامی؛ جنہوں نۓ تارب اور تذ کُرے کے موضوع پرگراں قدر 
کام کہا ۔ سرو آزاد ؛ اور ”خزانڈ عامےہ؛ میں شعرا کا ؛ '”روفة الاولیا ؛ میں عض اولیا کا ء 
ماثر الکرام؛ میں بلگرام کے اولیاء فضلا اور شعراٴ کا نذ کرہ ے ۔ 'سبحف المرحان' علإء ک 
تذ کرہ ے ۔ اگر آزاد بلگرامی نے یہ کتابیں ام لکھی ہوتیں تو اسلامی ہند کی ذہنی ؛ 
ادبی اور مذہبی تاریچ تب کرتنے میں بھٹ دشواری پیش آئی ۔ 

() سید سر تضول زنیدی بلگرامی؛ جنہیں شاہ ولں اللہ ہے تلمد حاصل تھا ۔ انہوں 
ے عری زبان کی ایک عمدہ لغت تاج العروس+ سب کی اور امام غزا ی کی 'احیاء العلوم؛ 
پر ایک جامع شرح لکھی۔بقول مولانا مناظر احسن‌گیلانی ”وہ اپنے زماۓ میں دنیاۓ اسلام 
کے سب سے بڑے محدث ء سب ہے بڑے ادیب ؛ سب سے بڑے لغوی اور آخر میں ایک 
س‌تاض صاحبِ باطن وی اللہ تھے٢_‏ 

(م) مولوی سلام اللہ' جنہوں نے حدیث کی اشاعت میں بڑیکوشٹتس کی ۔ ”محرح 
بچخاری؛ اور 'ثمائل ترمڈی ؛ کا فارسی میں ترجم کیا اور اصول حدیث پر عری میں ایک کتاب 
اور 'موطا؛ کی شرح لکھی۔ 

(م)( ملا نظام الدین ہائی* درس نظامبہ کے ٹرزند ملا عبدالعلی؛ بجر العلوم جنہوں ےۓے 
فقہ پر چند کتابیں لکھیں ؛ مگر زیادہ شہرت مثنوی مولانا روم کی رح کی وجہ ہے پائی ۔ 

اس دور کے مشائخ وصوفیہ میں مرزا مظہر جامانان ء شاہ سعداللہ گلشن ؛ شیخ 
فخر الدینء سید قمرالدین کر مر اصر عندایب اور خواجب مر درد بھی قاىل دکر ہیں۔ 
فنون لطیفه اور شعر و ادب کا حال 

اٹھارھویں صدی عیسوی 1 بادی النظرمیں مسل ان ہند کے سیاسیء معاشی ومعاشری 
احطاط کی صدی کہی جاقی ے لیکن اس‌صدی میں اسلامی اقدارکو ازسر نو آبھارۓ اور ملٹت 
میں نی جان ڈالنے کی تحریک کا آغاز شاہ ولى اللہ کے ہاتھوں ہوا ۔ ایک طرف تو پہ تحریک 
تھی جو مسلانوں کے دیئیء روحانی اور اخلاق احطاط کو روک کی کوشس کر رہی تھی 
اور دوسری طرف شاہان مغلیداور ام ‌ا٭و رؤسا کی عیش پسندی اور لت پرسّی تھی جس سے 
فنونِ لطیفہ فروغ پا رے تھے۔ محمد شاہ نے حیات بخشی اور مہتاب باغ اسی لے بنواۓ تھۓ کہ 


)۱( شیخ محسد اکرام : رود کوئر ؛ ص وم مو مء شائع کردہ فیروز سنز لاہور ۸ء ۔ 
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سیاست کے خارزار ہے دور رہ کر سبزەو گل سے دل بہلاتا ررے۔اسے شعر وادب اور موسیقی 
ہے بھی عملی دلچسپی تھی ۔شہزادے اور امیر بھی فنونِ لطیفہ میں اتی ہی دلچسپی لیے 
لگےتھے جتنی وہ اس سے پھلے جنگ اور تفریحاتِ سیہ گری میں لیا کرتے تھے ۔ محمد شاہ کے 
دربار کا مشہورگو یا نعمت خان تھا جس ۓ بعد میں ”سدا رنگ'؛ کا لقب اختیا رکیا۔ اس نے 
محمد شاہ کے نام ہے منسوب بہت سے خیال بناۓ اور بہت سی راگنیوں کے پیارے پیارے 
بول تجویز کیے۔ ''آج کل جو استادی خیال کاےۓ جاے ہیں ان میں ہے بیشتر یا تو سدا رنگ 
کہ بنا ہوئۓ ہیں یا خود محمد شاہ رنگیلے کے بٹاۓ ہو ۓ ہیں'۔' دراصل اٹھارھویں صدی 
میں مغل دربار کےگرد موسیقی کا ایک نیا دبستان پرورش پا گیا تھا اور سدا رنگ؛ اور اس 
کے بھائی '”ادارنگ' کے نام خیال کو مقبول باے کے سلسلےمیں متاز ہیں۔ مگر یہ ہاٹ بھی 
صحیح ے کہ فتکاروں ساد ومسف کرقی ک رکا کر کا کال ا ئک 
اون نے لے ی تھی ۔ دوسرے یں کہ خیال کے موضوع سر سری کرشن جی اور ان ک گوپیوں 
سے متعلق ہوے ى بنا پر فی اعتبار سے اس عیش پسند دور کے مقتضیات کو بھی پورا 
کرتے تھے'۔ 

اٹھارھویں صدی میں ہندوستاى رقص میں بھی تبدیلی عمل می آئی ۔ فن رقص ے 
مندروں ی فضا سے آزادی حاصل کی اور پندی دیوی دیو تاؤں سے اپنا رابطہ تو ڑکر تفریج و 
انبساط خاطر کے لےایک ف بنگیا ۔ خصوصیت ہ ےکتھک ناچ نے جب درہاری رنگ اختیار 
کیا تو اس میں بہت سی نفاستیں پیدا ہوگئیں اور معاشرے کے ختلف پہلو بھی اس رقص 
میں منعکس ہونے لگے ۔ دربار کے جرائی رتص اپنے عروج پر پہنچ گۓ حتول کہ پردیسی 
بھی ان ے متاثر ہوۓ بغبر نہ رہ سکے ء مثلا نادر شاہ ۓ انہیں بہت پسند گیا 

سیاسی ہنکاموں ے مصوروں کی زندی میں بھی ے چیئی اور ے اطمینانی پیدا کر 
دی تھی ؛ لیکن انقلاہات زمانہ کے ساتھ ساتھ آزادیٴ فکر بھی بڑھ گئی ۔ جب زندگ میں 
ٹھہراؤ باق نہ رہا تو عمل اور فکر کے انداز میں ٹھہرا ؤکس طرح قائمم رہتا ۔ بھی وجد ہے 
کہ اٹھارھویں صدی کی تصویرودں میں ضمون اور اسلوب دونوں کے لحاظ سے پہلے یَ 
. بہ نسبت زیادہ تنوع ے اور ان میں بعض تو فی اعتبار ہے خاصی بلند ہیں ؛ مثل ایک 
طرف تو فرخ سیر کی تصویریں ہیں ۔ جن میں وہ ڑے ہر سوار ے۔ یہ فن کے نقطۂ نظر 


ہے۔۔۔مم-شاسےا ھمسیس سم ص۔- ٤.‏ سس۔ے تل سسیچن 


١۔‏ ایس ۔ ام ۔اکرام: : بند و پا کستان میں مسلم تہذیب و عمدن ى تار (انگریزی) ؛ ص ۵۵ ١ص‏ وحم 
مطبوعہ اسٹار ہک ڈپو لاہور ۔ 

+۔ ایس ۔ ام ۔ ا کرام : ہند و پاکستان میں مسلم تہذیب و مدن کی تارج (انگریزی)ء ص م۵ ٣۔٭ن؛‏ 
مطبوعہ اسٹار بک ڈپو لاہور - 

۳۔ ایس ۔ ایم ۔ اکرام : ہند و پاکستان میں مسلم تہذیب و مدن کی ثاری (انگریزی) ء ص ن۵٣‏ ؛ 
مطہوعہ اسٹار بک ڈھو لاہور ۔ 
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ے اعلول درجے کی ہیں ۔ دوسری طرف ایسی تصویریں بھی ہیں؛ جن میں عام زندگی کی بہت 
عمدہ عکاسی کی گی ے ۔ اب عوام فن کے سرہرست بھی بننے لگے اور ان کی دلچسپیاں 
فن کا موضوع بھی بن رہی ‌تھیں۔ بادشاہ کی دیکھا دیکھی نوا۔وں اور راجاؤں‌ے بھیمصوری 
کی سرہرستی کی۔ اس طرح :عصوری کے ص کز فا حم ہوگۓ؛ چمانچہ حب مغلید سلطنت کا تنزل 
شروع ہوا تو جو مصور دربار شاہی سے وابستہ نھے وہ صوبائی م کزوں میں چلے آۓے جس 
ہے ان ماکز کو خوب فروغ حاصل ہوا'۔ 

ہندوستان میں فارسی شاعری کا زوال اورنگ زیب ہی کے عہد ہے شروع ہوچ 
تھا ۔ اورنگ زیب کی دہلىی سے طویل عرصے تک عیر حاضری ہ نیز فنونِ لطینب ہے اس یق 
عدم دلچسہی ایسی باتیں تھی ں کہ فارعی شاعری اس کی سرہرستی ے روم رہی۔ اونگ زیب 
کے جانشین بالعموم حسیاتی لذڈتوں کے دلدادہ تھے اس لیے اٹھارھویں صدی میں شعرا 
درباری سرپرمتی سے حروم رے۔ حتیٰ کہ شیخ علی حزین جیسا شُاعر اور سراج الدین علی 
خان آرزو جیسا شاعر و عالم درباری سرپرستی سے محروم رے ۔ تاہم محمد شاہ کا عہد شروع 
ہوے سے پہلے بڑی حد تک اور اس کے بعد بھی کسی ندکسی حد تک فارسی کی قدرو 
منزلتِ برفرار تھی۔ دربار سرکار میں ہر جگد فارسی کاسکہ جاری تھا درباری اور تعلم یافتہ 
شرفا یق زہان وہی تھی۔ مراسلے؛ کتابوں کی ۔قریظیں ء تذکرے ؛ ناریخیں غرض نظم و 
نثر کی ہر چیز فرسی ہی میں لکھی جاتی تھی۔ نثر کی سان یہ تھی کہ عبارت عموماً مقفیٰ 
واسمجم ء پر تکاف و پر تصنع ہوتی تھی ۔ نظم میں نغانی کی طرز مقبول تھی اور شاعری 
میں سوز و گداز کے بجائے نزاکتِ غیال اور لہجے میں خلوص کی جگد تکلف ہے لے ی ۔ 
چنانچبں ایک دقیق قسم کی شاعری فروغ پاےۓ لگی جس میں شعرا اپنے ذاتی وارداتٹ 
کی ترجانی کرنے یا نۓے موضوعات اختیا رکرنۓ کے بجاۓےۓ پراے موضوعات ہی میں موشگفیاں 
کرے اور ان کے دور از کار و غیر مانوس پہلوؤں کو نمایاں کر کے امتیاز حاصل کرے کی 

شش میں مصروف تھے ۔ 

فارسی کی نثری داستان ”بوستان خیال؛ اسی صدی میں لکھی گئی ۔ اس کے مصنف 
میر نقی خیال سمجھے جاتے ہیں ء جو اصل میں گجرات کے رہنے والے تھے لیکن دہلی میں 
آ کر بس گۓ تھے۔ ید قصہ انہوں نے ”داستان امب حمزہ؛ کے رنگ میں تصئیف کیا ۔ اس 
کتاب کو محمد شاہ رنگیلے نے بہت یسند کیا اور وہ اسی کے زمانے میں اور اسی کے حکم 
سے اختتام کو پہنچی ۔ 

فارسی زبان میں شاعری کا چراغ ببدل ء جلیلء آرزو ؛ وداد ء فراق؛ فطرت پیام؛ 
ندع ہ ہہارء حشمت اور بعض اور شعراہء ۓ جلاے رکھا لیکن آخر کب تک ۔ فارسی سے 


سلستے الہ سلاصہ یں سست کہ 


-١‏ شیخ محمد اکرام (ستب) ثقافت پاکستان ء ص گرڈ ار ید 


٢ 


عوام کی ے تعلقی بڑھتی جا رہی تھی ۔ مغل دربار سے فارسی شعراء کی حوصلہ افزائی نہیں 
ہو رہی تھی ء اور ادھر اہل ایران ہندوستان کے فارسی شعراء کو خاطر میں ند لاتے تھے ۔ 
ان حالات میں فارسی شاعری کا زوال فطری بات تھی نُرعوام کی زبان آردو تھی جو عام 
ول چال اور لن دین کے کاموں میں رابج تھی۔ اسی زبان میں فارسی کا پیوند ملاکر بعض 
ہزل گو شعر بھی کہنے لگے تھے ۔ بعض فارسی گو شعراء بھی تغانِ طبع کے طور پر آردو 
میں کبھی کبھار کجھکہە لیتے تھے ۔ یہ صورت حال تھ یک ,رھ یعی ہے ؛ع میں 
دکن ہے ایک متاز آردو شاعر وفی نامی دہلی پہنچا جس کی غزلوں ۓ اہل دہلی کو خوشگوار 
حمرت میں مہتلا کر دیا اور انہوں نے حسوس گیا اس زبان میں بھی اچھی معیاری شاعری 
ہو سی ے ۔ نتیجہ یں ٹکلا کہ اب آردو میں شع رر کہنے کا سلسلہ باقاعدگی سے شروع ہوگیا 
اور اس میں تیزی اس وقت آئی جب ۱۱۳۳ھ یعنی ۲۹ے ع میں ول کا دیوان دہلی پہنچا ۔ 
بقول نورالحسن ہاشمی و ی سے پہلے یہ بھی سمجھا جاتا تھاکہ برج بھا 2آ ۴ڈ 

میں شعر ”کنا تفر یج کی حد تک تو غنیمت سے لیکن آردو زبان کو لوگ اس قابل نہیں سمجھتے 
تھے کہ یں اعلٰی نفکر کی حامل ہو سکےگی۔ وہ اس کو محض ایک بولىی کی حیثیت دیتے 
تھے اور اپنےتصور کی لطافتوں؛ باریکیوں اور نزاکتوں کا بار آُٹھاۓ کے ناقابل جوھٌھ8+0,۳) 
اور اسی لیے اس کو صرف تفع کے طور پر منہ لگاے تھے لیکن . . ے :٢۱۱۱ھ‏ میں وی اور 
.ہے ء/٣۱۱۳‏ ھمیں ان کے دیوان کی آمد نے اس غلط فہمی کو تمامتر دو رکر دیا۔ کثرت 
مقبولیت کا یہ عالم تھاکہ کی کلی ولی کلام پڑھا ء کایا اور سنایا جاۓ لگا۔ عوام تو اس 
کے منتظر ہی تھے کہ کوئی ایسا کلام انہیں ملے جو ان کی اہی زبان میں ہو اور اچھا ہو۔ 
وی ۓے اس دیرینہ اور شدید "نا کو ہوراکر دیا ۔گویا وی ایک تاریخی ضرورت ب نکرسامنے 
آئےُ؟؟۔١‏ قائم اپنے تذ کرے میں ولی کے کلام کی مقہولیتکا ذ کر کرتےہوئۓ لکھتے ہیں: ”۶با لجماہ 
بہ یمن تفول زبان ایشان سخن ایں باہا چناں قبول یافت کہ ہر بیت دیوانش روشن تر ازمطلع 
آفتاب گردیدہ و رنتہ راقسے بس فصاحت و بلاغت می گفت کہ اکثر استادان آن وقت ز 
راہ ہوش ریختہ موزوں می مودندء چنانچہ قدرہٗ المەساکین و زبدة الفاضلین مزا عبدالقادر بیدل 
رضی اللہ عنہ نیز دریں زبان غزلے گفت؟'۔ وی ى مقبولیت کا ایک راز یە بھی تھا کہ اس 
کی زبان اس کے عہد سے پھلے کے دکنی شعراء کے مقابلے میں زیادہ صاف تھی اور شا ی ہند 
کے رہنے والے اسے آسانی سے سمجھ لیتے تھے۔ مغلوں کی فتوحات اور خصوصاً اورنگ آباد 
میں اورنگ زیب کے طویل قیام ى وجہ ہے دہلی اور شا ی ہند کی کثیر آبادی دکن کے 
علاقوں میں جا کر س کئی تھی جس کی وجہ سے دکن ی معاشرت اور ممدن ہی نہیں بلکہ 


(ر) نورالحسن بائ < ٭ دلی کا دبستان شاعری ١ص‏ وم ۔ 
(+) بحوالہ دی کا دہستان شاعری ؛ ترسم شدہ ؛ ص وم ۔ 


۲۱ 


زبان بھی مثاثر ہ وکر اس زبان کے قریب آگئی تھی جو دہلی اور اس کے نواح میں بولی 
جتی تھی ۔ یہی وجہ بھی کہ وی کی زبان اہل دہل یکو نامانوس نہیں معلوم ہوئی ؛ حالانکی 
وی ہے پہلے کے دکئی شعراء کا کلام خالص دکنی زبان میں ہونۓ ى وجہ ہے انہیں نامانوس 
لگتا تھا اور اسی وجد سے وہ اسے خاطر میں نہ لاے تھے ۔ ختصر یہ کہ وی نے دہلی کے 
ادی حلقوں میں فارسی کی مقبولیت گھٹا کر آردو کو شعر و شاعری کی زبان کی حیثیت ہے 
ہے عام کر دبا ۔ 

اہتدا میں آُردو شاعری کے ارتقا و عروج میں جن شاعرول نے حصہ لیا وہ فارسی 
نعر و ادب ے تو اچھی طرح واقف تھے لیکں دیسی ادب یہ سے ان یق شناسائی حعض سرسری 
تھی اس لیے جب آردو میں شعر گوئی کی رو چلی تو انہوں ۓ هطری طور ہر فارسی کی ان 
ادی روایتوں ؛ قاعدوں ؛ فابطوں اور نصب العینوں ى پابندی کی جن سے وہ اچجھی طرح 
واقی تھے ۔ اس طرح آردو شاعری کے موضوعات ؛ اس کے ہیی پیکر؛ اس کا عروض :اس 
کی تصویر کاری؛ صنائع وبدائعء اسالیب ء تلمیحات ء لفظیات ٠‏ تمام چیزیں فارسی کے سانچے 
میں ڈھل گئیں ۔ فارسی شاعری میں عشقید ء مدحید ء طنزید ؛ ہجویہ ؛ بیائید ٤‏ رزمیہ ء 
خمربہ ؛ متصوفانه ؛ عارفانہ اور ناصحانہ موضوعات اور اظہار کے جو اسالیب تھے وہ سب 
کھلے دل ہے مستعار لےکر آردو شاعری میں پیوند کر دے گۓ اور یں سب کچھ اس دور 
کے شعراء کے نقطۂ نظر سے فطری بات تھی ؛کیونکہ وہ انہی باتوں کے بارے میں لکھ ربے 
تھےجو ان کی تعلیمی تربیت اور ادب ہے ان کی ذاتی واقفیت کی وجہ ہے ان کے ذہن و ٹکر 
میں بسںگئی تھیں۔ اٹھارعویں صدی کے آردو شعراء بلکە انیسویں صدی کے نصف اول تک 
کے شعراء فارسی اساتذہ ہی کو اپنے لیے تمونہ سمجھتے تھے؛ اور جس زساۓ میں ردو شاعری 
فارسی شاعری کے زیر اثر پروان چڑھ رہی تھی ؛ متاخرین ہی کا انداز زیادہ مقبول تھا جو 
تتلف و تصنع ء مضمون آفرینی و دقّت پسندیء نزاکتِ خیال اور علمیت کی خصوصیتول کا 
حامل نھا۔ 

چونکہ ہندوستان میں اب تک چھاپں خاہنۓ قائم نہیں ہوۓ تھے ء اس لیےشعراء کے 
پاس سوانۓےسشاعروں یا ادبی حفلوں کے او رکوئی ذریعہ نہ تھاء جس سے وہ اپنا کلام دوسروں‌تک 
پہنچا سکیں ۔ سمشاعرے جہاں ایک طرف صلاحیت و استعداد کے اظہار کا میدان تھے؟ دوسری 
طرف گرمیٴ عحفل اور لطفِ صحبت اور انبساط خاطر کا وسیلں بھی تھے ۔ مشاعروں میں کلام 
کی داد تحسین کے ساتھ تنقیص و تنقید کا کام بھی ہو جاتا تھا جس سے شعراء کو اہی اصلاح 
کرۓ کا موقع ملتا تھا۔ اس طرح مشاعروں ے نم صرف آردو شعر وشاعری کو عام کرے 
میں 'مایاں حصہ لیا ہلکہ اصلاح سخن و زبان کے سلسلےمیں بھی قابل قدر خدمات انام دیں 
تذکروں میں اس دور کے جن مشاعروں کا ذکر ملتا ے ان میں خصوصیت سے قابلِ ذکر 


۲۲۳ 


وہ ہیں جو مرزا بیدل کے عرس کے موقع پر یا پھر خان آرزوء خواجہ مبر درد یا میرتقی مر 
وغیرہ کے گھروں میں منعقد ہوۓ تھے ۔ 

ابتدائی دور کے اکر آردو شعراء یا تو صوف منش تھے یا صوفیہ کی اولاد سے تھے ۔ 
ایک طرف تو یہ بات تھی دوسری طرف فارسی اساتذہ کی تقلید ‏ یکوشش' ان دونوں باتوں 
کا اثر یہ ہوا کہ ردو کی ابتدائی شاعری صوفیانہ تصورات میں رنگی گئٔی ۔ جہاں تک صوفیہ 
کے روحافی نصب العین کا تعلق ے ان کا مطمح نظر اللہ تعالی سے یگانگت پیدا کرنا تھا 
اور وہ عشق جازی کو عشق حقیقی کا زینہ قرار دیتے تھے ۔ یوں روحانیت اور عشقِ جازی 
میں امتزاج پیدا ہوگیا تھا ۔ لیکن جب تصوف کا مثا ی تصور دھندلا پڑ گا تو اس کی 
تعلم حض قناعت اور ے عملی کی تحریک بن کر رہ گئی اور اللہ تعالول سے یگانگت حاصل 
کرتے کے لیے عشق مجازی کی معرفت نظم و ضبط کے جس مسلک کی تلقعن کی کئی تھی اے 
فراموش کر دبا گیا اور جازی حہوب ہی شعراء کا مطمح نظر بنگیا ۔ آردو کی ابتدائی شاعری 
تصوف ى خالص اور۔زوال یافتد دونوں ہی قسموں سے متاثر ہوئی ۔ سیاسی عدم اِستحکام ' 
اقتصادی بد حالی ؛ عدم تحفظ کا عام احساس ؛ لاقانونیت ہ بار بار کی لوٹ مار اور تاخت و 
تاراِج نے عوام اور شعراء کے ذہنوں کو ان صوفیانہ تعلمات کے قبول کر لینے کی طرف مائل 
کر دیا جن کا روید دنیا اور علائق دنیا کے بارے میں منفیانہ تھا ۔ اس طرح آردو شاعری 
میں جہاں خالص ثبت صوفیانہ تصورات داخل ہویۓ ؛ جیسے خیر برا غیر ؛ عظمت الہی 
کی الوہی اساس ؛ تمام مذاہب میں صداقت کا عنصر ؛ عالمگبر ہمدردی اور محبت کی اہمیت 
وغیرہ ؛ وہاں ایسےمنفی تصورات بھی داخل ہوگۓ جیسے دنیا اور زندگ کی عدم اہمیت؛ 
دولت و اقتدار کے لے حقارت ء تقدیر کا اٹل ہونا وغیرہ ۔ 
اودھ کے حالات 

اودھ کی ریاست سلطنت مغلیہ کے پارہ پارہ ہوۓ ہے وجود میں آئی ۔ اٹھارمویں 
صدی کے دوسرے ریع میں سلطنت کے سبھی بڑے بڑے صوے عملاٌ خود متار ہوگۓ تھے۔ 
نادر شاہی حملے کے وقت اودھ کے گورنر سعادت خان برہان الملک تھے اور اگرچں وہ 
مغل شہنشاہ حمد شاہ کی حایت میں نادر شاہی سپاہ کے خلاف کرنال کے مقام پر لڑے تھے 
تاہم شکست کھا کر قید ہونۓ کے بعد اہوں نۓ اپئے آقا سے ے وفائی ک؛ اور نادر شا اور 
حمد شاہ کے درمیان صلح کا جو معاہدہ ہوا تھا اس کی خلاف ورزی کرئۓ پر نادر شاہ کو 
کسایا اور دہلی کو لٹوایا ۔ از خود دونوں بادشاہوں کی طرف سے وکیل مطلق کی حیثیت 
اختیا رکری ء لیکن چند ہی دن بعد اچانک مگۓ (مارچ وٍ‌ے إء)۔ البتہ یہ بات متنازعہ فیہ 
ے کہ آیا وہ سرطان سے سے یا زہرکھا کر ؟ 

ان کے بعد ان کے بھانے اور داماد ابوالمنصور خان صفدر جن گکو اودھ یگورنری 


۲۲۳ 


سلی اور مء ‏ ع میں وہ میر آتش اور گورٹر کشمیر بھی مقرر ہوئۓے۔ محمد شاہ کی وفات کے 
بعد جب احمدشاہ تخت دہلی پر مسند نشین ہوا تو ہے ع میں صفدر حن گکو سلطنت مغلیہء کی 
وزارت مل کی اگر چد سلطنت اب سمٹ کرصرف دوآب اورىو جو دہ ہریانہ تک حدود رەگئی تھی۔ 
۰9ء ع تک وزیبر کے عہدے پر فائز رے مگر جب اپنا اقتدار :ڑ هھانے کے لیے اہوں نۓے 
بادشاہ کے منظورنظر خواجہ سرا جاوید خان کوفتلکروا دیا تو بادشاہ ان سے برگشتہ ہوگیا 
اور اس ہے حکم دیا کہ وہ اپنے صوے کو واپسر چلے جائیں ۔ صفدر جنگ ۓ جاٹوں کو 
اپنےساتھ ملا کر بادشاہ کی خالفت پ رکمر باندھ لی چنانچں بادشاہ کے طرفداروں اور وزیر ۓ 
طرفداروں میں لڑائی ٹھن گی اور دہلی اور ؛طراف دہلی میں تقریباً چھ ماہ تک غخانہ جتق 
جاری رہی ۔ آخر میں طرفین ے صلح کر لی اور صفدر جنگ واپس اودھ چلے گئۓے (نومبر 
۱۳ع) ۔ اکتوبر مدے : ع میں صفدر جنگ کا انتقال ہوگیا اور ان کے لڑ کے شجاعالدولہ 
اودھ کے نواب وزیر بنے۔ پانی پت کی تیسری جنگ میں وہ ابدا ی کے ساتھ ہوگئے لیکن س‌ہٹوں 
سے بھی پیام سلام کرۓ رے ۔ جب شہرادہ عا ی گہر شاہ عالم ء ءازی الدین عاد الملک 
کے خوف سے دہلی سے بھاگ کر اودھ آۓ تو شجاع الدولہ نے شہد دے کر انہیں پہنے 
نگالے کی طرف بڑھا دیا پھر چند سال بعد جب میر قاسم وا یٴ بنگالہ انگریزوں ہے لڑکر 
شجاع الدولہ کی پناہ میں آۓ تو انہوں نے سپا ن کو نظر بن دکرلیا اور بنگا ی لشک رکو اپنی 
سپاہ کے ساتھ ملاکر اور شاہ عالم کو ساتھ لے کر بکسر کے مقام پر انگریزوں ہے لڑے 
لیکن شکس تکھائی ۔ پھر س‌ہپٹوں کی مدد ل ےک رکوڑے کے مقام پر انگریزوں ہے مقابل ہ کیا 
لیکن اس دفعہ بھی شکست کھائی؛ اور نواب احمد خان بنگشی وا یٴفرخ آباد کے منورے سے 
انگریزوں سے صل ح کر ی۔ ایسٹ انڈیاکمپنی ہے یہ معاہدہ ہوا کہ شجاعالدولہ اس حصہ ملک 
پرجو پہلے ان کے قبضے میں تھا فرمانروائ یکریں ۔ البتہ الہ آباد اور کوڑے کے اضلاع بادشاہ 
کی مدد معاش کے لیے حفوظ کر دے جائیں ء پچاس لاکھ روے اخراجات جنگ کے پرجاتنۓ کے 
طور پر شجاع الدولہ انگریزوں کو اس تفصیل ہے ادا کریں کہ اس وقت بارہ لاکھ 
نقد آٹھ للاکھ کے جواہرات اور پاچ لاکھ ماہائہ بالاقساطء تا کد تیرہ ماہ کے عرصے میں 
سب راقم ادا ہو جاۓ'۔ 

انگریزوں سے معاہدہ ہو جاۓ کے بعد شجاع الدولہ ۓ ذواب بنگش ہی کے مشورے 
پر عمل کرے ہوۓغ لکھن ؤکو چھوڑ کر فیض آباد کو اپنا صدر مقام بنایا اور پٹھانوں اور 
مغلوں کو نانعتبر سمجھ کر اپنے غلاموں اور خواج۔ سراؤں کی افسری میں ابی 
سپاہ کو نے سرے ہے منظم کرنا شروع کیا اور اس کے لیے انگریزی سپاہ کو نمونہ 
بنایا ۔انہوں ے ''تلنگے اور جھلنگے مقرر کر کے توڑے دار بندوقوں کی جگہ چتاق دار 


کہ سس طغضیے ت مہا سرت سٰ٘ 


(١)‏ جم الغنی خاں : تاریخ اود ص ٣۰٣۔٣٣٢‏ شائم کردہ مطبع منشی نولکشور لکھنؤڑ ۱۹۱۹ع۔ 


پری 


ندوقوں ہے ان کو مسلح کیا ء پٹھان اور شیخ اور مغل نوکروں کو یک قلم موقو ف کر 
دیا ء سر ہزار کے قریب سپاہی ن وکر رکھ کر پلٹنیں بنائیں اور قواعد سکھاۓ ۔ سوار ان 
کے پاس پچاس ہزار ہے کم نہ تھے؛ علاوہ اکلی توپوں کے چار سو توپیں نی تیار کرائیں١۔؛؛‏ 
شجاع الدولہ ۓ فیض آباد میں نی عارتوں کی بنیاد بھی ڈا ی ۔ ”'پراےۓ حصارکو ایک 
مضبوط شہر پناہ کی سان ہے از سر نو تعمیرکرایا جو اب قلعہکہلاتا تھا ۔ مغلوں کے جو 
مکانات اندر واقع تھے ڈھا دے اور اپنے اکثر خانگی ملازموں کو حکم دیاکہ شہر پناہ کے 
باہر مکان بنوائیں ؛ اس حصار کےگردا گرد پر طرف دو دو میل کا میدان چھوڑ دیا گیا جس 
کے گرد گہری خندق کھود کے قلعہ بندی کی وضع ہے درست کی گئی اور ملازمینِ سرکارء 
افسرانِ افوا ج کو اجازت ہوئی کہ ای حیثیت اور حالت کے مناسب قطعات زمین لے کو اسی 
میدان میں مکان بنائیں؟۔٤؛‏ 
شجاع الدولہ کی تیاریاں دیکھ کر انگریزوں کو ان کی نیت کے بارے میں کچھ 
اندیشہ پیدا ہوا چنانچہ انگریزوں ۓ ان ہے ایک اور معاہدے پر دستخط لیے جس‌ک رو 
سے انہیں ےم ہزار سے زیادہ سپاہ رکھنے کی مانعت کی گئی اور جو سہاہ اس ہے زیادہ تھی 
اسے برطرف کرنۓ کی ہدایت کی گئی ۔ لیکن انگریزوں کے دل میں شجاعالدولہ کک تیاریوں 
سے جو اندیشہ پیدا ہوا تھا وہ اس وقت دور ہو گیا جب حیدر علی وا ی“ٴ میسور کے جواب 
میں لکھا ہوا ان کا خط انگریزوں کے ہاتھ لکا ۔ حیدر علی ے شجاع الدول ہے درخواست 
ی تھی کہ انگریزوں کو ہندوستان سے نکال باہ رکرتنے میں میری مدد کرو ۔ شجاع الدولہ 
ے اس کے جواب میں لکھا تھا کہ انگریزوں ۓ مجھ پر احسان کر کے میری حکومت بحال 
کر دی ے اس لیے میں حسن کشی نہی ںکرنا چاپتا ۔ جو کچھ آپ ے میری قدرت و حشمت 
کا حال سنا ے وہ دوسروں کے مقابلے کے لیے ے نہ کہ انگریزوں کے واسطےٴ۔ ۱ 
شجاع الدولہ اس کے بعد ہے ہمیشہ انگریزوں کے حابسی رے ۔ جب شاہ عالم 

الہ آباد سے دہلی گئے اور مس ‌ہٹوں ے زور باندھا تو شجاع الدولہ ۓ روپیلوں کی پیٹھ تھپی 
اور س‌ہٹے ہٹے نو روپیلوں سے اہنی امداد کا معاوضہ طل ب کیا ۔ انہوں ۓ حافظ رحمت خان 
بریلوی کولکھا کہگذشتہ سال میں ے ای ککروڑ روے مادہو جی سندھیا مرہۓ کو بھیچے 
تھے جس نے آپ کا وہ تمام علاقہ جو دواآے کے درمیان رے آپ سے چھین لیا تھا ۔ یہ رقم 
ادا کرکے میں نے آپ کا علاقہ اس کے قبضے ہے چھڑایا اور آپ کے حوالے کر دیا ۔ لہذا 
پھاس لاکھ کی وہ رقم جو آپ کی طرف ہے میں نے ادا کی تھی فوراً ادا کیجۓ ۔ اثاوہ اور 
فرخ آباد پر شجاع الدولہ کا قبضہ پہلے ہی ہو چکا تھا اور وہ کبٔی روپیلہ سرداروں کو بھی 

() مجم الغنی خاں : تارع اودھ* ص ہم ۱س شائع کردہ مطبع منشی نو لکشور لکھٹؤ ۱۹۱۹ع۔ _ 

(م) عبدالعلیم شرر : مشرق ممدن کا آخری نمونہ ء ص سے ۔ 

(م) تم الغے , خان ؛ تار اودھ حصہ دوم ص .ے١‏ ۔۱ے١۔‏ 


م۲ 


پہلے ہی ہموار کر چکے نھے ۔ بس رحمت خان سے اڑانی کا بہائہ ڈھونڈ ارہے تھے ۔ چنانچجد 
جب بچاس لاکھ کی رقم ادا نی ,وی تو انہوں ےٗ انگریزوں کی مدد لےکر روہیلوں پر 
حملہکر دیا ‏ روہ پیلہ فرمانروا رحمت خان اس معر کے میں کام آیا اور روپیلو ں کو شکست 
ہوئی ۔ بتھیار :ند روپیلوں کو گلگا کے پار بھیج دیا گیا ء فیض اللہ خان کو ریاست رام پور 
نفویض ہو اور روپیلوں کا باق تمام علاق ملک ؛ودھ کا صمبمہ بنا اور اس کی مالگزاری 
می چھ آے فی روپید انگریزوں کو حصۂ ملا ۔ لیکن ید فتح سحاع الدوئہ کو راس نم آئی ۔ 
مم صفر ۱۸۸ھ( ےے ۱ع) کولڑائی ہوئی تھی شعبان کو شجاع الدولہ بربلی ہے 
”وج کر کے لکھنؤ آےُ؛ ماہ مبارک رمضان لکھنؤ ہی میں بسر کا۔ ہم شوال کو لکھنؤ 
ہے ٹوچ کر کے م , کو فیغر آباد میں داخل ہوۓ اور فتح کو نومہیۓاور دس ہی دن ہوےٗ 
تھے اور گھر میں پورے ڈیڑھ سہینے بھی آرام کرۓ کا موقع نہ ملا تھا کہ مم ذیقعد 
۱۸۸ھ (جنوری ٥ے‏ ۔۱ع) کو رہگزاۓ عالم حاوداں ہوۓ'۔)' 

شجاع الدولہ کے صرنے کے بعد ان کا ہم سال بیٹا مرا امانی اودھ کا وا ی ہوا 
اور اس تۓ اینا مستەر فیض آباد سے لکھنؤ مۃ:تل کیا ۔شاہ عالم نے اے آصف الدواہ کا خطاب 
دیا اور وزیر نامزد کیا۔ اودھ میں انگریزوں کا رندیڈنٹ شجاع الدولہ بی کے زنانے سن گیا 
تھا ۔ اب اس کے قدم وہاں ایسے جے کس اوھ کی حہتیب انگربزوں ے ماتحت فقط ایک 
دیسی ریاست کی رہ گئی ۔ خود آصف الدولہ بھی طبعاً عیض پرست اور تی آسان واقع ہوےۓ 
تھے ۔ لٹاے اور مزے آڑاۓ کے لیے روے کی ضرورت تھی حو بغیر فوچ کو موقوف کے 
پوری نہ ہو سکتی تھی؛ اس لیےانہوں ے تھوڑی سی فوج رکھ فی اور باق سب کو برخاب 
کر دیا اور عیش و عشرت میں مصروف ہوگۓ۔ وہ انگر یزوں کے اطاعت کیش دوسٹ تھے۔ 
انہیں کے اشاروں پر چلتے تھے اور ان کے مشوروں کے آگےہ کسی کی نہ سنتے تھے۔ ایسٹ 
انڈیا کمپنی نے اپنا اثر بڑھاۓ کے لیے اودھ میں مقم انگریزی فوج میں اضافب کر دیا اور 
اس کے مصارف ادا کرتے کا ذمہ دار آصف الدولہ کو ٹھہرایا ‏ ساىھ ہی بنارس کی زمینداری 
بھی اودھ ہے نکال کر اپنے فبضے میں لے ی۔ نتیجد یہ ہوا کہ شجاع ع الدولہ کے انتقال کے 
وقت اودھ کی آمدنی جو تین کروڑ ساٹھ لا تھ تھی؛ اب چار ہی سال 000 آدھی کے 
قریب رہ کئی ۔ 

مؤلف 'سیرالمتاخرین؟ ےۓ حہوب علىی خان خواج سرا کے مقہور ہونے کے ضمن 
میں بیان کیا ے کہ آصف الدولہ ‏ اپنی جنکی نوج کے استیصال کا سہب یہ تھا کہ ''وہ 
روز و شب لہو و لب ؛ چوہڑ بازی ء سغوں کی لڑائی ؛“ پتنگ بازی وغیرہ میں مصروف 
رہ تھے اس لیے ا کو پر کام سے نفرت تھی ؛ نہیں چاہتے تھے کہ ایک گھڑی بھی آمور 


سو وھ ےم ہہ 


60 عبدالحلم شرر : مشرق مدن کا آخری منموئہ ؛ ص ہے ۔ 


۲٢ 


مملکت میں مصروف ہوں اور مملکت داری بدوں اس کے نانمکن ے کہ انتظام ملی میں غو رکیا 
جائۓے؛ بڑے بڑے کاموں کو ام جام دنا جاۓ ؛ لوگوں کے سوال و جواب سننے کی درد سری 
گوارا کی جائۓ۔ حضرت کا وہ مزاج تھا کہ ایسے آمور میں ایک گھڑی بھر بھی متوجہ ہونا 
دم بند کرتا تھا اور انگریروں کی سبٹ یقین تھا یں میرے ہمد تن خیر اندیش ہیں ء 
میرے نقصانات کے ہرگز روا دار نب ہوں کے اور انگریز چونکہ ہوشیار تھے اس لیے 
ایسے شخص کو نعمت غبر مترقیں سمجھتے نھے اور کسی طرح اس کو حقیں نہیں کرنا 
چاہتے تھے۔ انگریزوں ے معاملات ملک و ما ی و انتظام فوج تو اپنے اختیار میں لے لیا تھا 
باق ہر اس میں آصف الدولہ کو مع ان کے مصاحبوں کے مطلق العنان کر دیا تھا ۔ کیا 
حسن انفاق ے کہ دونوں اہی اپی دائست میں فارغ البال ایک دوسرے کو مغتام سمجھتے 
تھے۔ اہو۔ وس شجاع الدولہ ی وہ ریاست تھی لئ اس زماےۓ میں سلاطین ہند کی قا ئم مقام 
تھی؛ لا کھوں بڑے بڑے آدمی اور شاندار زمیندار اور راجے اس ملک میں بس رکرتے تھے 
اور اب بجز رڈیل اور پوح مصاحبوں کے آصف الدولہ کے دربار میں ان میں ہے لدسی کا 
نثان بھی نہیں!_)؛ 

آصف الدولہ ے ایسٹ انی کمپی کو واجب الادا رقوم ی ادائیگی کے لے انی 
ماں کی جاگیرات اور خزاۓ پر زبردستی قمضہ کرے کے لیے انگریزوں ہے مدد مانگی تو 
انہوں ے مہایت فیاضی سے مدد دی ۔ بیگات اودھ کے ساتھ حد درجہ ناروا سلوک کیا گیا 5 
”لیکن اس پر بھی ان کے زمائنے تک انہیں یا لکھنؤ کی رعایاکو بہت ہ یکم محسوس ہوسکا 
کہ ہارے نظم و نسق میں کسی بیروئی قوت کو دخل ے جس کی زیادہ تر وجہ یہ تھی کہ 
آصف الدولہ کی عام فیاضی اور عیش پرسّیئے ساری رعایا کو بھیعیش پرست و عثرت طلب 
بنا دیا تھا اور کسی کو موجودہ راحت و آرام کے اجام پر غور کرۓےی ضرورت ہی نہ 
حسوس ہوتی تھی ۔ اس عیش پرسی کا نتیجہ یہ نھا کہ ظاہری صورت میں ان دنوں لکھنؤ 
کے درباد میں ایسی شان و شوکت نید| ہو کئی جو کہیں اور کسی دربار میں نہ تھی اور 
ایسا سامان عیش جمع ہوگیا تھا ج وکسی جگہ نظرنہ آتا۔ ان دنوں شہرلکھنؤ ایسی رونق 
پر تھا کہ ہندوستان ہی نہیں شاید دنیا کا کوئی شہر لکھنؤ کے اوج و عروج کا مقابلی نہ 
کر سکتا ہو گا ۔ شجاع الدولہ جو روپیہ فوج اور جنگی تیاریوں میں صرف کرتے تھے اسے 
آصف الدولہ ے اہی عیش طلبی کے ذوق اور شہر کی آرائش و خوشحالیل پر صر فکرناشروع 
کر دیا اور چند ہی روز کے اندر ساری دھوم دھام اپنے یہاں جمع کر ی؟۔؛؛ 

آصف الدولہ نے اپتے بیٹے وزیر علی خان کی شادی میں جس تزک و احتثام سے 


سلسمہ سسسہما ا مسھژتلہہ!جژا۔-س٦×+س++سسسسسسمسسسھیےوے۔دہمسوشرےمش‏ ولمس سملحدرت تسود یتپ سوسعمے جات سد 


(ر) نجمالغی خان : حوالد تارمخ اودھ حص سوم ص ہمور۔-م۔ 


دے۔دلااہا۔ +٭ 8ے یئ گک٣٠اادھم.‏ مے رےء۔ف ۔مہ .۔ھ 


بسےےست سو ہس سی 


سے سے سے تکس کوووس سو چپپوےٹسوسڈڈڈپڈللےوگشسشسس ‏ ستتٹیرخ ‏ .سح سس 


ے۲ 


برات کا انتظام کیا وہ٠‏ ىقول شرراء نار یج اودھ کے تمامء تخافات سے ڑھگیا۔ رات کے 
جلوس میں بارہ سو ہاتھی تھے ء دولھا جو شاہی خلعت پہنے تھا اس میں سر لاکھ کے 
جواہرات ٹنگے ہوئے تھے ؛ محفل طرب کے لیے وہ عظمم الشان اور پر نکاف غیمے ننواۓگئۓے 
جن میں ہر ایک ساٹھ فٹ چوڑا باروسو فٹ لھبا اور سا فٹ بلند تھااور اس میں ایساعمدہ 
نیس اور قیمّی کپڑا لگایا گیا تھا دہ ان دونود کی تیاری میں سلطدت کے دس لاکھ روے 
صرف ہو گئے ۔ 

آصف الدولہ داد و دہش کے معامد میں بہت فراخ دل تھے اور ان کی فیاصوں ىک 
خاص و عام میں شہرت تھی ۔ ان کے تمام دوسرے عغیوت ٭راضی کے دامن میں چوےپ کر 
نطروں ہے غائب ہوگۓ تھے اور عوا م کو نواب کی صورت میں‌!ایک عیس پرست فرمانروا 
نہیں ہلکہ ایک ے نفس اور درویش صفت وی نظر آتا تھا ۔ 

مؤلف 'گل رعنا؛ کہتے ہیں کہ نوات آصف الدولہ کا ید کارنامںہ ھی یاد رکھے کے 
قابل ے کہ لہو و لعب میں مشغول ہوتے کے ساتھ مذہب :شیع کی اشاعت میں اہواں ے 
دل سے کوشش کی ۔ ان کے نائب مسن رضا خان بھی مذہی آدمی تھے۔ وہ بھی اس یکوشس 
میں لگے رہتے تھے۔ ان کی کودشوں سے ہزاروں خاندان سنی سے شیعہ ہو گۓے اور ان کو 
جاگیرس ملیں ؛ جو اپنی ضد پر قائم رے ان کی جاگیریںء جو شاہان مغلیں کے وقت ہے چلی 
آی تھیں ء ضبطکر لی گئیں؟۔ 

آصف الدولہ نے ایک شاندار امام باڑہ بھی تعمیر کرایا جس پر بیس لاک روے 
صرف کے ۔ یہ عبارت ےہ فٹ لمی اور ۲ء فٹ چوڑی ے ۔ اس میں فرش سے چھت تک 
لکڑی کا کام نہیں ے بلکہ پوری عمارت اینٹ اور اعلولٰ درے _کے چوے سے بنائی گی سے ۔ 
یہ شاہانِ مغلی۔ کی سنگین عارتوں ہے بالکل مختلف قسم ى عغعارت ے ۔ 

۸ع میں آصف الدولہ کی وفات پر ان کا یٹا وزبر علىی خان مسند نشین ہوا 
لیکن ایسی بیہودہ اور قابل نفرت حرکات کا مصرنکب ہوا کہ سب اس سے اراض کن 
اس پر یہ خبر بھی عام ہوئی کہ وہ آصف الدولد کی حقیقی اولاد نہیں بلک لے پالک ہے ۔ 
چنانچہ انگریزوں ۓ چار ماہ بعد ہی اسے معزول کر کے آصف الاواہ کے ایک بھائی سعادٹت 
علی خان کو مسد نشین کیا اور اس ے ایک نیا عہد امہ لکھوایا جس کی رو ہے نقد اور 
سالائه رقم میں ج وکمٰی کو بفوضکمپئی کی فوج کے دیتے تھے لا ڈھوں روے کے اضافے کے 
علاوہ الہ آباد کا قلعہ بھی لےلیا ۔ پھ رکچھ عرصے کے بعد ان پر بدنظمی کا الزام لگاکر آدھا 
ملک چھین لیا اور اودھ میں متعین انگریزی فوج مس اضاف کر کے اس کے اخراجات بھی سعادت 


() عبدالحلم شرر : مشرق "دن کا آخری موئد ص ۵و ۔ و ۔ 
)۲( اہواللیث صدیقی : لکھنؤ کا دہسان شاعری ء شائ مع کردہ اردو ‏ سکز ؛ لاہور ۸۔ 


م۱ 


علی خان کے ذسےلکا دے ۔ سعادت علیخان ۓ اہی ما ی ذمہ داریوں کی تکمیل اور باقی ماندہ 
رباست اودھ کی ما ی حالت کو ہھٹر بناے کے لبے انتہائی کفایت شعاری سےکام لینا شرو ع کیا 
اوراپنےآخرعہد نک (م 6)۱ تیر ہکروڑ روے کے لگ بھگ حم ع کر لیے'۔ آصف الدولہ کے 
زمانے میں جو گنکا بجہ رہی تھی اس کے مقابلے میں سعادت علی خان کی جزرسی اور احنیاط 
سے اگرچد ریاسٹ کی آمدنی میں اضافہ اور خرچ میں کمی ہوئی لیکن عوام میں اس ہے ے انتہا 
ناراضگی پھیلی۔ ایک طرف معافی داررں اور جاگجرداروں کا گروہ شاقی تھا جس ى جائیدادیں 
ضبط ہوئی نھیں ء٤‏ دوسری طرف و فصول اور ازکەر رفتد ملازمین روے پھررے تھے جن یىی 
جکہیں خفیف میں آگئی نھیں ۔ وعایا کے علاوہ فوج بھی نواب ہے اراض تھی ۔ 

لیکن سعادت علی خان کو کفایت شعاری ؛ جز رسی اور زر اندوزی کی عادتوں 
کے باوجود مکانوں اور عارتوں کا شوق تھا ۔ وہ مسند نشینی سے پہلےکلکتے مس رہ چکے تھے 
اور مفری طرز ہے مثاثر تھے اس لیے پہلے تو انہوں نے جنورل مارٹن کی بنوائی ہو 
ایک کوٹھی خرید لی ء جو اگرجہ مضبوطی کے لحاظ سے اقص سہی ضرورت زندگی کے 
اعتبار سے دلکشی اور نی وضع کی تھی۔ اس کے بعد انہوں نے پایچ چھ کوٹھباں اور بھی 
تعمیر کروائیں ۔ اپنے دربار کے لے لال بارہ دری بنوائی ۔ منور بخش اور خورشید منزل ام 
کی عارتیں بھی معادت علی خان کی بنوائی ہوٹی تھیں ۔ مگر ان سب عارتوں کی تعمبر میں 
یورپ ہے آئی ہوئی نی جدتوں نے قدیم وضع کی جگد لے ی تھی اس طرح اس دور ہے گویا 
ہندوستانی تعمیر میں مغری اثرات کا آغاز ہوا ۔ 

سعادت علی خان یی ایک اور خوی یں تھی کہ وہ دوسرے باکمالوں کی لیاقت کا 
اعغراف کرئے میں بقل سے کام نہیں لیے تھے بلکہ ان کی قدر کرتے تھے ء جس کی وج ہے 
لکھنؤ میں ہر قسم کے اہل کال جمع ہوگئے تھے بلکد بقول تمرر ان کے زمانے میں‌لکھنؤ پہلے 
سے زیادہ اہلِ کال کا سرجع ىن گیا؟۔ 

ختصر یں کہ اٹھار ھو یں صدی کے وسط تک اگرچہ د ہی ہی مغل تہذیب و دن 
اور اُردو زبان و ادب کا گہوارہ رہی لیکن اس کے گرد و نواح میں بد نظمی بڑھتی گی ۔ 
اس ہے متاثر ہو کر وہاں کے ارباب علم و ہثر برابر دوسرے مقامات کو جاے رے اور 
پیشتر اودھ پہنچے حہاں اول تو دوسری جگہوں کے مقابلے میں زیادہ امن تھا ٤‏ دوسرے 
ارہاب کالکی قدر دانی بھی ہوتی تھی ۔ یوں تو دہلی سے شاعروں ؛ عالموں اور اہلِ فن کی 
روانگی نادر شاہ کے حملے (۱۹۱ع) کے بعد ہی شروع ہو کی تھی لیکن اس میں تیزی 
ےك ۱ع کے بعد آئی ؛ جبکد ابدا ی ے دہلی تک ببش قدمی کر کے وہاں کے آسراء و رؤسا 


(١)‏ جم الغنی ؛ تاریخ اودھ حصہ چہارم +ض مہ۔ 
(م) عبدالحلم شرر : مشرق ممدن کا آخری نمونہ ؛ ص ٠.‏ ۔ 


۲۹ 


کو اس قابل ںہ رکھا کہ وہ ون اورشعر و ادب کی سرہرسّی جاری رکھتے۔ نتیجہ یہ ہوا 
کہ اہل کال ے دہلی چھوڑ کر فرخ آباد ؛ روپی لکھنڈ ؛ ٹانٹہ ء مرشد آباد . فیضں آباد کا 
رخ لیا ' مکر جوں جوں دن گزرتے گئے لکھنؤ کے سوا دوسرے سب مقاما تگر دش زماس کا 
شکار ہو گئے ۔ آصف الدولہ کا لکھنؤ کو ەستقر قرار دینا اور سانھ ہی انی فیاضی میں 
ضرب المثل ہو جانا دونوں ہی باتوں ے مغناطیس کی طرح علاء ء فضلاہ ء شعراء اورابل نن 
کو لکھنؤ کی طرف کھینچا اور دےے ۱ء کے بعد وہی تہذیب و تمدن اور ثقاقتی ٭رگرمیوں کا 
سب ہے بڑا سکز بی گیا ۔ سراج الدین علی خاں آررو ء جعفر علی حسرت ؛ میر ضاحک ؟ 
فمر الدین منت ء اشرف علی فغان اور سرزا رفیع سودا دوسروں ہے پہلے اودھ پہنچے تھے ؛ 
بعد میں میر تقی نر؛ بر سوزء مصحفی ؛ انشاء ء جرأت ؛ مہر حسن وغیرہ بھی وہی 
چلے گۓے ۔ 

چونکہ اودھ کے پہلےدوصوبہ دار اور ان کے متاز آسرا و واہستکن دولت سب اہی 
تہذیب و تمدن ثقافٹ و معاشرت میں مغل پاۓغ تخت دہلی کے رنگ میں رنگےہوۓ تھے؛ اس 
لیے اودھ مہں جس نی "مدنی و لقاقتی روایت یق ا ساس پڑی وہ تدرتاً دہلی سے ماخوذ تھی 
اور وہ بھی محمد شاہ رنگیلے کے زماتے کی دہلی سے ؛ جب مغلوں کا قدع نظم و ضبط اور 
شان وشکوہ رخصت ہوچکا تھا اور اس کی جگہ 'مائش' تن آسانی؟؛ عیشض و عشرت اور لہوو لعب 
ے لےلی تھی اورلوگ سپہکری اور فنونِ حرب کے بجاۓےفنونِ لطیفہ کے دل دادہ ہوگۓ تھے۔اودھ 
کے خوش حال ماحول اور پرامن فضا میں اس زوال یافتہ تہذیب و تد ن کو پروان چڑھنےکا 
خوب موقع ملا۔ جیسا کہ ذکر ہوچکاے شجاع الدولہ ۓ جب فیض آباد کو دارالحکومت 
قرار دیا تو اس کی تعمیر و نزئین میں لاکھوں روے خرچ کے ۔ آصراء ے ای ابی محل 
سرائیں اور باغات تعمیر کراۓ ؛ عیش و عشرت کا بازار گرم ہوا ؛رنڈیوں اور ڈیرہ دار 
طوائفوں کی آبادی بڑھ گئی اور جب آصف الدولہ ے ےےے؛ع میں لکھنؤ کو دارالخلاف 
قرار دیا تو وہی سب رونق فیض آباد ہے لکھنؤ منتقل ہو گی ۔ آصف الدولہ کی فیاضیوں 
ے اس میں اور اضافد کیا ۔ اودھ کے باشندوں میں سر خوشی و سرمستی ء؛ رنگین مزاجی و 
رنگین خیای ؛ وارفتگی و بشاشت ء رجائیت و انبساط کے جذبات پرورش ہاۓ لگے ۔ 
محر لکھنؤی کا یہ شعر لکھنؤی زندگی کے اس عام رجحان کا آئینہ دار ے : 

خدا آباد رکھے لکھنؤ کے خوش مزاجوں کو 
ہر اکگھر خانۂ شادی؛ ہر اک کوچدے عشرت کاہ 

عیش و عشرت ایک فن بن گیا تو اس کے نتیے میں نفاست پسندی اور تیف 
و تصنع میں بھی اضافہ ہوا۔ نشت و ہرخاست “بول چال : لین دين ؛ رسم ورواج؛ 
زہان و ادب ء غرض ہر چیز میں تکلّف و تصّم کا رجحان بڑھ گیا ؛ چنانچہ آج تک 


۳۳ 


مغلوں کے دورِ زوال میں جب شیخ علىی حزیں ہندوستان آۓ تو یہ نزاع اور بڑھ گیا اور 
ایرانی اور پندی نژاد فارسی شاعروں اور فاضلوں کی رقابت اور بخاصمت تلخ تر ہوگئی ۔ 

شیخ علىی حزیں ؛“ جیساکہ ان کی خود نوشت سواعح عمری 'تذکرہ الاحوال' سے 
ظاہر ہوتا ے ؛ ہندوستان اور اہلِ ہند کے خلاف جذبہٴ نفرت رکھتے تھے ۔ انہوں ے یہاں 
کے فارسی شاعروں کے کلام پر نہ صرف لے دے کی ے بلکہ تو پین آمیز ہجویں بھی 
لکھی ہیں ۔ اس کے ثبوت میں ان کا یہ شعر پیش کر دینا کا ہوگا :' 

نسناس سرتیست تُناے صردمی از دیولاخ ہند کہ انسان نہ شت است 

آب حیات؟ کی ایک روایت کے مطابق شیخ علی حزیں نے سرزا رفیع سودا کے 
متعلق جو فارسی میں بھی شعر کہتے تھے“ کہا تھا کہ ہندوستان کے ہوج گویوں میں برا 
نہیں۔ شیخ علىی حزیں کی اس قسم کی اہانت آمیز رایوں ہے ہندوستان کے شاعر ہہت مشتعل 
ہوۓ اور جذبہ“ٴ انتقام کے تحت اعتراض کرنے والوں کی تخلیقات کو اعتراض کا نشانہ بنایا۔ 
سراج الدین علی خان آرزو نے حزیں کے فارسی دیوان پر کڑی نکتد چیئی کی ۔ اس میں 
بہت سی غلطیاں نکالیں اور اسی موضوع پر ایک رسالہ ”تنبیہم الغافلین) لکھا ۔ حزیں ہے 
بھی جواب میں کچھ کہا اور یوں خالفت و سخاصمت کی چٹگاری بھڑک کر شعلہ بن گئی۔ 

ایرانی علإء و فضلا کے اہانت آمیز کات کا ردعمل یہہوا کہ برصغیر کے اہلِ علم 
ملکی زبان کی طرف پھلے سے کہیں زادہ متوجہ ہوگئے ۔ ڈاکٹر سید عبداللہ نے اسی رد عمل 
کی طرف اشارہ کرتے ہو ئۓ اپنے مقالے 'غرائب اللغات؛ میں لکھا سے کم فارسی میں 
ہندی ایرانی نزاع اور فارسی ادب میں ہندوستانیت کی تحریک ‏ ےۓے “جو عہد شاہ جمہان کے 
بعد ہندوستان میں بڑی شدت اختیار کر چکی تھی ؛ دیسی زبان کے فروغ اور ترق میں 
بڑا حصم لیا۔ اس کا ایک نتیجہ یہ ہوا کہ عام اہلِ علم فارسی کی جاۓ اہی زبان میں 
لکیھے پڑھنے کی طرف مائل ہوگۓ ۔۔۔۔ زمین ہموار تھی آردوۓ معلىی ؛ آردو بازار اور قلعہ 
معلىٰ سے نکل کر عوام کے مند لگ چکی توی ۔ بعض نے ریت میں حوں غاں بھی کرنا 
شروع کر دیا تھا لیکن بلند علمی اور ادبی حفلوں میں ابھی ید بار نە پا سی تھی چنانچہ 
قیام الدین قائم ؛ محمد افضل امی ایک شاعر کے ذکر میں لکھتے؟ ہیں جاننا چاہے کہ 
چونکہ فن ریختہ اس وقت مل اعتبار ہے ساقط تھا اس لیے کوئی شخص اس کے توغل پر 
اقدام نہ کرتا تھا۔۔۔۔ یں جذببٴ کمتری یا احساس 'ذہتری آردو زبان و ادب کی ترویج 
اور ترق کی راہ میں سنگ گراں بن کر حائل ہو چکا تھا ۔ اس رکاوٹ کو دور کرتے کے 
لیے جرأت مندانہ اقدام کی ضرورت تھی ۔ سراج الدین علی خان آرزو ۓ جو شیخ علی حزیں 
١۔‏ تفصیل کے لیے دیکھے مقالہ دہلى بارھویں صدی ہجری کا شاعرانہ ماحول از ڈاکٹر الف ۔د۔ 


نسم ۔ اوریئنٹل کالج میگزین ۱۹۹۶۲۔۱۹۹۵ء ۔ 
۲- تائم قیام الدین۔۔خزن نکات: ٦ص‏ ض سے 


۳ 


کہ زخم خوردہ تھے یہ عملی قدم اٹھایا اور اپنے مرتبںٴ علم و فضل ًٔور شخصی اور 
ادی ثقاہت کے باوجود ریختد میں شعر کہہ کر اس کے داغ ے اعتباری کو دھو ڈالا۔ 
صرف یہی نہیں بلکہ انہوں نے پندوستانی زبان کی لغوی تحقیق کا آغاز بھی دا ۔ اس کی 
لسانیات کے قواعد بناۓ اور ختلف زبانوں کے تقابل و توافق کے بعد جہاں ایک طرف 
ہندی کتابی (سنسکرت) کو دنیا کی چند بڑی زبانوں میں شامل کیا ؛ وہاں پندی (قدع آردو) 
کو سنسکرت کی بیئی ثابتٹ کر کے اسے فارسی عرں اور دوسری اہم زبانوں کی صف میں 
بیٹھنے کا مستحق قرار دیا ۔ خان آرزو ہے شعر کے نام سے فارسی معانی و بلاغت بر حو 
کتاب لکھی ے اس میں بھی انہوں نے آردو زبان کے معیار قصاحب پر پہلی بار قلم 
اٹھایا ے' ۔ اس سے بھی پت چدلا ے کہ انہیں اردو زبان ق تحقیق اور ترویج 0تت 
گہرا شغف تھا۔ 

آردو کے معیار ثقاہب و فصاحت کے لیے خانِ آرزو کی اس قسم ی کوششوں اور 
اس کے ساتھ ان کی ریختہ گوئی کی طرف ذاتی توجہ ہے رتختہ کا اعتبار بڑھا ۔ علإء اور شعرا 
ے اس زبان میں ے دریغ شعر کہنے شروع کر دے ۔ اسی بات کی طرف اشارہ کرے 
ہوۓ میر تقی مبر نے لکھا ے؟ کہ خانِ آرزو نے کبھی کبھار ریخت کے شع رکہد کر اس 
فنِ ے اعتبار کو جسے ہم نے اختیار کیا ے ؛ اعتار بخشا ے ۔ تقریاً اسی قسم کی راۓ 
قدرت الله شوق ے اپنے ”ند کرۂُ شعراء) میں ظاہر کی ے ۔؟ 

یہ خانِ آرزو اور ان کے مسلک کے ہندوستانی علإء اور ادباء کے اس احساس کا 
خارجی اور عملی اظہار تھا کہ ہندوستان کے زبان دانوں کو اب فارسی کے بجاۓے اہی 
ربان یعنی آردو میں اظہارِ خیال زیادہ مناسب معلوم ہوے لگا۔ اس بات کی تصدیق 
'آب حیات“ کی اس روایت ہے بھی ہوتی ہے - جس میں محمد حسین آزاد ے بتایا' کہ کس 
طرح خان آرزو کے ککہنے سے سودا نے فارسی کے بجاۓ آردو میں شعر کہنا شروع کیا 
اور آردو کے عا یىی سرتبہ اساتذہ کی صف میں جگہ پائی ۔ بھی صورت ولی کے ساتھ پیش آئی 
تھی ۔ جو حضرت سعد اللہ گلشن کے کہنئے پر آردوۓ علی کا دیوان سصتب کرتے پر 
آمادہ ہوۓ ۔ اس دور میں دہلی کے شاعروں نے عام طور سے فارسی کو ترک کر کے ؟ردو 
میں شعر کہنے شروع کے ۔ شاعرورے کے اس اقدام کو قیام الدین ہائم نے ان 
''ہوش مندی؟' ہے نعہیر کیا ہے نے جس کى بنا پر اکثر استادوں ے شعر رحتہ موزوں 
١و۔‏ سید عبدالقہ ۶ ڈاکثر-مقالہ 'اردو کی تعمیر میں خان آرزو کا حصہ“ اوریئنٹل کالج میگزین 
۲۔ می لئ میں۔۔۔ نات الشعراء ص س۔ 
م۔ قدرت اللہ ؛ شوقیق۔ذ کر خان آرزو ۔ 
م۔ آزاد ۶“ محمد حسین۔ -آب حیات؛ ص ۹ء۱ ۔ 
و۔ قائم ؛ قیام الدین۔!'ذ کر ولی“ تذ کرہ تزن نکاں ۔ 


۳٣ 


بھی اہل لکھٹؤ اپنے تکا٘ف کے لیے ضرب المثل ہیں ۔ اس طرح اودھ کے ثقاقتی سامچے اور 
ذہی روے ۓ دہلی ے علیحدہ اہی ایک انفرادیت بنانی شروع کی اور اس علیحدہ انفرادیت 
کا شعور جوں جوں بڑھتا گیا ء "مدن و معاشرت کے نۓ اصول مدون ہوتے رے ۔ لباس اور 
وضح قطع میر, تراش خراش پیدا ہوئی ۔گفتگو اور جلس کے نئے آداب ٹکسا ی اور معیاری 
ٹھہرے ء فنونِ لطیفہ میں بھی نی نی راہیں نکالی گئیں ء رقص و موسیقی میں جدتیں پیدا 
کی گئیں ء شعر و ادب میں نۓ مضاہین اور نۓ انداز رائج کے گۓ ء زبان دانی اور زبان 
سازی کا خیال پیدا ہوا اورشرو ع شروع میں اہلِ اودھ کو دہلی اور اہل دہلی کے مقابلےمیں 
جو احساس کمتری تھا وہ اب احساس برتری میں بدل گیا ء جس نے انهیں ہر بات میں دہلی 
کی س کزیت سے انحراف کرۓ اور خود اپنا صکز قا مم کرتے کے راستے پر گامزن کیا ۔ 

اہنی علیحدہ ص کزیت قائم کرے میں لکھنؤ والوں کو یوں بھی سہولت ہوئی کہ 
اکر مسلانان اودھ کے مذہہبی معتقدات اور روحانی و اخلاق نقطہٴ نظر بھی اہلي دہلى سے 
ختلف تھے ۔ دہلی میں تصوف اور تہئْن کا دور دورہ تھا ۔ اس کے برخلاف اودھ میں 
شیعیت کا زور تھا جس میں تصوف کاگذر نہیں ۔ ریاست اودھ کے بانی برہان الملک کا توسل 
ایران کے سلاطین صفوید ہے تھا ۔ جنہوں ے مذہب اثنا عشری کے استحکام و اشاعت میں 
بڑے ا "اک ہے کام لیا تھا ۔ برہان الملک کے جانشین بھی سب اثنا عشری ہی تھے اور 
شیعیت کے استحکام و اشاعت کے دل و جان سے خواہاں ‏ آصف الدول کے 'دور میں شیعیت 
سرکاری مذہب بن گیا اور مجتہد العصر کا منصب قائمم کیا گیا ۔ آصف الدولد نے فرات سے 
جبف اشرف تک نہر بنوانے کے لیے پچھٹر لاکھ روپیہ بغداد بھیجا اور خود لکھنؤ میں بیس 
لاکھ کے خرچ ہے انک شاندار امام باڑہ تعمیر کروایا ۔ لکھنؤ میں اگرچہ علمائۓے فرنگی محل 
ے دوسرے مذہبی علوم کی شمع بھی روشن رکھی تھی لیکن ان کے اثرات اتنےروحانی نہ تھے 
جتنےکہ مکتبی و متکلانہ ؛ دینیاتی و ذپنیاتی تھے۔فرنگی حل میں جو ساسلہ تعلم درس نظامیہ 
کے نام سے مشہورے؛ اس میں تفسیر وحدیث اور علوم باطّی پر کوئی خاص توجہ نہیں دی 
جاتی تھی بلکہ صرف و نحو؛ معانی و بیان ؛ منطق و فلسفہ ء فقہ کلام وغیرہ پر زیادہ زور 
دیا جاتا تھا ۔ اس طرح تصوف اور علوم باطّی ؛ تفسیر اور حدیث کی تعلمم کے جو اثرات 
اہلِ دہلی پر تب ہو رے تھے اہل اودھ پر مترتب نہ ہو سکے۔ 


دوسرا باب 
ادبی منظر 


ملکوں اور قوموں کی زندگی میں ایے واقعات کا پیش آنا تارب ک ایک معمول 
بن گیا ے جن سے پوری زندگی کا رخ بدل جاتا ے ۔ برصغیر کے مسلانوں یک رندگی میں 
ایسا ہی ایک واقعہ شہنشاہ اورنگ ز بب کی وفات ڑے.ےع) ے ۔ یہ واقعە ان کی فومی 
رندگی ہے ماضی اور مستقبل کے درمیان ایک حد فاصل بن گیا ۔ اس وقت کے کچھ سالوں 
بعد سے سیاسی زوال کے آثار واضح ہونے نگے اس کا اثر فکری 'ور تہذیبی زندگ ہر بھی 
پڑا ۔ ایک بالواسطہ اثر یہ بھی تھا کہ ارسی جو انتظامی اور تہذیبی زندگی میں اظہار کا 
وسیلہ تھی کے ساتھ ساتھ آردو زبان بھی تہذیبی مشاغل کا دریعد بن گئی ۔ یہ زىان عری : 
فارسی ؛ ترک اور مقامی بولیوں کے میل جول ہے بی اور اس کے ابتداتی نقوش گیارھو یں 
صدی میں ملنے شروع ہو جاے ہیں ۔ تیرھویں صدی کے آخر تک یہ نقوش زیادہ واضح 
صورت میں ہبارے سامنے آتے ہیں ۔ لیکن اس نی زبان کو معاشرتی اور تہذیبی زندگگ میں 
ایک مستقل جگہ حاصل کرنے کے لیے ضروری نھا ”کہ وہ فارسی کے اس اثر اور اقتدار 
کیا خاتم کرے جو اسے اس وقت تک ملكی زندگی میں حاصل تھا۔ اس صورت حال نے فارسی 
اور اس دیسی زبان ہیں ایک منافشےی ورت احتیارکر لی ۔ اٹھارھویں صدی میں بندی ؛ 
ہندوی یا ریختہ کى صحیح حیثیت کا اندازہ لگاے کے لیے ضروری ے کہ ہم اس مناقشے ک 
تاریچ پر ایک سرسری سی نظر ڈال لیں ۔ فارسی کے سبک بندی کی ناریج سے پتد چلتا ہے 
کہ ایرانی شاعر عموماً ہندی نژاد فارسی شعر! کو ئثقہ نہیں مانتے تھے اور ان کے زبان اور 
بیان پر طرح طرح ی نکتہ چیناں کرتے تھے۔ اس کی دو بڑی وجوہ تھیں ایک حریفائه 
کشمکش اور دوسری ملکی عصبیت ۔ اس نزاع کا آغاز اگرچں امیر خسرو ہی زماتۓ کے سے 
ہو چکا تھا لیکن مغلوں کے عہد میں ایرانی فضلا اور شعرا کی برصغیر میں بکثرت آمد کے 
بعد ان جذ٘بات میں شدت پیدا ہوگئی۔ امیر خسرو پر عبید نامی شاعر کا طعن : 

غلط افاد خسرو را زخامی کہ سکیا بخت در دیگ نظامی 

عرف اور فیضی کی مخاصمت اور فیضی کے متعلق آسانی داد کا لطیفہ؟ والہ داغستاق 
مؤلف تذ کرہ ”ریاض الشعرا؛ کے ہندوستان کے فارسیگو شعرا کے خلاف اہانت آمیز بیانات“ 
ملا شیدا کا ایرانیوں کی تعلٰی کے خلاف احتجاج وغیرہ؛ اسی نزاع کی چند تلخ کڑیاں ہیں۔' 
١۔‏ تفصیل کے لیے دیکھے مقالہ دہلی بارھویں صدی ہجری کا شاعرانہ ماحول از ڈاکٹر الف ۔ د ۔ 
نسم اوریئنٹل کالج میگزین ۱۹۹۲۔۱۹۹۵ -۔ 


ارھی 


مغلوں کے دور زوال میں جب شیخ علی حزیں ہندوستان آۓٗ تو یہ نزاع اور بڑھ گیا اور 
ایرانی اور پندی نژاد فارسی شاعروں اور فاضلوں کی رقابت اور باصمت تلخ تر ہوگئی ۔ 

شیخ علی حزیں ٤+‏ جیسا کہ ان کی خود وشت سواح عمری ”تذکرہ الاحوال؟ سے 
ظاہر ہو تا ے ۶ ہندوستان اور اہلِ ہند کے خلاف جذہمٴ نفرت رکھتے تھے ۔ انہوں ے یہاں 
کے فارسی شاعروں کے کلام پر نہ صرف لے دے کی ے بلکہ تو ہین آمیر ہچجویں !4ی 
لکھی ہیں ۔ اس کے ثبوت میں ان کا یہ شعر پیٹ کر دینا کاف ہوگا ؛' 

سناس سرتیست ”شاےغ مدمی ازدیولاخ ہند کہ انسان نہ شت است 

آب حیات؛ کی ایک روایت کے مطابق شیخ علىی حزیں نے مہزا رفیع سودا کے 
متعلق حو فارسی میں بھی شعر کہتے تھے؛ کہا تھا کہ ہندوستان کے پوچ گویوں میں برا 
نہیں۔ شیخ علی حزیں کی اس قسم ک اہانت آمیز رایوں ہے ہندوستان کے شاعر ۔ہت مشتعل 
ہوۓ اور جذبہ' انتقام کے تحت اعتراض کرے والوں کی تخلیقات کو اعتراض کا نشانہ بنایا ۔ 
سراج الدین علی خان آرزو ۓ حزیں کے فارسی دیوان پر کڑی نکتد چیئی گی ۔ اس میں 
بہت سی غلطیاں نکالیں اور اسی موضوع پر ایک رسالہ 'تنبیہہ الغافلین؟ لکھا ۔ حزس ہے 
بھی جواب میں کچھ کہا اور بوں بغالفت و بتخاصت کی چنگاری بھڑک کر شعلہ بن گئی۔ 

ایرانی علإء و فضلا کے اہانت آمیز لات کا رد عمل یہ ہوا کہ نرصغیر کے اہل علم 
ماکی زبان کی طرف پہلے سے کہیں زبادہ متوجہ ہوگئے ۔ ڈاکٹر سید عبداللہ نے اسی ردِ عمل 
کی طرف اشارہ کرتے ہوئۓے اپنے مقالے ”غرائب اللغات' میں لکھا ے کہ فارسی میں 
پندی ایرائف نزاع اور فارسی ادب میں ہندوستاثیت کی تحریک ۓ ؛ جو عہد شاہ جہان کے 
بعد ہندوستان میں بڑی شدت اختیار کر چکی تھی ؛ دیسی زبان کے فروغ اور ترق میں 
بڑا حصہ لیا۔ اس کا ایک نتیجہ یہ ہوا کہ عام اہلِ علم فارسی کی بجاۓ ابی زبان میں 
لکبھے پڑھنے کی طرف مائل ہوگئے ۔۔ زمین ہموار تھی آردوۓ معلی؛ آردو بازار اور قلعہ 
معلىٰ ہے نکل کر عوام کے مند لگ چکی تھی ۔ بعض نے ریختہ میں موں غاں بھی کرنا 
شروع کر دیا تھا لیکن بلند علمی اور ادی محفلوں میں ابھی یہ بار نہ پا سی تھی چنا چہ 
قیام الدین قائم ؛ محمد افضل نامی ایک شاعر کے ذکر میں لکھتے؟ ہیں جاننا چاہیے کہ 
چونکہ فن ریختہ اس وقت محل اعتبار سے ساقط تھا اس لیے کوئی شخص اس کے توغل پر 
اقدام نہ کرتا تھا۔-- ید جذبہٴ کمتری یا احساس دہتری آردو زبان و ادب کی ترویج 
اور ترق کی راہ میں سنگ گراں بن کر حائل ہو چکا تھا ۔ اس رکاوٹ کو دور کرتے کے 
لیے جرأت مندانہ اقدام کی ضرورت تھی ۔ سراج الدین علی خان آرزو ۓ جو شیخ علی حزیں 

ر۔ تفصیل کے لے دیکھے مقالہ دہلی بارھویں مدی ہجری کا شاعرانہ ماحول از ڈاکٹر الف ۔۵۔ _ 


نسم ۔ اوریئنٹل کالچ میگزین ۶۱۹۹۵-۱۹۹۲“ 
۲- تائغ ٴ قیام الدین۔-خزن ثکات: ١ص‏ :سح۔ 
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کے زخم خوردہ تھے یہ عملی قدم اٹھایا اور اپنے ام تبںٴ علم و فضل اور شخصی اور 
ادی ثقارہت کے باوجود ریختہ میں شعر کہہ کر اس کے داغ ے اعتباری کو دھو ڈالا۔ 
صرف یہی نہیں بلکہ انہوں نے ہندوستانی زبان کی لغوی تمحقیق کا آغاز بھی کا ۔ اس کی 
لسانیات کے قواعد بناۓ اور مخُتلف زبانوں کے تقابل و نوافق کے بعد جہاں ایک طرف 
پندیکتابی (سنسکرت) کو دنیا کی چند بڑی زبائنوں میں شامل کیا ؛ وہاں ہندی (قدع آردو) 
کو سنسکرت کی پئ ثابت کر کے اسے فارسی غربی اور دوسری اہم ڑیاٹوں کی صب میں 
بیٹھنے کا مستحق قرار دیا ۔ خان آرزو ۓ شُعر کے نام ہے فارسی معانی و بلاغت بر جو 
کتاب لکھی ے اس میں بھی انہوں نۓ آردو زبان کے معیار قصاحب پر پہلی بار قلم 
اٹھایا ے' ۔ اس سے بھی پنہ چلما ے کہ انہیں آردو زبان' تحقیق اور ترویح ے کتنا 
گہرا شغف تھا ۔ 
آردو کے معیار ثقاہٹ و فصاحت کے لے خانِ آرزو کی اس قسم کی کونسّوں اور 
اس کے ساتھ ان کی ریختہ گوئی کی طرف ذانی توجہ ہے ریختہ کا اعتبار بڑھا ۔ علإء اور شعرا 
ے اس زبان میں ے دریغ شعر کہنے شروع کر دے ۔ اسی باب کی طرف اشارہ کرے 
ہوۓ میر نمی میں نے لکھا ے؟ کہ خانِ آرزو ے کی تار ریختب کے شع رکہب کر اس 
فنِ ے اعتبار کو جسے ہم نے اختیار کیا ے ؛ اعتبار مخشا ے ۔ نقریناً اعی قسم کی راے 
قدرت اللہ شوق ۓ اپنے ”نذ کرۂ شعراء؛ میں ظاہر ک ے۔'؟ 
یہ خانِ آرزو اور ان کے مسلک کے پندوستانی علإء اور ادباء کے اس احساس کا 
خارجی اور عملىی اظہار تھا کہ پندوستان کے زبان دانوں کو اب فارسی کے بجاۓے اہی 
زبان یعی آردو میں اظہارِ خیال زیادہ مناسب معلوم ہوۓ لگا۔ اس بات کی تصدیق 
'آب حیات؛ کی اس روایت ے بھی ہوی ے ۔ جس میں محمد حسین آزاد نے بتایا؟ کہ کس 
طرح خان آرزو کے کہنے ہے سودا نے فارسی کے بجاۓ آردو میں تعر کہنا شروع کیا 
اور آردو کے عا لی صرتبم اسادذہ یىی صف میں جگہ پائی ۔ بھی صورت ولی کے ساتھ بیٹن! آئی 
تھی ۔ جو حضرت سعد اللہ گلشر ن کے کہنے پر آردووۓ ٭على کا دبوات صرتب کرے پر 
آمادہ ہوۓ ۔ اس دور میں دہلی کے شاعروں نے عام طور ہے فارسی کو ترک کر کے آردو 
میں شعر کہنے شروع کے ۔ شاعرورے کے اس اقدام کو یام الدین ہائم ے ان ک 
''ہوش مندی؛؟' ہے تعبیر کیا ے۔* جس کی بنا پر اکثر استادوں نے شعر ریحتہ موڑوں 
.۰۰ہ سید عبداللہ ' ڈاکٹرسمقالہ 'اردو کی تعمیر میں خان آرزو کا حصہ“ اوریٹنٹل کالج میگزین 
۲۔ میر تق میں۔۔ کات الشعرا ؛ صں۔ 
م۔ قدرت اللہ ۶ شوق۔ذ کر خان آرزو ۔ 
م۔ آزاد ؛ محمد حسین۔آب حیات؛ ص ۹و۹ +۱۔ 


ن۔ قائم ؛ قیام الدین۔۔”'ذ کر وی“ تذ کرہ تخزن نکات ۔ 


بر 


ى شروع کیا ۔ وی کے اس اقدام نے خانِ آرزو ی ''تحریک آردو اختیاری؟' کے لیے 
ى نشانِ منزل کا کام دیا ۔ اس منزل ہر پہنچ کر حب اس زماے کے شاعروں کو ریتتہ 
یی احساس اور اندازہ ہوا تو وہ وو اع یمر سوہ توجب 
اور کومنائ سے بی زبان :قارتی کے پایدا ثقابت کو پچنج ؟ یىی ے۔ اس احساس فخر اور 
اظہار کامرائی میں خان آرزو کے تربیت یافتد اساتذہ میں دوسرے معاصر شعرا کے علاوہ 
میر تھی مر اور مرزا رع سودا بھی شامل تھے : 
دل کس طرح نہ کھینچیں اشعار ریختد کے 


بر کیا ے میں نے اس عیب کو پٹر سے 


(میر تی میر) 
سخ ن کو رینتہ کے ہو چھے تھا کوئی سودا پسند خاطر دل پا ہوا یہ فی مجھ ے 
(سودا) 
قائم میں ریختہ کو ديیا خلعت قبول ورنم یہ پیش اہلِ ہر کیا کال تھا 
(قام) 


ہدایت کہا رتس جب سے ہم ے رواج اٹھ گیا ہد سے فارسی ىا 

(ہدایت اق ہدایت) 
ہدایت اللہ ہدایت کے اس دعوعلٰ کا ۰طلب یہ ہرگز نہیں کہ برصعیر ہے فارس یکو 
دیس زکالا بن گیا بلکہ مقصود یە ے کہ آردو کو ملک یق ”'زبانِ اول؛؛ اور 'لسان 
او یٰ؛؛ کا مر‌تبں حاصل ہوگیا اور یہاں کے زبان دان فارسی کی جگہ آردو کو اظہارِ خیال 
کے طور پر اختیار کرۓ لگے ۔ فارسی کے ساتھ ان کا شغف تو اب بھی موجود تھا ؛ لیکن 
اس رشۓ کی نوعیت بدل گئی تھی ۔ فارسی زبان کو ؟ردو کے ساتھ ساتھ یا قدرے ایک 
چلی سطح پر اختیار کے رکھنے کا رجحان اب بھی قائم تھا اور شعراۓ آردو اسالیب میں 
اس کی متابعت اور پیروی کر رے تھے؛ مگر شاعری کے میدان میں فارسی آردو سے پیچھے 
رہ گی تھی ۔ گو ایسے شاعر بھی تھے جو صرف فارسی میں یا ریختہ کے ساتھ ساتھ فارسی 
میں بھی شع ر کہتے تھے ۔ سراج الدین علی خان آرزو کے ات ذکرہ جم النفائس؛ لچھی ٹرائن 
شفیق اورنگ آبادی کے تذ کرہ ”گل رعنا؛ اور غلام ہمدانی مصحفی کے تذکروں 'ر یاض الفصحا؛ 
اور عقد ثریا؛ میں اس زماۓ کے ایسے کئی شاعروں کے نام موجود ہیں جو صرف فارسی 
سے یا ریختب کے ساتھ ساتھ فارسی ہے شغف رکھۓ تھے لیکن اب ایسے شاعر تقریباً نہ 
ہوے کے برابہر تھے جنہیں فارسی گوئی کی بنا پر کوئی بلند مقام حاصل ہو اس کے مقابلے 
میں ایسے بیسیوں شاعر موجود تھے جدہیں ویقدہ کے اعلی پاۓ کے شاعر تسلم کیا جاتا 
تھا ۔ ولی ؛ شاہ حائم ؛ شاہ مبارک آبرو؛ میں تی میر؟ سر‌ڑا رفیع سودا ؛ خواجد مپر درد ؛ 


میس 


قیام الدین قائم میر حسنء غلام ہمدانی مصحفی ؛ انشاء اللہ خان انشاء ٥‏ قلندر بخشس جرأٹ 
اور ان کے ساتھ ان کے بھٹ ہے ہم عصر اور شاگرد شاعر ایسے ہیں جن کا ذکر معاصر 
تذکروں میں بڑے اہتام ہے کیا جاتا ے ۔ یہ بات ریختہ کی مقبولیت کا پتہ دبی ے ۔ 

شاعری میں تو یہ بات ے لیکن ثر کے میدان میں ابھی تک آردو فارسی کی جگہ 
نە لے کی ۔ جنوی ہند میں ملا وجہی کی ”سے رس؛ شیخ عین الدین گنچ العلم “ خواجہ 
بندہ نواز گیسو دراز ؛ ۔ولانا عبدال اور دوسرے کئٔی صوفیا اور علإء کی دینی اور تبلیغی 
کتابیں اور رسالے جو دکنی زبان میں لکھےگئے تھے؛ انہیں ہم آردوۓ قدم یا آردو کر کے 
ابتدائی نمونوں کے طور پر پیٹر, کرتے ہیں لیکن آردو ے جب اپنا صحیح روپ اختیار 
کیا تو اس زسانے میں شا ی ہند میں فضلىی کی 'دہ بجی اور عطا حسین تعن کی ”نوطرز مرصح' 
شاہ عالم ثائی ۴٦‏ 'عجائب النصص' اور بعض اورمفتود تالیفات کے علاوہ اٹھارویں صدی کے 
آخر تک اردو میں او رکوئی نصنیف یا تالیف نہیں ملتّی ۔ ان چند تصنیفات کا اسلوب رنگین 
اور مسح ومغعیل تھ ۔ علمی اور ادی کتابیں اب بھی فارسی میں لکھی جاتی نھیں ۔ 
ح ل کہ آردو شاعروں کے ت ذذ کرے اور قواعد زبان کی کتابیں بھی فارسی ہی میں لکھی 
جا تھیں۔ میر تنی میر کا تذکرہ ٭ننات الشعرء*“ ان کی آپ بیشی 'ذکر میر؛ قائم کا 
تدکرہ خزن نکات؛ فتح علیگردیزی کا تذکرہ 'ریخت ہگو یاں؟ میرحسن کا 'تذ کر شعراے اردو؛ 
خواحب خان حمید اورنگ آبادی کا تذکرہ ”گلشن گفتار ؛ لچھمی ٹرائن شفیق اورنگ آبادی 
کا تذکرہ 'چمنستان شعراء“ اور مصحفی کا تذکرہ 'ہندی؛ آردو شاعروں کے حالات ہر 
مشتمل ہونۓ کے باوجود سب فارسی نر میں ہیں ۔ کلام کا نمونہ البتد آردو میں ے ۔ بھی حال 
انشاء اللہ خان انشا کی کتاب ”دریاۓ لطافت؟ کا ے جس میں اردو کے قواعد و اصول اور 
اسانی پہلوؤں پر ساری بحت فارسی میں کی گئی ے ؛ حالانکه خود انشاء ۓ ”کنور اودے 
بھان اور رانی کیتکی کی داستان؟ ایسی ٹھیٹ ہندی میں لکھی ے جس میں عری اور فارسی 
کا ایک لفظ بھی استعمال نہیں کیا گیا ۔ اس سے ظاہر ہوتا ے کم اس دور کے ادیب اور 
فضل سنجیدہ علمی مباحث کے بیان کے لیے تو فارسی ہی کو ترجیح دیتے تھے لیکن قمے 
کہانی کے لیے آردو کو استعال کرتے تھے ۔ انیسویں صدی کے شروع میں فورٹ ولم کالج 
کے مصنفین کے کارنامے اسی رجحان کی طرف اشارہ کرتے ہیں ۔ جو اہل قلم اس کالج سے 
متعلق یا منسلک تھے انہوں نے زیادہ تر قصےہی لکھے اور اس زمائۓ کی آسان ٹکسا ی زبان 
میں لکھے اور بعض فارسی کی کتابوں کو آردو میں منتقل کرنےۓ کے علاوہ ”گلستان سعدی؛ 
کا ترجمد ”باغ آردو ؛ (از شیر علی افسوس) اسی طرح قرآن شریف کا ترجمہ آسان آردو میں 
کیا گا (شاہ عبدالقادر اور شاہ رفیع الدین) ۔ 

جیسا کہ ابھی بتایا گیاے شا ی ہند میں ولی کے زیر اثر دہلی کی ؟ردوشعر و شاعری 


ا 


کی زبان بی اور علمی سطح پر سراج الدین علی خان آرزو ے اسے معتبر بناۓ کی کوشش 
" اور سلسلہٴ نقشندی کے معروف بزرگ صرزا مظہر جامجانان ےۓ اسے خس و خاشاک سے 
ک کر ے کی طرف فدم بڑھایا اور اس ''جاروب کشی ٠٤‏ ے صفائی اور اصلاح کی ایک 

سے تحریک کی صورت اکر 7ھ ای بنا پر مزا مظہر جانجانان کو 
”ٌردو کا نماش اول؛ٴ٠‏ کہا ے ١‏ 

د ہلی میں آردو زبان اگرچہ حمد شاہی عہد ہی میں ادی مرتبں حاصل کرنے میں 
کامیاب ہوگئی تھی لبکن اس دور کے شاعروں نے شاعری کو ابیہام کا پابند کر لیا ة 
اور یوں اس کے معانی و اسالیب کے محدود و مسدود ہو جانۓے کا خطرہ لاحق ہوگیا تھا ۔ 
سزا مظہر جامجانان ۓ اس خطرے کا اندازہ لگا لیا تھا اور ارد وکو اس خطرے سے اثرات 
ہے محفوظ رکھنے کے لیے انہوں نے دو مثبت اصلاحی قدم اٹھاۓ ایک کا مقصد ایہام گوئی 
کہ رجحان کو ختّم کرتے کا تھا اور دوسرے کا مقصد آردو میں ۶”ہندویت“ کے رجحان 
کوغالب آے سے ر وکنا تھا ۔ مزا مظہر جانجانان کی اس تحر یک کا نتیجہ یہ نکلا کہ آردو اہنے 
ارتقا کی ابتدائی منزل ہی میں فارسی زبان و ادب کے اسالیب سے آشنا ہوئٹی اور اس کا 
رشتہ فارسی کے ذریعے مسلانوں کی تثقافتّی اور تہذیبی قدروں کے ساتھ قائم رہا ۔ قدرت اللہ 
شوق ۓ مرزا مظہر جانجاان کا ذکر کرتے ہوئۓ اپنے 'طبقات الشعرا؛ میں لکھا ے کہ 
سز مظہر ”'پہلے شخص ہیں حدہوں نے ریختہ کو ایہام گوئی کے چکر سے نکای کر آردوۓے 
معلی شاہجہان آباد کا حقیقی لباس پھنایا؛؛ غلام ہعدانی مصحنی '”تذکرہ ہندی؛ می ںکہتے ہیں 
کمہ ”'ایہامگوئی کے دور میں جب میر و مرزا ابھی میدان میں نہ آۓےۓ تھے؛ پہلا شخص جس نے 
ریختد کو فارسی کے و کیا سرزا مظہر جانجاناں تھے ۔ اسی لیے فقیر کے نزدیک وہ ریختہ 
کے نقاش اول ہیں ۔؟؛ 

جن دنوں مرزا مظہر جانجاناں نے ایہام گوئی کے رجحان کے خلاف احتجا جکیاء 
آردو کے طبقہ اول کے شاعر شاہ مبارک آبرو؛ شرف الدین مضمون ؛ مصطفے خان یکرنگ“ 
احسن اللہ احسن؟؛ شاکثر ناجی اور شاہ حائم اسی روش پر چل رے تھے ۔ ان شاعروں میں 
شاہ مبارک آبرو سب سے سرب رآوردہ تھے مگ رکم و بیش یہی حالت شاہ حاتم کی تھی ۔ دوسرے 
بزرگوں کو بھی اساتذہ کا درجہ اور مقام حاصل تھا ۔ ان بزرگوں کو ان کے مسلک سے 
ہٹنانا اور اپتی راہ پر لانا آسان نہ تھا اس لیے سب سے پہھلے سرزا مظہر جانخجاناں ےۓے خود 
اصلاح کی راہ پر قدم رکھا پھر دوسروں کو اس راہ پر چلنےکی تلقین کی ۔ اس کا خاطر خواہ 
نتیجد برآمد ہوا ۔ شاہ حاتم نے اپنےقدیم دیوان کا جائزہ ل ےکر ١ہے‏ ایہام اور ہندی اثرات سے 
پا ک کیا اور اس کا نام 'دیوان زادہ؛ رکھا ۔ ایہامگو شاعروں کا زور آہستہ آہستم لوےہ 


مصفحی ء غلام ہمدانی۔۔-''ذکر مظہر؟“ تذ کرہ پندی ۔ 


۳2 


اور آئندہ نسل کے شاعروں کے لیے ایک نی راہ نکل آئی ۔ مرزا مظہر جان جان کی خدمات 
کا اعتراف نکرتے ہوۓ ۔ محمد حسین آزاد لکھتے ہیں کہ ''مرزا مظہر جانجانان چار افرلد 
میں ہے ایک ہیں جنہوں نے اردو زبان کو خراد پر اتارأ اور وہ میر و سودا کے زمانے کے 
قائد اور صدر نشین ہی ۔؛ 

اگرچم ولںی کے اثر کے تحت دلں کی پوری ادی فصا آُردو شاعری کے نغموں سے 
کونجنی, شروع ہوئی مگر اس سے بہت پہلے سے نرصغی کے ختلف ای علاقوں میں آردو شاعری 
کا رواج عام ہو چکا تھا ۔ صوبب سرحد میں عظم پشتو شاعر خوئی حال خان خٹک تے 
فارسی اور پشتو آمیز ریختب کہا'۔ اس خطے کے ایک اور پشتو شاعر رحان باہا نے بھی 
ریغتد لکھا ے ۔؟ علاوہ بریں رحان بابا کے معاصر اور مقتعد معز اللہ سہمند کا بھی یہاں 
ذکر کرنا اشد ضروری ے ۔ معز اللہ مہمند پشتو اور فارسی کے علاوہ آآردو کے بھی شاعر 
نھے ۔ آردو زبان ہر آنہیں بڑی قدرت حاصل تھی ان کا دیوان اُردو حال ہی میں دریافت 
ہوا ے ۔ انہیں بجا طور ہر اس وقت کے استاتذہ آردوکی صف میں جگە ملنی چاہیے ۔ 
اٹھارھویں صدی عیسوی میں جب دہلىی میں ہر طرف ریختد کا طوطی بول رہا تھا 
فاسم علىی خان فریسد نے سرحصد کے علاقے میں ابنا ُردو دیوان مرتب کیا ۴۔ دہلی کے 
ابصدائی آردو شاعروں کے جو تذکرے لکھے گئۓ ہیں ان میں بھی ایسے لوگوں کے کچھ 
نام آے ہیں جو سرحد کے آزاد قبائل سے دہلی پہنچے تھے ۔" کمٹرین افغان ایسے ہی شاعر 
تھے اور قبیلہ ترین سے تعلق رکھتے تھے ۔ صوبد سرحد سے ملحقہ شالی پنجاب کے علاقے 
میں جہاں ہندکو ہولی بولی جاتی تھی رمضو چیلانی ؛ دنی چند وغیرہ شاعروں کے کلام 
میں بھی ردو نشانات کا پتد چلتا ے ۔ٴ 

پنجاب میں بھی اورنگ زیب عالم گیر کے زمانے سے ریختہ کوئی کا رواج ہو چکا 
تھا ۔ اس زماۓ میں جو نصابیى کتب مثلاً ہرمل راے سنامی کی 'ایزد باری؟ ۹۳ء 
.١۱ھ‏ اور امید کی !اللہ باری؟ ۱۹۹۸ع/۱١۱ھ)‏ وغیرہ لکھیگئیں ٢٦‏ ان کی زبان تو 
مشرق پنجای ے لیکن آردو میں تالیف و تصئیف کا ساسلہ بھی اسی زماۓ کے قریب 
شروع ہو چکا تھا۔اس طرز کی قدیم ترین تصنیف 'رسالہ پندی؛ے جو ۱۳ع .ھ میں 
مولانا عبدی نے تصنیف کیا ۶ یں اورنگ زیب عالم گیر کا زمائب تھا ۔ اس کے بعد 


-١‏ فارغ مخاری۔۔ مقالہ سرحد میں آردو؛ رسالہ آردو؟ جنوری ۵ن۱۹۵ء ۔ 
ہے ایضا 

۳۔ قاع ؛ قیام الدین۔- مخزن نکات: ص ہس ۔ 

- فارغ اری۔۔مقالہ سرحد میں آردو؛ رعالہ آردو؛“ جنوری ۱۹۵۵ء ۔ 
و۔ شیرانی ء محمود حافظ۔ پنجاب میں اردو ۔ 

ےر ے۔ ایضاً 


ارس 


محمد شاہی عہد میں شیخ محمد فاضل الدین بٹالوی (م ۔ ہے :ع/]۱۱۵۸۱ھ) کے ہاتھوں 
آردو کو بڑی تقویت ملی'۔ انہوں نے نہ صرف خود رینتہ کی طرف باقاعدگی سے توجہ کی 
بلکہ ان کے مر‌یدوں اور بعض دوسرے شاعروں ۓ بھی ان کی تقلید میں ریختد لکھا۔ 
غلام قادر (م ۔ےےے ,ع/. ے۱ ,ھ) مولانا فاضل الدین بٹالوی کے فرزند تھے انہوں ے 
'رمز العشق؟؛ کے نام سے آردو میں ایک مستقل مثنوی تصنیف کی؟۔ میاں نور ۓ مثنوی 
'فتح الرمز؛ اور فقبراللہ ۓ مثشنوی ”در مکنون؛ اس کی شرح میں لکھی ے۔ جس ہے 'رمز العشق؟ 
کی اہعیت کا اندازہ ہونا ے ۔ یں مثنوی خواجہ مبر اثر کی مثنوی ”خواب و خیال؟ سے بہت 
پہلے لکھی ئی۔۔ اسی زماۓ مین پنجاب کے ضلع جہلم میں شاہ مراد (م ۔ ہ.ے؛ع) بھی 
ریت لکھ رے تھے ۔ وہ صاحب دیوان ہیں اور آردو جلس چکوال (جہلم) ے حال ہی 
کلام شاہ سراد کے نام سے ان کا دیوان طبع کرایا ے۔ ریختب کے سلسلے میں شاہ مراد 
کہ ہیں : 

یں شعر عجب آستاد سوں ے ‏ نید دلبر حسن آباد سوں ے 

یس ریختب شاہ عراد سوں سے مقبول ہو یا منظور ہو یا 

سندھ کے علاقے میں بھی ریختد نے دہلی میں آردو شعر و شاعری کے رواج کے 
ساتھ ہی یا اس ہے پہلے جگہ بنانا شروع کر دی تھی ۔ اس سلسلے میں اسمعیل اس وہوی 
کی مثنوی 'تولد نامہ' کا نام لیا جا سکتا ے جو ۹۳٦۱ع/٥.۰٠ھ‏ ی‌تصنیف ے۔ یہ مٹنوی 
فتح الرمز؛ سے بھی مقدم معلوم ہوتیق ے ۔ بہرام کا کلام بھی اس سلسلےک ای ککڑی ہے ۔ 
سندھ میں میر حیدر الدین کامل اور ان کے بھتبجے میر حفیظ الدین علی کی آردو شاعری 
دہلی کے سعرائے متقدمین کے ساتھ شروع ہو جاتی ہے ۔ مر علی شیر قائم ے 'تحفہٴ الکرام؛ 
مہں ان دونوں بزرگوں کے آردو کلام اور ان کی خصوصیات شعری کا ذ کرکیا ے اس کا 
رنگ طبقہ* اول کے دہلوی شعرا کی طرح ایہامی ے زبان و اسلوب تاوس اف اک نظر 
آتا ے ۔ ان چند مثالوں ہے دا سے کک سی خوران رو دہلی پہنچنے سے پہلے 
اور دہلی میں آردو شعر و شاعری کے عام رواج سے پہلے شا یل برصغیر کے ختلف خطوں میں 
ریختہ کوئی کا آغاز ہو گیا تھا ۔ مذکورہ علاقوں کے علاوہ ہریانی کے علاقے میں بھی آردو 
کا رواج ہہت پہلے شروع ہو چکا تھا ۔ اور خود دہلی میں بھی وی کے دیوان کی آمد ہے 
ہہت پہلے بعض شاعر تفانِ طبع کے طور پر ریمتہ کی طرف توجہ کر چکے تھے ۔ 

ہریائہ شال یل بند کا وه علاقہ ے جو پراے پنجاب کے جنوب مشرق اضلاع ہر 
مس ے اور جس میں قسمت انبالہ کے چند اضلاع رہتک ؛ حصار ؛ گوڑکاؤں وغیرہ کے 


سس یسےے۔ہ سمل سم سے ٭××متس سس 


١۔‏ حافظ محمود شیرانی ؛ پنجاب میں آردو ۔ 
۔ حافظ حمود شیرانی “ پنجاب میں آردو۔ 


1۹ 


علاقے شامل ہیں ۔ یہاں کی اصل زبان پریانوی ے جو تھوڑے بہت فرق کے ساتھ بانگٹرو 
اور جاٹو بھی کہلاتی ے ۔ کھڑی بولی کا علاقب اس ے ماحقہ ے ۔ پریانہ کہ خطے میں 
بھی) شا ی برصغبیر کے بعض دوسرے حصوں کی طرح آردو کا رواجگیار ھویں صدی ہجری یعنی 
سترھویں صدی عیسوی میں شروع ہو چکا تھا ۔ چنانچہ دہلی میں وئی کے دیوان کے پہنچنے 
اور وہاں اُردو شعر وشاعری کا باقاعدہ چرچا ہوتے سے پہلے ہی ہریائەہ میں شیخ حبوب عالم 
عف شیخ جیون نے آردو میں نصنیف و تالیف کا کام شروع کر رکھا تھا ۔ ”درد ناس ؛ 
”ہیر امہ بىی غاتون؛ اور ''خواب امم پیغمبر؛ کے نام سے ان کی چند مستقل منظوم تصانیف 
ملتی ہیں ۔ حائط مےمود شیرانی ے اپنی کتاب ”پنجاب میں آردو؛ میں ”درد نامہ؟ کے تعارف 
کے ضمن ہیں لکھا ے! کہ ””اگرچہ اس کی زبان رائج الوقت آردو سے بہت ختلف نظر 
ای ے لیکن جس وقت یہ کتاب تصٹیف ہوئیق ے اس وقت اس کی اور دہلی کی زبان 
میں بہت کم فرق ہوکا/؛۔ 
مر جعفر زٹلی جو فحش گوئی میں فارسی کے عبید زاکانی معلوم ہوے ہیں ہریانہ 
ہی کے قصبہ نارنول کے رہنۓے والے تھے ان کا اور ول کا زمانہ ایک ے مگر دہلی میں ان کا 
زمانہ وی ہے مقذم ے'۔ انہوں نے زیادہ تر ہجو ' ہزل اور شہر آشوب کی طرز کی نظمیں 
لکھی ہیں ۔ بعض نظلموں میں صرف ردیف پر مناعت کی گئی ے اور قافیہ کا استعال ہیں 
ہوا ۔ اسے عیب کہیں یا جذّت ؛ شیخ حبوب عالم عرف شیح جیون کے دوہوں کا انداز 
بھی ایسا ہی ے ۔ یہ دوے غزل نما ہیں ۔ نظموں کی یہ طرز پنجاب کے شاعروں ے عام 
طور پر اختیار کی ے؟۔ سید اٹل بھی نارنول کے رہنے والے تھے اور معنی و اسلوب کے 
لحاظ سے زٹلى کے بھائی تھے دونوں کی ادبی خصوصیات ایک جیسی ہیں یا یوں کہے کہ 
وہ آردو میں زٹلیات اور اثلیات کے موجد یا راج کندہ ہیں ۔ 
میرٹھ کے قریب جھنجھانہ ایک بسّی تھی ۔ اسے ہریانوی اثر کے تحت رکھیں یا 

کھڑی بولی کی قلمرو میں شامل کریں؛ اس بسّی کے ایک شاعر محمد افضل نے اسی زماے 
کے قریب 'یکٹ کہانی؛ یا 'بارہ ماسہ؛ کے نام سے خالصاً پریانوی طرز میں ایک طویل 
نظم لکھی ے ۔ میر حسن ے 'تذکرہ شعراۓے اردو؛ میں اس کا ذک رکیا ے ۔ داغستانی نے 
نذکرہ ٴریاض الشعرا؛ میں محمد افض لکو پانی یکہا ے اور لکھا ے کہ وہ عشق و فتر 
کی لذذت سے ہہرہ یاب تھے اور پندی اور فارسی دونوں زبانوں کے اعلی شاعر تھے ۔ افضل کا 
زمانہ دکن میں سلطان عہداللہ قطب شاہ کے زمانے سے؛ جو رہرء/., میں تخت نشبن ہوا 
پہلے ک ے ۔ اس سے اندازہ ہوتا ے کہ پریانہ اور اس کے گرد و نواج کے علاقے میں اردو 

27 شیرانی ؛ محمود حافظ ۔-پنجاب میں آردو ۔ ص ویرےورے 

+۔ شیرانی ؛ محمود ؛ حافظ ' پنجاب میں آردو “٠‏ ص ۱۹۵ ۔ 

م۔ شیرانی ؛ محمود ؛ حافظ ' پنجاب میں آردو ص ۱۹۱-۱۹۰“ 


۳۰ 


شاعری جنوب میں سلاطین قطب شاہی کی شعر گوئی کے ساتھ رواج پا چکی تھی ۔ احمد کی 
'نل دمن؟ بھی میرٹھ کے علاقے میں لکھی گئی لیکن ید لسانی اعتبار ہے ہروانوی ے'۔ 
حافظ محمود شیرانی نے اس قسم کی شہادتوں کے پیش نظر 'پنجاب میں آردو؟“ میں 
لکھا ے کہ '”'ہارے مورخیں کا ید عقیدہ کہ شیا ی ہند میں آردو شاعری ولی کی آسد 
اور محمد شاہی دور تک وجود ہیں نہیں آئی تھی صحیح نہیں ۔ ہارے خیال میں آردو میں 
تالیف و تصنیف ہندوستان کے ہر صوے میں کسی ند کسی شکل میں ضرور موجود تھی ۔ 
یہ اور بحث ے کہ وہ لوگ دہلی کے روزمہ میں نہیں لکھتے تھے یا جذبات میں فارسی ےہ 
متبع نب تھے “؟“۔۔۔ جذبات میں فارسی کے تہبتع یا زبان و اسلوب میں فارسی کی پیروی ہے 
قطع نظر اگر ہم شبا ی برصغیر کے ختلف صوبوں اور خطوں کا ادی جائزہ لیں تو ہمیں 
یھاں پہدی کے مسلإان اور بندو شاعروں کا بہت بڑا اجتؾاع نظر آےۓ کا جو ختلف علافائی 
زبانوں کی فارسی اور عربی ہے متاثرہ شکلوں میں دوے کہتے اور شعر لکھتے تھے ۔ اس 
سلسلے میں ہندی کے بھگتی شاعروں کے علاوہ ان صوفیاۓ کرام کے کلام کا مطالعد بھی 
اہمیت رکھتا ے جو تبلیع و تلقین کے سلسلے میں برصغیر کے ہرگوئےمیں پہنچ چکےتھے۔ 
مولوی عبدالحق نے اسی بنیاد پر ۶ آردو کی ابتدائی نشو و نما میں صوفیاۓ کرام کا کام؟ 7- 
عنوان ہے ابک مستقل کتاب تالیف یق ے ۔ 

جیسا کہ ابھی کہا گیا ے خود عروس البلاد شاہجہان آباد میں بھی ولی کی آمد 
یا اس کے دیوان کے پہنچنے سے بہت پھلے آردو زبان میں شعر کہے والے کچھ شاعر 
موجود تھے ۔ ان کا شعر کہنا نفریح_ طبع یا تفغن کے طور پر ہی سہی ؛ لیکن اس میں 
شبد نہیں کہ یہ زبان ہندی یا علاقائی لسانی اثرات لیے ہوئۓ تھی اور ان کا کلام امیر 
خسرو؛ سعدی کاکوروی ؛ نوری اور چندربھان برہمن کی طرح ے ۔ جس میں ایک مصرع 
ہندی اور دوسرا مصرع فارسی کا ہوتا ے یا آدھا مصرع ہندی کا اور آدھا مصرع فارسی 
کا ۔ بلکہ یہ کٹا درست ہوگا کہ ان کا کلام اسی زبان اور انداز میں ے جو ولى یا ان 
کے متبعین نے اختیار کی ۔ اگر غور سے دیکھا جائۓ تو اس کلام میں میر و سودا کے زماۓ 
کی زبان کا عکس ملتا ے ۔ اس بات سے ید پتہ بھی چلتا ے کہ ولیں کے دیوان ےۓ دہلوی 
شاعروں کے لیے بحض سہمیز اور تازیاے کا کام کیا ورنہ زبان و بمان کے اعتبار سے اُردو 
شاعری خود بخود اعللٰی سرتب ےکو پہنچ سکی تھی؟ بشرطیکہ دہلوی شعرا آردو کے بارے میں 
اپنے احسا سکمتری کو درمیان میں ئں آے دیتے ۔ 

اس سلسلے میں قدیم ترین ریختہ سرزا عبدالقادر بیدل کا ے ۔ جنہیں مغلیہ دور کے 
فارسی شاعروں کا تتمب کہا جا سکٹا ے ۔ صغیر بلگرامی نے تذ کرۂ 'جلوە خغضر؛ اور 


جح-صضیبیوا۔ٹے دا غغبمسسچ-ےو .مس یو --.۰.-ص<٠۔۔‏ ۔-- .ےم ےو تم لم در سی رجہ جس تسص-×٤چے‏ ے تو رت 


و۔ محمد عبداللہ “ سید ڈاکٹر مباحث ؛ ص مو ۔ 


ند 


علام علی آزاد بلگرامی ےٗ '”تذ کرہ سرو آزاد؛ میں میں ان کا ذکر کیا ہے ۔ قیام الدین قامم نے 
تذکرہ غخزن نکات؛ میں بھی ان کی آردو غزل کی نشا دہی کی ے لیکن بموتنے کے طور پر 
صرف ایک غزل کا سطلع اور مقطع درج کیا ے ۔ قدرت اللہ شوق ے ا 'طبقات ا شعرا؛ 'ور 
مزا علی لطف نے تذ کرهۂ گلشن ند ؛ و ھا چند آردو شاعر نقل کیے ہیں ۔ 
میر حسن ے ''تذکرۂ شعراۓ آردو؛' میں ان شعروںىی زبان کو ہندی کہا ے جس سے ان 
کی ساد آردو ہی ے ۔ آردو کو دیر تک پندی بھی کہا جانا رہا ے یہاں تک کہ غلام 
ہمدای مصحفی نے آردو شاعروں کے حالاٹن پر مشتمل جو تذکرہ لکھا ے اس کا نام 
تذ کرہ '”ہندی؛ ہی رکھا ے ۔ 
آنند رام خلص اس زماے کے ایک اور فارسی عالم اور تاعر تھے جنہیں محمد شاہی 

عہد میں قمر الدین خاں وزیرکی تحریک پر رانے رایان کا خطاب ملا تھا ۔ وہ ”سآة الاصطلاح؛ 
اور ”وقائٔم “ جیسی مشہور فارسی کتابوں کے مصنف ہیں'۔ ڈاکثر سید عبدالقہ نے اپنے مضەون 
آننذ رام خغلص) می لکھا ے ۔ کم ”'اس زماۓ میں ایک گروہ کا خیال تھا کہ فارسی میں 
ہندی الفاظ کی آمیزش فصاحت میں فرق پیدا کرق ے اور دوسری جاعت کا نظریہ تھا کہ 
جب ترک تورانی ؛ وغیرہ الفاظ کی آمیزش اس رنگ کو بدمزہ نہیں کر سکتی تو ہندی 
جو بہت حد تک فارسی سے ءتحدالاصل ے کس طرح اس الزام کا شکار ہو سکتی ے ۔ 
اس گروہ کے امام سراج المحقیقین خان آرزو تھے ۔ آنند رام خلص اس باررے میں خانِ آرزو 
کے پمرو؟ تھے)۔ ”'سآة الاصطلاح)؛ میں آنند رام مخلص نے ابی اس راۓے کا واضح اظہار 
کیا ے۴۔ انہوں - 7/7700 انداز نکلا تھا یعنی وہ ن ھا وروی نی 
کبھی' پندی الفاظ کا استعمال کرے تھے ۔ بندی کی طرف اسی رححان ۓ انہیں ریختد گوئی 
کی طرف بھی متوج ہ کیا میر تقی میں نے ”ذکات الشعرا؛ اور قیام الدین قائم ے ے ”مرن نکات“ 
میں ان کا ذ کر باقاعدہ ریختہ گو شاعروں میں کیا ے اور ایک آدھ شعر ممونے کے طور پر 
بھی دیا ے۔ لچھمی نرائن شفیق اورنگ آبادی ے تذ کرہ ”چمنستان شعرا؛ میں ان کے یہ 
دو شعر نقل کے ہیں : 

یوں پکارے ے کھڑا گلشن میں سرو از بیکسی 
لیجو قمری کب کیا آزاد جاق ے بہار 
پھول پر نرگس کے گویا ورند کیا شبنم نہیں 

عصاشقتوںں کے حال پر آنکھیں بھر آتی ے بہار 

مزا عبدالقادر بیدل اور آئند رام مخغلص کے اشعار کی زبان جتنی صاف ؛ شیریں ؛ فصبح_ اور 
۱ ۱- مد عیداق؟ اکر ۔ آئد ام غلس ۔ ادیات ای ہیں بدوژں کا یہ ۔ 

ہ۔ سید عیدالقہ “ ڈاکٹرء مقالہ آنند رام مخلص ٴ اوریشٹل کالج میگزین ؛ ۹ع ۔ ےَ 
م۔ سید عبداللہٴ ڈا کٹر ؛ مقاله مشمر؛ اوریئنٹل کالج میگزین ۔ نام 


("۳ 


فارسی آمیز ے اس ہے اندازہ ہوتا ے کہ دہلوی شعرا کو وی کے دیوان کے انتظار کی 
ضرورت نہ تھی؛ بلکہ یوں سمجھے کہ پھل درخت پر پک چکا تھا؟؛ضرورت اس کے اتارۓ کے 
لیے عملى قدماٹھاے کی تھی؟؛ جو محض اس لیے پہلے نہاتھایا جا سکا“ کم اس زساتۓ کی دہلی 
کے عالم اور شاعر ریختہ اختیاری کو پایہٴ ثقاہت ہے گرا ہوا عمل خیال کرتے تھے ۔ 
انہیں شرم تو ولی کا مکمل و مر سب آردو دیوان دیکھنے کے بعد آئی؟ جب انہیں یہ احساس 
ہوا کہ جنوبی ہند کا ایک شاعر د کی کہتے کہتے ان ک ابی زبان آردوۓ معلىی شاہجہان 
آباد میں وہ موتی پرو گیا؟؛ جو انہیں خود پروے چاہئیں ىھے ۔ شاہسعد اللہ گلشن دہلوی نے 
جب ولی کو د کئی کی بجاۓے آردو کو تدعر و شاعری کی زبان کے طور پر اختیار کرۓے 
کی نصحیت کی تھی تو اس وقت انہیں بھی اس زبان کی صلاحیتِ اظہار اور قدرتِ ان کا 
یقین ہو چکا ہوگا ۔ ولی کا دیوان ان کے اس بقین کا خاءجی مظہر ے ۔ 

اہلِ دہلی نے ولی کے دیوان کا خیر مقدم جس ذوق شوق سے کیا؛ اس کا ذ کر 
آزاد ے اآب حیات؟ میس کیا ے ۔ ول کے دیوان سے تحریک پا کر دہلی کے طبقہٴ اول 
کے شعرا نے دیوان تو ضرور ””بناۓ)' لیکن ساتھ ہی ید پخ بھی لگائی کہ انہوں ے 
ایہام کو شاعری کی بنباد بنا لیا ۔ 

ایہام ؛ صنعت شعری کے اعتار ے ایک اہم اور مفید صنعت ے اور ذو معٌی 
الفاظ بعض اوقات طبیعت میں لذّت اور فرحت بھی پیدا کرتے ہیں ۔ لیکن اگر ہر شعر اس 
صنعت میں کہا گیا ہو او رکسی زبان ی شاعری کی پوری ارت ہی اس بنیاد پر اٹھائی جاۓ 
تو پھر یہی صفت حسن کی بجاۓ عیب بن جاتی ے ۔ اس سے موضوع اور اسلوب بھی حدود 
ہو جاتا ے اور زبانوادب کی نشوونما کے راستے بھی مسدود ہو جاے ہیں اور خواہ نحواء 
کی کاوش ہے زبان و خیالات کے لچر اور یوچ ہو جاۓے کا اندیشہ بھی پیدا ہو جاتا ے ۔ 
”کات الشعرا؛ اور خزن ثکات؛ میں جہاں شاہ مبارک آبرو اور ان کے ہم عصر ایہام گو 
کا ذکر آیا ے؟؛ ان کے کلام کو اسی بنا پر ہزلٴ ہوچ اور لچ رکہا گیا ہے ۔ 

آردو کی تعمیر میں مضمر خرابى کی اس صورت کو سب ہے پہلے سر‌زا مظہر جان 
جاناں نے دیکھا اور ایہام ہے پاک اور بلا صرورٹ ہندی الفاظ سے خود صاف ریختہ کہہ کر 
دوسروں کے لیے راہ بنائی جس پر گامزن ہو کر آردو شاعری نۓ ابی منزلِ مقصود پا ی ۔ 
اآردو زبان کی نوک پلک درس تکرنے اور اس کا صحیح لب و لہج متعی نکرنے میں اگرچد 
سب سے پھلے سراج الدین علی خان آرزو کی کوششوں کا ذ کر کرنا چاہے؛ لیکن ایہام اور 
ےضرورت پندی الفاظ کے استعال کے خلاف قدم اٹھا کر اور آردو زہان و شعر میں فارسیت کا 
نقش بٹھا کر جو کام مزا مظہر جان جاناں نے کیا ے؛ اس کی ایک مستقل اور دا می اہمیت و 
افاد یٹ ے۔ اس سے آردو میں اصلاح زبان کی ایک ایسی باقاعدہ اور سمتقل تمریک کا آغاز 
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ہوا جس نے ردو کا رشتم مضبوطی اور استواری ہے فارسی زنان وادب کے ساتھ جوڑ دیا۔ 

سزا مظہر جانجانان اور ان کے زیر اثر شاہ حاع ے آردو زبال کے الفاظ و 
محاورہ میں جو تہدسلی پیدای اس کا ذکر خود شاہ حاتم نے ای منتخب دیوان بنام 
'دیوان زادہ؟ کے دیاے میں کیا ے؛ جسے انہوں سے اصلاح کے بعد سرت ب کیا تھا ۔ حاتم 
تے جگ ؛ نین ؛ سترخین ؛ بیچن ؛ پیم ؛ قسم کے ندی الفاظ ترک کر دے اور اں کی حگہ 
عصوب ؛ معشوق ؛ آنکھ ؛ چشم ؛ دیدہ ؛ زمانہ ػی طرز کے فارسی الفاظ رکھے ۔ اسی طرح 
سا ؛ نرا؛ بگائں؟ دوانہ کی جػکہ مبرا “ نیرا ؛ دیوانہ؟ بیگانب کو رابج کیا ۔ ایدھر؛ اودھر؛ 
کیدھر؛“ سی وغیرہ کو بھی قبیح سمجھ کر ترک کیا اور ان کی جگہ ادھر ؛ ادھر ؛ 
کدھر؟ ہے وغیرہ کو اپنایا ۔ پہ کی جگہ پر ؛ یاں کی بجاۓ یہاں اور واں کے بدلے 
وہاں کو رواج دبا۔ تسبی ؛ صحی طرزىی املا کو غلط قرار دے کر تسپیح اور صحیح 
کی درست شکل اختیار کی ۔ر اور ڑ کو ہم فافیں استعال کرنا موقوف ہوگیا ۔ بندا بندہ 
بن گیا اور پر دا پردہ ہوگیا ۔ 

میر و صرزا کے زماے میں اس فہرست میں اور اضافہ ہوا جس طرح طبقہٴ اول کے 
شعرا میں اصلاح زبان کے لحاظ ہے شاہ حائم کا نام نمایاں ے اسی طرح اس زماے میں 
سزا رفیع سودا کا نام پیش پیتی ے ۔ یوں تو میر تقی میر ؛ خواجہ میر درد ؛ قیام الدین 
عائم وغیرہ بھی اس میدان میں ک5امزن نظر آے ہیں لیکن سر‌زا ریع سودا ار میں 
سرب ر آوردہ ہیں ۔ چنانچ, محمد حسین آزاد نے بھی 'آب حیات؛ میں یھی بات لکھی ے ۔ غالباً 
سرزا رفیع سودا نے سرزا مظہر جان جاناں کی اس تحریک کی شروع شروع میں غخالفت بھی 
کی تھی جو انہوں ۓے آردو میں ہندی کی جگہ فارسی الفاظ کی کھپت کے سلسلے میں شروع 
کی تھی ۔ اس کا اندازہ ان چند اشعار سے ہوتا ے جو مزا رفیع سودا ے مرزا مظہر جان 
جاناں کی اصلاح شدہ آردو پر طنز کے طور پر لکھے تھے کہتے ہیں : 
مظہر کا شعر فارسی اور ریختد کے سچ ‏ سودا یقین جارں کہ روڑا ے باٹ کا 
آ5 فارسی تو کہیں اس کو ویختس واقف جو ریتہ کے ذرا ہووے ٹھاٹھ کا 
سن کر وہ یں کے کہ نہیں ریختد ے یں اور رینتہ بھی ے تو فرو شاہ کی لاٹ کا 

لیکن سرزا رفیع سودا بہت جلد سنبھل گئۓے اور انہیں ؟ردو میں ہندی کی بجاۓ 
فارسی الفاظ کے استعال کی افادیت کا اندازہ ہوگیا ۔ انہوں نے ایہام سے بھی بیزاری کا 
اظہار کیا اور اس طرح اس تحریک اصلاح کو اور آگے بڑھایا جو سراج الدین علی خان 
آرزو '؛ مزا مظہر جان جاناں اور شاہ حاتم سے ہوق ہوئی ان نک پہنچی تھی ۔ وہ انی اس 
غزل میں جو انہوں نے طنز کے طور پر ایھامی رنگ میں لکھی ے ۔ کہتے ہیں : 

اسلوب شع رکہنےکا تیرے نہیں ے یں مضمون و آبرو کا یہ سودا ے سلسلم 


جم" 


اور پھر اس شعر میں تو صاف صاف کچدہ دیتے ہیں : 
یک رنگ ہوں آتى نہیں خوش بمجھ کو دو رنگق 
منکر سخرں و شسر میں ایہام کا ہوں میں 
(سودا) 

قیام الدین قائم ے تذکرہ خزن نکات؛ میں لکھا ے کہ ''محمد شاہی زماے کے 
شاعر ایہام گوئی کو اختیار کرئے اور الفاظ کی تلاش میں شعر کو درجہٴ بلاغت سے اس 
حد تک گرا دیتے ہیں کب اس کا مفہوم معدوم ہو جاتا ے۶“ اس ہے پتە چلتا ے کہ 
قائم ایہام کہ عام استعمال کو اصولِ بلاغت کے خلاف سمجھتے تھے ۔ 

ایہامی شاعری کے لیے ہزل اور پوچ کے الفاظ قائم کے علاوہ مبر تقی میر ے بھی 
استمال کے ہیں ۔ انہوں ۓ تذکرۂ ”نکات الشعرا؛ میں شاکر ناجی وغیرہ ایہام گو شاعروں 
کے ذکر میں اسی طرح کا خیال ظاہر کیا ے ۔ میر تی میر ؛ مزا رفیع سودا ؛ قیام الدین 
قائم؛ خواجد میر درد اور اس دور کے دوسرے نامور شاعروں ۓ ایام کو بالکل تو ترک 
نہیں کیا لیکن انہوں نے اس کو ضرورت شعری یا اصولِ شاعری کے طور پر اختیار نہس کیا ۔ 
میرو سودا کے عہد کے تقریباً سبھی شاعروں ۓ فارسی میں ے شار مر3جہ تراکیب کو نہ 
صرف جوں کا توں آردو زبان میں داخل کر لیا؛ بلکہ اسی نہج پر ت رکیبیں خود بھی اختراع 
کیں ۔ نسم دزدیدہ ؛ خانہ بر اندازِ چمن؛ خندۂ قلقل ؛ بلبلِ تصویر؛ رنگ برید؛ اس قسم 
کے سرکمات میں سے چند ہیں جدہس دہلوی شعرا ٹے اپنے کلام میں استعال کیا سے ۔ 
فارسی حاروں کو آردو بنا لینا اور فارسی مصادر کو ریختہ میں بدلنا “ اس دور کے شاعروں 
کا ایک اور کارنامی ے ۔ بسر بردن سے بسر آنا؛ عرق عرق شدن سے عرق عرق ہونا؛ سرکردن 
ہے سر کرنا ؛ از جان گزشتن سے جان سے جانا اور اس قسم کے ےشار تراجم اسی دور کے 
پیدا کردہ اوراتی اور مصدری سرماے میں شامل ہیں۔ عرب اور فارسی زہان ک اصطلاحات 
اور علامات کو بھی اس زماےۓ کے شاعروں نے بڑی فراخ دلى ہے آردو زبان اور آردو 
شاعری کا حصہ بنایا ے ۔ تشبیہات ٴ استعارات اور تمثیلات کے استعال میں بھی فارسی کک 
پبروی کی گئی ے ۔ صنائع لفظی و معنوی خصوصاً صنعتِ تلمیح کا عام استعال بھی فارسی 
یا فالرسی کے وسیلے سے عرب کا فیضان ہے ۔ اسلام گی دیی اور تہذیبی اقدار اور روایات 
ہے تکلمی سے آردو زبان اور خصوصاً شاعری میں داخل ہوکئی ہیں ۔ صنعتِ اقتباس کے 
ذریعے آیات اور احادیث کو کلی یا جزوی طور پر اشعار میں سمو کر ملی س کزیت اور 
وحدت کا سامان مہیا کیا گیا ۔ عروض و قواف کے باریک اور نازک معاملات بھی فارسی 
یا اس کے ذریعں عری کے زیر سایں سلجھاۓ گئے ۔ بحور کا تنوع اور قافیوں اور ردیفوں 
کی رنگینی اور ہو قلمونی اس زماے کے شاعروں کی جودت ذہنی اور فکری کاوش کا ایک اور 
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ہوت ے ۔ مشکل قاضوں اور سنگلاخ زەینوں کا استعال بھی اس دور کی شاعری کا عام 
جحان ے؛ لیکن اساتذۂ وقت ے اہی قادر الکلامی کے زور ہے انہیں اس طرح صا ف کیا ے 
کہ ان میں نہ تصنع معلوم ہوتا ے ند اجنبیت ۔ 

طبقہٴ اول کے شعراۓے متقدمین میں قوافی کے بعض عیوب جو روا سمجھے جاے تھے؛ 
لبقہ دوئم کے شاعروں نے ان کو دور کرکے قواق کو مسلمم اصولوں اور قاعدوں کے 
ندر رکھا ۔ ہندی حور کی بجاۓ فارسی یا اس کے ذریعے عربی بعریں راب کی گئیں ۔ مذکر 
ور مؤنٹ کی ے قاعدگی ؟ جو قدما کے دور اول میں خاص طور پر نظر آی ے ؛ دورِ دویم 
ہیں دور کی گی اور تذکیر و نانیث کے قاعدے باقاعدگ ہے وضع کے گۓ ۔ فصاحت اور 
لاغت کے اصول کا اسی طرح اہتام کبا گیا جس طرح فارسی ادب و انشاء میں دستور تھا ۔ علم 
عٔی ونىیان؛ علم بدیع اور صرف و نمو کو عر اور فارسی کے تتبع ہی میں آردو میں عام 
لور ہے رواج دیا گیا ۔ آردو کے سلسلےمیں پھلی بار تقابلی لسائیات کا اصول پیش نظر رکھا 
لیا اور پندی ؛ فارسی اور سنسکرت کے الفاظ کا مطالعد کر کے ان پر تنقیح کا عملی کیا گیا ۔ 
س کا آغاز غار آرزو کی کتاب 'مثمر؛ اور لغت 'نوادر الالفاظ“ سے ہوا جس کے بعد 
ىید انشا اللہ خان انشاء ے ”دریاۓ لطافت؛ لکھ کر آردو زبان اور اس کی ختاف شکلوں کا 
یک ماہر لسائیات کی طرح جائزہ لیا ۔ 

اصلاح و ترق*ٴ زبان کے سلسلے میں اپناۓ ہوۓ ان اقدامات کا نتیجد یہ ہوا کہ 
آردو زبان نے مبیر و سودا کے عہد میں ایک ثقہ زبان کا رتبه حاصل کر لیا ۔ اس دور میں 
اور پھر اس کے بعد مصحفی و انشا کے عہد میں آردو اور زیادہ معتبر بی ۔ اس کام می 
چھوۓ بڑے کئی شاعروں کا حصب ے ۔ سودا کے ساتھ میر تی مبر؟ خواجب میر درد 
نیام الدین قائم ؛ میر اثر ؛ مر سوز ؛ میر عحمد بیدار ؛“ ہدایت الہ ہدایت ؛ تنا اللہ فراق ؛ 
بقاء اللہ بقا ؛ عظم بیگ عظم ؛ عبدالحی تاباں ؛ انعام اللہ خان یقین ؛ اشرف علی خان فغان ' 
محمد حسن حسن ؛ ہعفر علی حسرت ؛ شاہ قدوت اللہ قدرت ؛ باقر حزیں ؛ ضیاء الدین ضیاء “ 
احسن اللہ بیان؟ میر محمد حسین کام؛ بندرابن راقم/ بھورے خان آشفتہ؛ میر عبدالرسول نثار؛ 
ندوی لاہوری ؛ غلام ہمدانی مصحفی ؛ سید انشا اللہ خان انشاء؛ قلندر بخش جرأت 
جیسے شاعر سب اسی صف میں کھڑے نظر آے ہیں ۔ ان سب کی کوششوں ے آردو 
زیان ہے دکنی ؛ گجری ؛ پریانوی ؛ پنجاى ؛ کھڑی بولی اور بھاشا کے اثرات رفع ہوے 
اور اس ے فارسی ىىی تزئینی آغوش میں جگہ پائی ۔ تھوڑی ہی مدت میں اس میں نب صرف 
فارسی کے بیشتر اسالیب و اصناف منتقل ہوگۓ؛ بلکہ ان میں نی نی ایجادات اور اختراعاث 
کا سلسلہ بھی جاری ہوا ۔ 

آردو جب صحیح معتوں میں آردو بنی؛ یعنی جب ید پندی ؛ دکنی ؛ گجری ؛ 


"٦ 


پہریاتوی؟ پنجابی؛ کھڑی بو ی وغیرہ کے ارتقائی اثرات سے آبھری تو آردوئےمعلی کے لقب یق 
ممتحق ٹھہری ۔اس وقت فارسی لمہٴی اور ادی اعتبار سے اوج کمال پر پہنچ چک تھی۔ اور 
سب اصناف ادب؟ خصوصاً شاعری کی اصناف تر بہ و روایات کا وسیع ذخیرہ اہنےاندر سمیٹ چکی 
تھیں ۔ اہل آردو ۓ بالکل نۓ تجربات اور تازہ روایات کا آغاز کرےۓ کی مجاۓ اہی زبان 
میں ان مضامین اور ان اسالیب کو حکہ دی جو پہلے سے فارسی میں رای تھے ۔ اس بات 
کا اعتراف میر ے اپنے اس شعر میں کیا ہے : 

تبعیت سے فارسی کے جو میں ے بندی شعر کہے 

سارے ترک بے اب ظالم پڑھتے ہیں ایران کے بعچ 
(میر) 

مارسی کے اس تتبع کا ذکر میر کے علاوہ دوسرے شاعروں ے بھی کیا ے ۔ میر حسن 
تذ کرہ ”شعراۓ آردو؛ میں قیام الدین قائم کے متعلق کہتے ہیں کہ ان ی طرز طالب آ ملی ک 
مائند ے ۔ میر تی میر کے ذکر میں لکھتے ہیں کہ وہ طرز شفائی میں کہتے ہیں ۔ مر ضیا 
کو مولانا نسبتی کا متبع کہتے ہیں۔ مزا رفیع سودا کے ایک شاگرد ۓ اپنے ایک قصیدے 
ہیں ٹیموری دور کے ان فارسی شعرا کے نام لیے ہیں جن کی پیروی سرزا ےک ہے اور اس 
سلسلےمیں ظہوری اور نظیری کا غاص طور پر ذکر کیا ے ۔ قصیدہ میں ان کو انوری اور 
خاقانی کا ہم بلہ بنا ے اور کہے کا رجحان تو دور جدید تک قائم ے ۔ آردو شعرا ہے 
تذکروں اور ہم عصر شعرا کی تنقیدوں اور تقریظوں کا جائزہ لیا جاۓۓ تو ہمیں ختلف ردو 
شاعروں ہے کلام میں اصنافِ شعری کے روایی مضامین اور اسااسب کا گرا عکس ملے کا ۔ 
شاعری کے علاوہ ابتدائی دور کی مرمّم؛ مققی اور مسجم نثر میں بھی ید رجحان ملتا سے ۔ 
نارسی کی تقلید کا یہ رجحان آردو نر و نظم میں ائیسیویں صدی کے وسط تک چلتا ربا - 

: اس ساری بحٹ ہے یہ نتیجہ اخذ کرنا صحیح نہیں ہوگا کہ اُردو شاعری حض ٹارسی 
کی نقَالی ےء بلکہ فارسی کے اتباع کے معنی یہ ہیں کہ اہل آردو ۓ فارسی ادب کے سس 
اور معیاری معنوی اور اسلوںی سانھوں کو پیش نظر رکھتے ہوے ان میں اہی شخصیت 
کی رنگآمیزی اور قیْل کی کرشمہ سازی ہے ایک نیا انداز سخن پیدا کیا سے ۔ سے شک بعض 
شعرا ے فارسی شعرا کے کلام ہے مضامین بھی اخذ کے؟؛ لیکن ایسا بہت کم ہوا ے کہ 
ان کا ہو بہو گردو ترجم کر دیا گیا ہو۔ ان کو انہوں نے اپنی شخصیت کے نقش سے من 
بنایا ۔ فارسی کے معافنی و مضامین کے وسیع خزاے؛ الفاظ و تراکیب کے لازوال ذخیرے ۶؛ 
تشبیہات و استعارات کے وسیع سرماےۓے اور جذبات و احساسات کى نازرک دنیا ے آردو 
کے شاعروں تے جو کچھ لیا؛ اس میں اپنٔی طرف سے بہت کچھ اضافس کیا اور یہ بات پر 
نف شعر کا مطالعہ کرۓ وقت وارے سامنے آی ے ۔ سب ہے پہلے غزل کو لیجے۔ غزل 


۳۴٤ 


آردو اور فارسی کی مقبول ترین صنف سے ۔ اس صنف نے دہلی میں آردو شاعری کے آغاز 
کے ساتھ ہی قبول عام حاصل کرنا شروع کر دیا تھا اور ھوڑی سی مدت میں 
وہ دوسری اصاف ہے بہت آگے نکل گئی یہاں تک کہ میر تقی میر؛ میردرد اور سودا کے 
دو رر کو ردو شاعری کی تار یچ ہیں غزل کا زریں دور سمجھا جاتا ے۔ اس دور کے شاعروں ے 
عشق مجازی کی وارداٹ کے ساتھ ساتھ تصوف اور اخلاق کے مضامعنکوغزل کا موضوع بتابا۔ 
ان مضاءین کو جذناتی خلوص کے ساتھ نظم کر کے داخلیت کو غزل کا طرۂ امتیاز بنایا ۔ 
البتہ دہاوی شعرا کے لکھنؤ منتقل ہوے کے بعد خارجبت کا رنگ زیادہ ابھرنا شروع 
ہوا ۔ مصحفی اور انا کے یہاں یہ رنگ؛ میر؛ سودا اور درد کے مقابلےمی زیادہ گہرا ے ۔ 
جرأت کی معاملہ بندی میں تو دہ رنگ شوخی کی حد تک پہنچ جاتا ے ۔ لکھنؤ میں ربخی 
کا آغاز اور واسو خت کی مقبولی۔ ے عشق کے غلوص می ںکمی؛ ہوس کی زیادتی؛ داخلیت کے 
فقدان اور خارجیت کی فراوانی کی شان دہی ہوتی ے۔آگے چ لکر خارجیت کا یی رجحان کسی 
حد تک آنئی اور بڑی حد نک ناسخ ک غزلوں میں زیادہ واضح صورت اختیار کر تا ے۔ 
غزل کے بعد قصیدے کی باری آتی ے ۔ متعدمین کے طقدبٴ اول کے دہلوی شعرا کے 
یہاں اس کا وجود نہ ہوے کے برابر ے ۔ البتد طبقہٴ دومم کے شاعروں ؛ مثلا اشرف علی خان 
نغان) میں تی میر ؛ قیام الدین قائم ؛ محمد حسین کام؛ مرزا رفیع سودا وغبرہ نے اس طرف 
توجہ کی۔اس وقت دنیاوی فضا پورے طور پر قصیدے کی صنف کے لےسارکار نە رہی تھی 
اور بادشاہ کا دریار اور آمرا کی جالس قصیدہ پروری کے بار کی متحمل نہیں ہو سکتی تھیں۔ 
اس لیے دنیاوی ممدوحوں کے ساتھ ساتھ قصیدہ گو دوں نۓ مذہبی شخصیات کو بھی اپنا 
مدوح بنایا اور حمد ؛ نعت اور منقبت میں مع رکتہالارا قصیدے لکھے۔ 
قصیدہ کی صنف صلد طببی کے علاوہ قادر الکلامی کے اظہار کے طور پر بھی اختیار 
کی جاتی ے ۔ اس لیے اس دور کے شاعروں نے زور بیان ؛ شکوہ الفاظ “٤‏ تزئین بندش “ 
آرائشی اسلوب' مضمون آفریی؛ نازک خیا ی' بلند پروازی اور جدت طرازی ک طرف زیادہ 
توجہ کی ۔ ان قصیدہ گویوں میں جو شاعر سب سے زیادہ کامیاب نظر آتا ے وہ مزا رفع 
سودا ہیں ۔ میر تقی میں کی دردمندی اور دلشکستگی اسلوب اظہار کے اہتام اور بیان کے 
کوہ کی متحمل ہیں ہو سکی اور خواجہ میر درد نے اپنےفقرو استخنای بنا پر اس میدال میں 
قدم ہی نہ رکھا۔ دوسرے شاعر بھی سودا کے مقام تک نہیں پہنچ سکے۔ البتد بعد کے زماۓے 
میں جب دہلوی شعرا ہجرت کر کے فیض آباد اور لکٹھؤ پہنچے تو اہوں ہے بیان کے پرتکلف 
اسلوب کو آگے بڑھایا ۔ ان لوگوں میں انشا اور ان کے حریف مصحفی پیش پیش رے - 
سودا ے قصیدوں میں تشبیب کی رنگا رنگی اور تنوع “گریز کی جذت اور ندرت ؛ 
مدح ہیں مضمون آفربنی اور ازرک خیا ی ہے کام لے کر آردو قصیدے کی بساط کو 
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وسیع کیا ۔ خوبصورت ترکیبوں ؛ دل آویز سکبات ؛ نازک تشبیہات اور لطیف امتعارات 
کے علاوہ نئۓے نئۓے قافیوں کے استعال سے بیان میں لعطف ٴ زور اور اثر پیدا کیا ۔ انہوں ے 
قصیدے ہے ممدح کے علاوہ طنز و تضحیک کا کام ل ےکر اس میں اور زیادہ وسعت پیدا ک ۔ 
ان کا قصیدہ ”تضحیک روزگر؛ اس رجحان کی بڑی 'مایاں مثال ے۔ سودا ے دراصل فارسی 
کے معروف قصیدہ گاروں ؛ انوری ٤‏ خاقانی اور عرفق کے طرز پر آردو میں قصیدے لکھنے 
شروع کے تھے اس لیے اظہار کے اسلوب میں لفظی شکوہ کی روایت کو تقویت ہوئی ۔ 

غزل اور قصیدے کے علاوہ سرئیے نے بھی اسالیب اظہار کو وسیع تر کرے می 
حصہ لیا ۔ یوں تو مرئثے کی ابتدا بھی دکنی دور کے شاعروں نے کی لیکن دوسری اصناف 
سخن کی طرح اس صف میں بھی جدت طرازی ہے دبلی کے طبقہٴ دوعم کے شاعروں ے 
کام لیا ۔ اول تو ان شاعروں نے مضمون کے اعتبار ہے اس کی حدود میں وسعت پیدا کی ۔ 
یعنٔی مرئیے میں واقعد نکاری ؛ جذبات نگاری اور جزئیات نگاری کا آغاز کیا ۔ دوسرے 
اس کے اسلوب کے سائچوں میں بھی پھیلاؤ پیدا کیا ۔ سرئثیہ جو پہلے چو مصرعی اور 
مثنوی کی شکل میں ہوتا تھا اب مسدس کی صورت میں کہا جاۓ لگا اور طویل اور بسیط 
مضامین کے لیے اظہار کے سانھے میسر آ گۓے ۔ ید کام سب سے پہلے مرزا سودا اور ان کے 
ہم عصر سکندر نے کیا ۔ سودا ے مسدس کو زیادہ استعال کیا ۔ میر تھی میر نے بھی 
کچھ برئیے سمڈس کی شکل میں لکھے ۔ سمڈس کے علاوہ سودا کے مرائی ۔ہیں مس ؛ 
ترکیب بند ؛ ترجیح بند ؛“ مستزاد اور سر‌بع کا رواج بھی دیکھنے میں آتا ے لیکن اس 
دور کا اصل کارنامہ سرئیے کا دس کی صورت میں لکھا جانا ے ؛ جس نے آگے چل کر 
ضمبر ؛ میر دلگبر اور پھر میر انیس اور مرزا دبیں کے لیے اظہارِ خیال کے لیے موثر 
سانھے کا کام دیا ۔ 

اس میں انہوں نے تمہید لکھنے کا آغاز کیا جو شاید ان کی قصیدہ گوئی کی مشق کا 
نتیجد تھی۔ سودا کے کلیات میں سلام بھی ہیں جو ے‌‌بع ؛ غزل اور قصیدے کی صورت میں 
لکھےگۓ ہیں ۔ سلام؟ میر تی مر نے بھی کہے ہیں۔ ان کی ایک منقبت شاہ ولایت کی شان 
میں حسن کاشی کی طرز پر ے ۔ جالس عزا کی ضرورتوں اور ایصال ثواب کے جسدے کے 
پیش نظر بعض شاعروں ۓ منقبت کہنے ہی کو شیوہ بنا لیا تھا ۔ نواب درگاہ قلی خان ے 
اپننی تصنیف ٭سرقع دہلی؛ میں جہاں اپنےزماتے کے سرثیہ خوانوں اور سوز خوانوں کا ذ کر 
کیا ے؛ وہاں منقبگو شاعروں کے نام بھی لیے ہیں ۔ 

مثنوی آردو شاعری کی چوتھی اہم صنف ے جسے شعراے دہلی ے وسیع بیماے 
پر استعال کیا ۔ محمد شاہی عہد میں؟؛ جب شاعر ایہامگوئی پر فریفتہ تھے؛ مثنوی کی طرف بہت 
کم توجہ کی گئی ۔ ایک مثنوی شاہ مبارک آبرو ۓ تعلم 'آرائش خوباں؟ کے باب میں 


۴۹ٴ؟ 


لکھی ے'۔ فضائل علی خان بیقید ے بھی ایک منتوی مسوب‌ے ۔اس کا موضوع 
ھی عشق ے ۔ میر اور سودا کے زماتے میں خود معر اور سودا کے 7 قبام الدین قا نم 
خواجہ میر اثر اور میر حسن نے بھی مثنویاں لکھیں؟ جن کا موضوع حسن واعثق) سیر و 
سفر ؛ تصوف و معرفت ؛ طلنز و مزاح وغیرہ ے ۔ عشیقد مشنویوں میں جذبات عشق کی 
فراوانی اور واردات عشق کے ے تکلف ىیان کے باوجود ان مشنویوں میں دنیا کی ہے ثباتی ؛ 
حساتِ انسانی کی ے بضاعی ؛ فضلیتِ انسانی ؛“ حسن اخلاق اور حسن ساوک کے مضامین 
بھی ملتے ہیں ؟؛ جن سے اس دور کی عبرت ناک فضا اور دنا سے لے تعاتی کے رجحان کا 
کا پتد جلتا ے ۔ محر تھی مجر کی مشثنویاں 'شعلہٴ عشق؛ ء 'اعجازعشؤ؛ وغیرہ ؛ مصحفی کی 
مثنوی 'جحرالمحبت؛؛ برحس نکی مثنوی”سحرالہیان' اور خواجہ میرا؟رکی مث:وی ”خوابو خیال؟ 
کو اسی نقطم' نظر سے دیکھا جا سکتا ے ۔ یہی بات سودا کی مثنوی 'عشق پسر شثء گر؛ 
اور قائح کی بثنوی 'افساس عشق درویش پنجاب' میں بھی موجود ے ۔ 'خواب و خیال؟ 
بھی درحفیفت عشق کے رنگ میں ہوس کی ے رنگی کو ظاہر کرنا چاہی ہے اور 
اس سے رنگی کے رد عمل کے طور پر عشق ”قیٹی کا درس دیتی ے ۔ اس مشوی کا جسم 
ے شک نجازی ے لیکن روح عارفانہ ے ۔ معرفت کے مصامین اور تصوف کے مباحب کو 
صاف اور واضح طور پر میں حسن نے اپنی مثنوی 'رموز العارفین) میں جگب دی ے ۔ ید 
مثنوی مولانا روم کی 'مثنوی معنوی؟ کی بحر اور طرز می ے اور اس مس تصوف کے عام 
مضامین کو حکایات کے ڈھنگ اور دروىشوں کی زندگی سے بعض حالات کی رودئی میں 
بیان کیا گیا ے ۔ یہ عشفیں مثنویاں گو بظاہر منظوم افساے ہیں جن می کہائی ؛ 
پلاٹ ؛ مکالمد ٤‏ کردار نگاری ؛ واقعد نگاری ؛ جذبات نگاری _ عناصر موحود ہیں ؛ لیکن 
ساتھ ہی ساتھ اپنےعہد کی معاشرت اور ععائد کی اسی طرح عکاسی کرنی ہیں) حیسے'باغ و بہار؛ 
اور 'فسانہ عجائپب؛ جیسی نری داستائیں۔۔-۔۔ ان ہے ہمیں اس عہد کے رہن سہن؛ طعام ؛ 
لباس ؛ رسم و رواح ؛ توہبات و عقائد ؛ بول چال ؛ اخلاق و آداب ؛ جالی کے انداز ؛ 
بادشاہوں کے ہن ؛ رعایا کے حالات ؛ امیروں کے نیور؛ فقیروں کے مزاج وغیرہ کا 
علم ہوتا ے ۔ یس مثنویاں ملک کے اقتصادی ؛ ساجی اور سیاسی حالات پر بھی روشی 
ڈالقی ہیں ۔ میں حسن نے ”گلزار ابراہیم؟ کے نام سے جو مثنوی لکھی ے اس سے سفر اور 
اور اس کی صعوبتوں کا اور اس کے آئیئہ میں ملک کی بدحا ی کا ذکر ملتااے ۔ مبر تھی میر 
کی مثنوی 'سنگ نامہ؛ اس اعتبار ہے بڑی واضح اور شدید ے ۔ برسات ؛ گرمی ؛ سردی؛ 
چھر ؛ مکھی ؛ کھٹمل ؛ پسو ؛ گھر ؛ چارپائی وغیرہ کے موضوعات پر جو مثنویال میر ؛ 
|ہہھ انشا ے مزاحید اور طنزیہ پیراۓ میں لکھی ہہ ان نل ہے مثنوی نگاری کا 


-١‏ قائم ؛ قیا “ قیام: الدین ۔ء غزن زن کات ء ص م٠‏ ے 


سر 


میدان وسیع ہوا ۔ اسی طرح بلی؛ مغ “ ہتھنی وغیرہ کے موضوعات بھی مثنوی میں جدت 
طرازی کی مثالیں ہیں ۔ اس زمائۓ میں جو شہر آشوب لکھے گئۓ ہیں انہیں اسی انداز فکر 
کی ایک کڑی سمجھنا چاہیے ۔ ان کا ظاہر کہیں کہیں مثنوی کا سا ے لیکن اگر ظاہری 
صورت ثنوی کی ہو تو معنوی لحاظ ے۔ دہ طنزید اور رجویہ شاعری کی صنف میں آ جاے 
ہیں ۔ ایسے شہر آشوب سودا کے علاوہ دوسرے شاعروں مثلا شاکر ناجی اور آبرو کے 
کلیات میں بھی موجود ہیں ۔ یہ اپنے عمد کی اقتصادی بدحا ی ؛ مماجی انتشار اور سیاسی 
ے اطمینانی کے اسی طرح عکاس ہیں جس طرح گھر ؛ چارپائی ؛ بر۔ات وغیرہ پر لکھی ہوئی 
ہجویە مثنویاں -۔ مثنوی کی یں صورت اس دور کے ای|ادات میں شار ہوٹی ے - شہر 
آشوب کا وہ غصوص انداز جو دہلوی شعرا ے مغلیہ دور انحطاط کی طوائف الملوکق کے 
اثرات کے تحت پیدا کیا اسی عہد سے شروع ہوتا ے ۔ ساق امہ بھی اس دور میں لکھا 
گیا ے ۔ بعض مثنویوں کے ختلف عنوانات کے آغاز میں ساق سے خطاب کر کے شعر کہہنے 
کے علاوہ ایک سستقل ساق نامہ بھی اس زماے میں ملتا ے جسے ایک شاعر محمد فقید دردمند 
ے تصنیف کیا ے ۔ مثنوی کے آغاز میں حمد ؛ نعت اور منقیت کے مستقل عنوانات 
کے تحت شع رکہۓ کا رواج بھی اس عہد کے مشثنوی نکاروں ے فارسی مثنوی کے تتبع میں 
قائم رکھا ے ۔ 
محمد شاہی عہد میں وی کے دیوان سے تحریک پا کر دہلی میں ریختب کا غلغلہ 
کچھ اس طرح بلند ہوا ٤‏ حیسے کوئی ہنگامہ برپا ہو جاتا ے ۔ جگہ جگہ ریجتہ کی بات اور 
ریختہ میں شاعری کی بات ہونے لگی ۔ چھوٹا بڑا ؛ امیر غرىب ؛ عام خاص ؟؛پر ایک اس 
کا شیدائی ہوا ۔ جہاں جند صاحمب مذاق ملتے؟ ریختد کا ذکر چھیڑ دیتے۔ کچھ کہتے کچھ 
سنتے اور اس طرح جہاں موقع ملتا مشاعرہ کا مال پیدا کر دیتے۔ دہلوی شعرا کے حالات و 
کلام پر مشتمل جو تذکرے شاہ عالم کے دور میں لکھے گۓ اور دہلی مرحوم کے مرقعے 
شاعری میں پیش کےگئے؛ ان سے پت چلتا ے کہ١‏ مر اختانہ فضا چوک بازاروں؟ٴ گی کوچوں؟ 
سبر تماشوں؟؛ میلوں ٹھیلوں؛ مسجدوں؟ میخانوں ؛ مدرسوں؛ خانقاہوں؟؛ تکیوں؛ دائروں؟ 
گھروں ٤‏ دکانوں ؛ وعظ گھروں ؛ عاشور خانوں ؛ عرسوں ' قوالیوں میں موجود تھی اور 
بادشاہ اور آس,اء کے درباروں میں بھی شعروشاعری کا چرچا تھا۔ اس قسم کے ہنگامی؟؛ وقتی؟ 
ے قرتیب اور غیر منظم اجتاعات ے بہت جلد خواص کی توجہ اور کوشش سے باقاعدہ 
مرتب اور منظّم مجالس ریت کی شکل اختیار کر ی ؛ جس پر واقعی مشاعرہ یا ریت ے 
اعتبار سے مراختم کا اطلاق ہونۓ لگا ۔ 
مشاعرہ کی روایت مسلانوں میں زمانہٴ فدیم ے۔ موجود تھی؛ اگرچہ اس کی صورت 
..۔ مقالہ دلى بارھویں دی ہجری کا شاعرائه ماحول؛ از ڈاکٹر الف۔ دنسم اوریئشل کالج میگزین۔۔ 


۱ 


وہ نہیں تھی جو موجودہ اردو مشاعرہ کی ے؛ لیکن خواصکی جالس میں بھی فارسی مشاعروں 
کا”'خائس ساز“؟ رنگ خوب جاہواتھا۔ اکبر ؛ جہانگیر اور شاہجہان کے درباروں میں 
ایرانی اور دیسی علا و فضلا اور ادہا و شعرا کی ےالس مشاعرہ کا رنگ ناہانہ ہوا کرتا تھا۔ 
مغلیہ دور کے فارسی تعرا کے حالات و کوائف :ہر مکل تدکروں میں دہلی کی شاعرانہ 
جالس کا کی جگہ ذکر سلتاے ۔ مؤلف 'ندکرہ حسینی' ے نواب ظفر خان امیر عہد 
شاہجپانی کے مشاعروں کا ذ کر کیا ے ؛ جن میں مرڑا صائپ؛ ابو طالب کلم ؛ مرزا عحمد 
ابر اہم فارغ جیسے عظم المرٹیٹ فارسی شاعر شریک ہوے نھے ۔ مزا حمد افضل ے 
تذکرہ ”کاٹ الشعرا؛ میں قطب ال .بن مائل اور دانشں مند خاں کے مشاعروں کا حال لکھا 
ے ۔سراج الدین علی خان آرزو نے تذ کرہ جمم النعانس'؛ اور لجھمی نرائن سفیق اورنگ آبادی 
نے تذکرۂ ”کل رعنا؛ میں فارسی مشاعروں ک بع ضکلی اور جزوی جسوں کا ذ کرکئی جگہ 
کیا ے۔ جن میں سے عرس سزا عبدالقادر بیدل ء جلس مبر افضل ات اور سہزڑا 
عبدالقادر وابستہ کے مشاعرے تو حمد شاہی عہد تک بڑی آب ؛ تاب کے ساتھ ہو 
تھے ۔ 
آق ین سس ڑاغدافافر مل كَ هرَضض کے موقع پر منعقد ہوۓ والا سالائہ مشاعرہ 
ہمارے لیے خاص طور ےہ قابل ذکر ے ۔ یہ مشاعرہ بنیادی طور ىر فارسی گو شاعروں 
مشاعرہ تھا؛ لیکن اس میں ریختہ کو شاعر بھی موجود ہوے تھے ۔ بعض شاعر فارسی اور 
ریختہ دونوں میں شعر کہتے تھے ۔ مرزا عبدالقادر بیدل نے ریختد کی ایک سادہ اور مشرم 
غزل کہ کر نۓ دور کی اس تحریک ے وابستی کا اعلان کر دیا تھا۔ غلام ہمدای 
مصحفٰی ے 'ریاض الفصحا؛ اور 'عقدِ ثریا؟ کے نام ہے سُاعروں کے جو تذکرے لکھے ہیں ان 
ہے معلوم ہوتا ے کہ اس دور میں جو اورنگ زیب کی وفات (ے.ے۱ع) کے بعد شروع 
ہوتا ے ریختہ اور فارسی کہنے کا رواج ساتھ ساتھ رہا ے ۔ وہی شاعر ریختہ بھی کہتا ے 
اور فارسی بھی ۔ یہ انداز دہلی کے طبقبٴ دو نم کے شعرا میں تھی میر؛ مرڑا رفیع سودا ؟ 
خواجب مبر درد اور ان کے بعد انیسویں صدی کے نصف نک کے بعض مشاعروں تک 
قاثئم رہا ۔ سرزا غالب اسی قافلے کے پس ماندگاں میں ہے تھے ۔ 
غلام علی آزاد بلگرامی ے تذ کرہ 'سرو آزاد؛ میں لکھا ‏ ے کہ مرزا عبدالقادر بیدل 
کے مزار پر ہوۓ والے سالانہ مشاعرے میں دہلی کے سب شاعر شریک ہوتے تھے۔ اس کی 
تصدیق تذکرہ ”سفینں خوش گو'؛ میں بندرابن خوش گوتے بھی کی ے ۔ اس ژماے می 
چونکہ ریختہ گوئی کا چرچا عام تھا اس لیے مشاعرے میں ریختہ کو شاعروں کا موجود ہونا 
قرینِ قیاس ے ؛ خواہ وہ مشاعرے میں اپنا فارسی کلام ہی سناے ہوں ۔ میر عبدالوفی 
عزلت کے متعلق جو جنوی پند کے ایک ریختہ گو شاعر تھے تذکروں سے اس بات ک 


۳ 


توئیق ہوی ہے کہ وہ مزا عبدالقادر بیدل کے مشاعرہ میں شریک ہوتے تھے ۔ اس سے 
اتی بات کا پتد لگتا ہے کس صرزا ۔عبدالقادر کے غغرس کے موقع پر منعقد ہوۓ والا مشاعرہ 
دہلی کے ریختہ کو شاعروں کی اولؾ آماجگاہ تھی ۔ 
دہلی میں اس وضع کی قدیم ترین مجلس ؛ جس میں فارسی کی جگہ ریختہ کی فضا 
چھائی ہوئی تھی ؛ سراج الدین علی خان آرزو کے گھر کی بجلس تھی ۔ معلوم ہوتا ے کہ 
ایرانی شعرا اور مضلا ے ہہدوستانی ادیبوں اور شاعروں کے متعلق جو اہانت آمیز باتیں 
کہی تھی ء ان ہے بد دل ہو کر سراج الدین علی خانِ آرزو نے ند صرف خود ریختہ کی طرف 
توجہ کی بلکہ شعر و سض کا ذوق رکھے والوں کو انی آغوش تربیت میں جگہی دی 
اور یوں ریختہ گوئی کو ایک باقاعدہ تحریک کی شکل دے دی ۔ ایہام کویوں کے امام 
شاہ مبارک آبرو اسی بجلس کے تربیت یافتہ تھے!'۔ اس میں آبرو کی ایہام گوئی اور پندی 
الفاظ و 'سالیب کک جزوی پیروی میں فارسی کے خلاف اسی رد عمل کا شعوری یا لاشعوری 
اثر معلوم ہونا ے ؛ جو خانِ آرزو کی جلس ریختہ گوئی کا حرک تھا لیکن یہ اثر ارس 
نوجوان شاعروں کے ذہنوں سے بڑی حد تک دور ہوگیا “ حنہوں نے ترئىیت تو خانِ آرزو 
کی جلس ریختد میں پائی لیکن راہبری ان کی سرزا مظہر جان جا:اں جیسے خضرِ طریقت نے 
کی۔ چنانچں حمد حسین آزاد ٭آب حیات؟؟ میں لکھتے ہیں نہ خان آرزو ہی وہ شخص ہیں جن کے 
دامن تربیت سے ایسے شالستہ فرزند پرورش پا کر اٹھے جو زبان آردو ک اصلاح دینے 
والے کہلاۓ اور جس شاعری کی بنیاد جگت اور ذومعنی لفظوں پر تھی اہے کھینچ کر 
فارسی کی طرز اور اداۓ مطلب پر لےآۓ ۔ یعنٔی مزا مظہر جان جاناں؟ مزا رفیع سودا؛ 
میر تی میر؛ خواجہ میر درد وغبرہ۔۔۔ اس ہے اندازہ ہو سکتا ے کہ کس طرح جالس 
ریختہ نوخیز شاعروں اور ابھرے ہوۓ ازک خیالوں کے لیے تحریک وتربیت کا وسیلہ بی ۔ 
خانِ آرزو کی جلس ریختہ کے بعد ؛ خواجہ میر درد کے گھر پر ہونۓ والے سراختے 
کاذ ک رکرنا ضروری ے؛ جہاں ہر قمری سہبنے کی پندرہہ یں تاریخ کو دہلی کے ریختہ گو شاعر 
جمع ہ و کر اپنا اپنا کلام سناے تھے۔ میر تی میر ے 'نکات الشعرا؛ میں اس بمجلس کا ذ کر 
بڑے احترام کے ساتھ کیا ے؟ اور لکھا ے کہ یہ حلس کجھ عرصب بعد گر دش روزکر 
بت غوای مور درد ے کوں نے ات ے گول ہو کی کید افاغالی تی دیل 
تقریباً سارے ریختہ گو شاعر اور اہلِ مذاق جمع ہوتے تھے اور فیضانِ ریختب جگہ جگہ 
َ تھے۔ ان جالس سے حوصلء پا کر اور ان کے تتبع میں دہلی ہیں جکہ جگہ مشاعرے 


مامح سسمجمےممہ سس جس سم سد ..-ح۔ 


١‏ قائم ؛ قیام الدین۔ خزن نکات ؛ ص مم ۔ 
۲- آزاد ۶ محمد حسین۔۔-آب حیات ؟“ ص ۳ہ 


٣۔‏ میں تقی سیر ؛ کات الشعراء ۔ ص ۵١‏ ۔ 


وک 


وہوے لگے ۔ مر مجاد اکبر آبادی! ؛ شاہ بھچو اکبر شاگرد حاتم؟ ؛ میر علىی نقی کافر؟؛ 
جعفر علی خان ذی" /؛ عظم الدین ع,ف بھورے خان آشفتہ شفتہ* ۶ مر عمدی شرف“ حسین 
قلی خان خلف شمس الدولد بارگاہ قلی خان“ ؛ حافظ حلم* ' ثناء اللہ خاں فراق؟ ؛ لطف علی 
خان ناطق'' ؛ پسر راجم رام ناتھا' ؛ نواب امین الملک بہادر عرف مرزا مینڈھو؟'؛ مولوی 
بہادر بیگ خان غالب ۴ ؛ اشرف علىی خان شاگرد مصحفی" ۲ء زااحمد علی جوہر* مبرحسن۱۹ 
کے مشاعرے ایک ہی زنجبر کی ختلف کڑیاں تھیں جو مبر و سودا کے رماۓ ہے لے کر 
مصححی و انشا کے عہد تک بھیلی ہوئی تھی ۔ 
مشاعروں ى جالس ہے باہر شعر و شاعری کے جو چرچے دہلی کے کوچہ و ازار 

میں عام تھے أں ہے بھی وہی مقصد پورا ہوتا تھا جو مشاعرول ہے ۔ محالس مشاعرہ ایک 
طرف تو اہل ذوق کے ادی ذوق کی تسکین کا ذریعد تھیں اور دوسری طرف زبان وادب 
کی تنقیح و تہذیب اور نشر و اشاعت کا وسیلہ ۔ لیکن مشاعروں سے باہر کی فضا کو ان 
مشاعروں اور ان ہے پیدا ہوے والے نتایج سے الگ کرکے نہیں دیکھا جا سکتا ۔ مثال کے 
طور پر شاہ عالم ثانی روزانہ کے ورد وظالف ہے فارغ ہو کر دربارِ خاص ہیں تشریف لاےۓے 
تھے تو کسی خوش الحان ہے اپنے شعر پڑھوا کر سنتے اور سنواے تھے ۔ بادشاہ کا 
یہ معمول شعر و ثاعری کے وسیع اثر کا پتہ دیتا رے ۔ بادشاہ کے کلام کا جو مجموعد 
”نادرات شاہی؟ کے ام سے شائع ہوا ے اس کے دیباچے سے معلوم ہوتا ے کہ بادشاہ 
ا می سی و کت و سو و ۔ شہر کے عاشور خاے جہاںل 
پہلے زیادہ تر محتشم کاشی کے فارسی بند پڑے جاۓے تھے؟ اب وہ ریختد کے سرئیوں سےگونجنے 

١‏ میر تقی میر ' ثکات الشعراء ۔ ص ےم ۔ 

ع۔ یادگارِ شعرا (ترجمہ فہرست اسپرنگر) ص پر جواله تذ کرہ سرور۔ 

٣۔‏ میں تھی میر ؛ نکات الشعراء ۔ ضس ہ۵ 

ہم میں تقی مبر ہیں سم دددھف در 

ی۔ قدرت اللہ قاسم ؛ جموعہ نه نفز؛ جلد اول ١ص‏ ہرم۔ 

ہ۔ غلام ہمدانی مصحفی اش الفکا ۷ض جس - 

ے۔ لالہ سری رام“ خمخانہ جاوید ؛ جلد اول ؛ ص ۵م ۔ 

۔ میر تقی میر؛ نکات الشعراء ۔ ص ۱۵۹ ۔ 

و۔ غلام ہمدانی مصحفی“ تذکرہ بندی سے۵ ۔ 

.١۔‏ غلام ہمدانی مصحفی' تذٔ کرہ ہندی ١ص‏ مم ۔ 

۱ ۔ ہندوستانی مصنفین اور ان کی تصائیف (آردو ترجمہ) از گارساں دتاسی ؛ ص وم ۔ رسالہ اُردو 

۳-+- ۰۸ءءع۰-۔ 

۳۔ غلام ہمدائنی مصحنی؛ تدکرہ ہندی ؛ ذ کر قدرت ۔ 

۶۴- غلام ہمدانی مصحفی؛ تذکرہ ہندی ؛ ذ کر اشرف ۔ 

۵۔ غلام ہمدانی مصحخی ؛ تذکرہ ہندی ؛ ذ کر اشرف۔ 

٦رہ‏ میں حسن ؛ تذکرہ شعراے اردوص وم۔ 


مم 


لگے تھے ۔ چنانچہ اس دور میں مئثیہ خوانوں اور سوز خوانوں ہے رینتہ کی اشاعت میں 
مشاعرے سے بھی زیادہ حصہ لیا ۔ پسر لطف علىی خان ؛ میر عبداللہ؟“ شیخ سلطارے ؛ 
مر ابو تراب ؛ سرزا ابراہمم ٤‏ میر درویش <سیٹی ؛ جانی حجام اور حفیظ ایسے ہی سر ثیم 
خواں اور سوز خواں تھے جو ندم ؛ مسکین ؛ غمگین اور حزیں کے آردو مرئیوں کو 
درد آمیز طرز اور رف خیز انداز میں پڑھتے تھے ۔ 

ارباب نشاط اور قوالوں نے بھی فارسی غزلوں اور ہندی کبتوں کو چھوڑ کر 
یا ا کے ساتھ ساتھ ریبختہ کی طرف توجب شروع کر دی تھی ۔ دہلی میں کئی جھوے 
بڑے مزار اور خانقاہیں تھیں ء جہہاں اکثر قوا ی اور اع کی عحفلیں منعقد ہوتی ری 
تھیں ۔ خار منزل ؛ میر حمدی شرف ؛ با یزید اللہ ہو ؛ شاہ حسن رسول 'ما ؛ ترکان بیابانی 
اور دوسرے کئی مزاروں پر قوا ی کی چوکیاں بٹھتی تھیں ۔ زندہ فقیروں میں جنوں 
انکشاہی “٤‏ شاہ پانصدمنی ؛ شاہ محمد میر ؛ حافظ شاہ سعد اللہ اور میں سعید محمد کے تکبوں 
پر ساع اور راگ ہوتا تھا۔ ان سب حلسوں اور حفلوں میں فارسی اور ہندی کے 
علاوە ریختب کے اشعار بھی پڑعے جاے تھے ۔ اس زماۓ کے قوالوں میں تاج خان ؛ 
غلام رسول جانی ؛ معین الدین خان ؛ قاسم علىی ؛ نعمت خان ؛ دولت خان ؛ گیانی خان ٭ 
ہُو اور پریانی کے نام قابل ذکر ہیں ۔ مصحفی نے ”ىذکرہ ہندی؟ میں خواجہ میر درد 
کا ذکر کرے ہوئۓ ان کی حفل میں فیروز قوال کے آۓ اور خواجہ موصوف کو قوال یىی 
سناۓ کا حال لکھا ے ۔ قیاس کہتا ے کم ید ریختہ کہ شعر بھی پڑھتے ہوں گے؛ بلکی 
خواجہ صاحمب کے اپنے اشعار قوا ی کی طرز میں سناۓ ہوں گے۔ خواجب صاحب چونکہ 
موسیعقی کے بہت بڑے ماہر تھے اس لیے راگی اور موسیقار ان کی خدمت میں حاضر ہوے 
اور راگ راگنیوں میں ان سے رہنائی حاصل کرتے تھے۔ اس سلسلے میں بھی پندی اور ریخت 
کے اشعار کا سروں میں استعمال کیا جانا قرین قیاس ے ۔ 

شاہجہان آباد کے بعض حصے مغلوں کے دور زوال میں اہلِ نشاط کے گنج تھے ۔ 
ربنی سہابت خان اور کسل پورہ خاص طور پر رنڈیوں ؛ کسبیوں ؛ سازندوں کی صداؤں 
ہے گونجتا تھا ۔ ادو ؛ تنوپسپا “ جمیا ٤‏ حسینی؛ خانمی؛ چاندنی ؛ داٹری ؛ سندری ؛ شکرو ؛ 
قطبی ؛ کریمن ؛ گنا ؛ لاڈو ؛ مہتاب ؛ نورن ؛ وزیرن ؛ پارو ٤‏ فرخندہ ؛ عزت “ وغیرہ 
اس زمانۓے کی وہ کثنیاں اور کسبیاے تھیں جن کا ذکر نوا درگاہ قلی خان'! نے 
”سقع دہلی؟ اور انشا اللہ خاں انشا نے 'دریاۓ لطافت؛ میں کیا ے ۔ ابت علی سازندہ ؛ 
اکبر علی سارنگی نواز ؛ طاہر علی سازندہ اور زاہد علی پسر راحت کے نام بھی لےگۓ ہیں ۔ 
انشا نے ان کو زنان و مدان کسبی آردو کہا ے اور لکھا ے کہ جہاں ہندوستان کے 
بادشاہ ان کے چند مصاحبوں ؛ امیروں اور بیگات ى زبان فصیح ے ' وہاں دہلی کی بعض 
ری و وو رر رت و کہہے 


۸ 


لسبیوں کی زبان بھی فصیح ہے ۔ بلکہ لکھنؤ میں جب ڈیرہ دار طوائفوں اور ان کے 
آدوٹھوں کی دھوم ہوئی تو امیروں اور نواہوں نے انہیں فصاحتِ زان اور آداب بجی کی 
تربیت کے ص ػکز تسلم کیا ۔ محمد حسین آزاد نے آب حیات؛ میں قدندر بخش جرأت کے 
حال میں لکھا ے کہ مناسب طبع دیکھ کر غزل دو اختیار کا اور ا۱ء اور ارہاب نشاط 
کی صحبت نے اسے چمکایا تو غلط نہیں لکھا ۔ نذ کروں میں ایسی صحتوں کے ربختہ 
پر ائر انداز ہونۓے کے کی وافعات ملتے ہیں ۔ ال کے طور پر خواجد حسن بخش کے 
منعلق جو صف دومم کے شاعر تھے ۔ مصحمی ے لکھا ہے کہ درویض ؛نش بھے ؛ لیکن 
شوخ طبع ؛ ظریف ؛ شعیدہ باز اور طلسم ساز تھے ۔ عورتوں ہے حاص میلان اور رغبت 
رکھنے تھے ۔ بخٹی ان کی محبوبد ٴا نام تھا ۔ جو غالباً طوائف تھی ۔ خواجہ ان کا نام 
مفطع میں استعال کیا ٹرے تھے ۔ ورنە خود ان کا تخلص حسن تھا اور غلام حسن نام “ 
لیکن حسن ؛ نام سے مشہور تھے ۔ ابتدا میں میارے جعفر علی حسرت سے مشورہ سخن 
آکدرے تھے بعد میں قلندر بخش جرأت کے دوست ہوئۓ تھے ۔ جن دنوں غلام قادر روپیلہ 
ے شاہ عالم ٹانی کی آنکھیں تکالیں ؛ اس ہے کچھ عرصہ قبل مکرم الدولہ بھادر بیگ خان 
غالب خلف یاز بیگ خان جو ذوالفقار الدولہ کے زماند کے اکابر رؤسا میں سے تھے ؛ اپنے 
گھر میں مشاعرہ کراتے تھے ۔ شاہ وارث الدین نالاں جو زمرد رقم سشہور تھے مہیۓ 
میں ایک بار شیریں شائل ماہ رویوں اور فتنہ خصائل ہری پیکروں کی حفل برہا کرتے 
تھے جس میں شہر کے کئی ہوس اک جمع ہوتے تھے ۔ نالاں خود اردو کے شاعر تھے 
نواب درگاہ قلی خان نے 'مرقع دہلی؛ میں ان کی شاعری اور حفلِ عشرت میں شعر نوائی کا 
کی لیا ےا 

دہلی میں کم اور لکھنؤ میں زیادہ ارباب نتاط کا مجلسی زندگی میں عمل دعغل 
بہت ہی واضح صورب میں ملتا ے ۔ مصحفی نے اپنے ”تذکرۂ ہندی؛ میں آردو کی 
جند شاعرات کا ذکر کیا ے ان میں سے ایک کا نام موتی تھا ۔ شاہجہان آباد کی رہنے وا ی 
تھی ۔ غلام ہمدانی مصحفی نے لکھا ے کہ ارباب نشاط میں سے تھی اور اپنے فن میں 
صاحب مذاق اور ذی اعتبار تھی ۔ ردو کے ایک شاعر سزا ابراہم بیگ مقتول اس پر 
شیدا ہوگئے تھے اور اہے داشتہ بنا لیا تھا ۔ بعد میں وہ لکھنؤ منتقل ہوگئی ۔ مصحف یکہتے 
ہیں جب میں مرزا مقتول کے گھر جانا تھا تو اس سے ملاقات ہوقی تھی ؛ بڑی خوی سے 
پیش آئی تھی ۔ یں مشہور مطلع اسی کی غزل کا ے : 

ف روبرو ے اور ہم ہیں بس اب جام وسبو ے اور وم ھا 
زینت نام ؛ نا زک تخلص ایک اور شاعرہ تھی ۔ مصحفی نے تخصیص تو نہیں کی لیکن معلوم 
ہوتا ے یہ بھی اہلی نشاط میں سے تھی ۔ مبیر مستحسن خلیق کہتے ہیں کب بجھ ہے 
الفت کرتی تھی اور اس سیب ہے جھے ایک غزل اس وقت لکھ کر بھیجی تھی جب میں 


ات 


لشکر کے ہمراہ جا رہا تھا ۔ مطلع تھا : 

کوچے میں کوئی سمکے کوئی در پہ سرے سے 

انصاف بھی کچھ ہے نو یہ کیا ظلم کرے ہے 
مصحی ے دو اور شاعرات دولہن بیگم اور جیٹا بیگم کے نام لیے ہیں لیکن معلوم نہیں 
وہ کس طیقہ ہے تعلق رکھّی تھیں ۔ الیتم ایک اور شاعرہ گنا بیگم کے حال سے ظاہر 
ہوتا ے ”کہ شعر و شاعری سے لگاؤ صرف اربابِ نشاط ہی کو نہیں بلک معزز خواتین 
کو ھی تھا ۔ گنا ییگم ؛ اد الملک کی بیوی تھی اور خاواد کے حکم سے اہی غزلیں 
مر قمر الدین منت کو دکھاتیں تھی ۔ نسوانی محاورہ ریختہ کو شاعروں کے ائثر کے 
علاوہ شاعرات کے کلام کی وجە ہے بھی آردو غزل میں داخل ہوا ۔ مثال کے طور پر 
گنا نبگم کے ید دو شعر دیکھے : 
جس طرح لگی د لکو مرے چاہ کسو کی اس طرح نب لگیسو مرے اللہ کسو کی 
َ‫ ٭* * 


دین و دنیا سے سروکار ے کس کافر کو رات دن فکر یہی ے کہیں جانی آوے 
ارباب نشاط کے حلقہ ؛ طوائفوں کے ماحول ؛ ماع کی محفل اور عزا داری کی 
مجالس میں ےشک آردو زبان و شعر کی ٹرویچ اور مقبولیٹت کے مواقع پیدا ہو رے تھے 
لیکن مشاعروں میں ان کی نوعیت خئی ہو یا جلی؟ ُردو ی مقبولیت و اشاعت کے ساتھ ساتھ 
ننقیح و تہذیب کا عمل بھی ہوتا رہتا تھا اور یہاں پر شاعر اپ بھتر ہے بہتر فن کا مظاہرہ 
کرنا چہتا تھا ۔ خصوصاً استاد شاعر تو اپنی فی کمزوریوں کے اظہار کے متحمل ہو ہی 
نہیں سکتے تھے ۔ اس لیے وہ ردیف و قافید کے انتخاب و استعال ؛ بحور و ارکان کے سانچے 
کہ اغغراع اور ان پر قدرت ؛ زبان و بیان کی درستی اور موزوئیت ؛ الفاظ و تراکیب 
قی صوتی مناسبت اور آپنگ؛ بندش اور دروبست کی چستی اورلذت؟ معانی کی ندرت و جدت؛ 
فکر کی باریکی و بلندی اور ختلف اصنافِ سخن کے تنوع اور اسالِب پر گرفت سے سامعین کو 
متاثر اور ص‌عوب کرنا چاہتے تھے ۔ اس سے جہاں زبان میں عفائی اور وسعت پیدا 
ہوتی تھی مضامین کا میدان بھی وسیع ہے وسیع تر ہوتا تھا ۔ کسی شاعر کے مضمون 
اور زبان و بیان میں کوئی عقلی ؛ اصولی یا فی کمی رہ جاتی تھی تو دوسرے شاعر 
اس پر چوٹ کرے تھے ۔ اس ے دو شاعروں یا دو گروہوں میں چوٹوں اور جوای 
چوٹوں کا سلسلد شروع ہو جاتا تھا اور اس طرح زبان میں نئے نۓے الفاظ و اسالیب اور 
موضوعات و مضامین کے داخل ہونۓے کے مواقع پیدا ہوۓ رہتے تھے ۔ اس کے نتیجے میں 
ایک تو آردو زبان مایہ دار ہو رہی تھی دوسرے استادی شاگردی ے ایک باقاعدہ ادارے 
کی صورت اختیار کر ی تھی ۔ اس طرح شاعروں کی تعداد میں بھی اضاف ہو رہا تھا اور 
زبان و ادب میں استادوں کی نگہداشت ے صحت اور ترق کے امکانات بڑھ رے تھے ۔ 


ےٰ 


خواجم خارں حمید اورنگ آبادی کا تذ کرہ 'گلشن گفتار؟؛ لچھمی نرائن شفیق 
ایرنگ آبادی کا تذ کرہ 'چمنستان شعراہ؟ ء میر تمی میر کا '”نکات الشعراہ“ قیامالدین قائم کا 
'عمْزن نکات؛ فتح علىی گردیزی کا تدکرہ 'رینتہ گویاں؟؛ میر حسن کا ”تذ کرۂ الشعراے اردو؛ 
غلام ہمدانی مصحخی کا تذکرۂ ہندی اور تذکرہ ثریاض الفصحا؛ لکھےگۓ ۔ مشاعروں کی 
طرح ان تذکروں نے بھی آردو شاعروں اور ان کی زبان وادب کی تنقیح و تنقید اور 
صفائی و صحت میں بہت بڑا حص۔ لیاے ۔ تذکرہ کاروں ےۓ ید کام ختلف شاعروں پر 
اشارنی تنقید ے لیا ے اور شاعروں کی مشاعروں میں چشمکوں اور معرکوں کے دوران 
شاعری ہے اس بڑھی ہوئی دلچسپی اور شاعرول کے کلام کی مقام بندی کے احساس ہے 
تذکرہ نگاری کو ایک مستقل ادی میلان ٹا دبا اور چند سال کے اندر مرزا رفیع سودا 
مر تھی میر ؟ بقاء اللہ بقاء؛ قیام الدین قائمم اور پھر آگے جل کر سید انشاء الله خان انشاء ؛ 
غلام ہمدانی مصحئی ؛ مرزا عظم بیگ کی شاعرائه چشمکیں ؛ شعری مقابلے اور ہنکامے اسی 
مقصد کو پورا کرے رے ہیں ؛ چاے ان کی ظاہری صورت ناپسندیدہ ہی کیوں س ہو ۔ 
مولانا محمد حسین آزاد نے 'آب حیات' میں ان چشمکوں اور مع رکوں اور ان کے اثرات کا 
تفصیل کے ساتھ ذکر کیا ے ۔ 

حکومت سغلیںہ کے دورِ زوال میں حب عروس البلاد شاہ جہاں آباد می ریختہ کا 
غلغلہ بلند ہوا تو تیموری بادشاہوں اور ان کے وزراء اور ؟ٌمراء ے بھی اے "مغاۓے قبولیت 
بخشا ؛ بلک فصیح ترین آردو ہی وہ شار ہوئی جس کا تعلق قلعہٴ معلول ہے تھا ۔ سید انشاء اق 
خان انشاء نے ای کتاب ”دریاۓ لطافت؛ میں جہاں یہ کہا ے کہ تمام شہر دہلی کو 
فصیح نہیں کہا جا سکتا وہاں یہ بھی لکھا ے کہ وہ جگہ جہاں فصحا کا مجمع ہوتا ہے 
قلعہٴ مبارک پادشاہی ہے ۔ قلعب سے باہر جس علاقے کی فصاحت قابل قبول تسلم کی 
گئی قۓۓ؛ وہ بھی آسراء اور شاہزادوں کی حویلیوں سے گھری ہوئی ے ۔' محمد شاہ جن کے 
زماۓ سے دہلی میں آردو زبان و ادب کا منظم چرچا ہوا اگرچه خود ریختہ کے باقاءدہ 
شاعر نم تھے لیکن ریختہ کا شعور ضرور رکھتے تھے ۔ نواب امیر خان انجام نے جو ان کے 
ہد کے ہفضت ہزاری منصب دار تھے ایک دفعہ ا نَکو خط میں اپنا یں شعر بھی لکھا تھا ء 

اب یہی احساںسب ےے تہرا جو ند ہوں آزاد ٦م‏ 
پھر چمن میں جائیں کہا من لے کے اب صیاد ہم 

, :اس ے اتنا پت چلتاے کہ محمد شاہ کو رینتہ ہے تھوڑا بہت شغف ضرور تھا۔ 
مؤلف ”سلاجت مقال٢؛‏ ے بھی ان کی موزوں طبعی کی شہادت دی ے ۔ شاہ عالمثائی ے تو 


یح سے مرو ریوادر 


ر۔ سید انشاء اللہ خان انشاء ۶ دریاۓ ۔لطاقت ص اڈ وڈں 
+۔ ملاحت مقال (قلمی پنجاب یونبورسٹی) ص مو الف محوالہ ہء شعرالہند۔ 


ہ 


شعر کوئی کی طرف باقاعدہ توجہ دی وہ آفتاب تخلص کرئتے تھے ۔ 'نادرات شاہی؟ کے ام 
ہے ان کے بندی کلام کا جموعہ شائم بھی ہو چکا ے ۔ محمد حسین ے 'آب حیات؟ میں 
شاہ عالم انی کے دربار کو خائنقاہ کہنے کے باوجود ان کی شاعر سرہرسی اور شعر دوسی 
کی چند مثالیں دی ہیں ۔ مغل شہزادے مرزا سلیان شکوہ نے تو لکھنؤ پہنچ کر سرہرستی 
کے اس عمل کو عروج پر پہنچا دیا تھا ۔ غلام ہمدانی مصحنی اور بعض دوسرے ہم عصر 
شاعروں کو اس دربار سے خاص تعلق رہا ے۔ ان سے پہلے میر تی میر اور سرزا رفیع سودا 
کی عظمت کا اعتراف کرے والے بادشاہ اور آراء بھی موجود تھے ۔ میر تقی میر کی 
خود نوشت سوا عمری 'ذکر مبر؟ ہے پتدں چلتا ے کہ آسراء نے ان کی دلجوئی کے لے 
بہ ت کچھ کیا ۔ انہوں ۓ کچھ دن رعایت خان کی رفاقت میں بس رکے؟ پھر محمد شاہ بادشاہ 
کے خواجب سرا نواب بہادر کی سرکار سے متوسل ہوۓے۔ ان کے قتل کے بعد وزیر کے 
دیوان سہا ٹرائن کے یہاں پناہ ی ۔ جب یہاں بھی قسمت نے یاوری ئە کی تو دیوان بنگالہ 
راجں جگل کشور کے پاس چلےگئے۔ ان کے برے دن آئۓ تو راج ناگر مل کے پاس اٹھ 
آۓ جو ان دنوں نائب وزیر عمدة الملک تھے اور سہاراجہ کے خطاب سے سرفراز تھے ۔ 
وہاں سے آے کے بعد ابوالقاسم خان پسر ابوالبرکات خان کے دست نگر رے ۔ آخر عبدالاحد 
کی گرفتاری کے بعد ؛ لکھنؤ آصف الدولہ کے پاس چلےگۓ'۔ 
شعراۓدہلی کی ہجرت اور اس کے اسباب پر نظرڈا ی جاۓ تو یہ واقعات ہہارے سامنےآے 
ہیں۔ اورنگزیب عال مگیرکی وفات کے بعد کچھتوخانہ جنگیکی بدولت او رکچھ اس طوائف‌الملوی 
کی بنا پر جو س‌ہٹوں کی یلغار؟ جاٹوں کے فتنہ“ سکھوں کی لوٹ ؛ روہیاوں کے ظلم اور نادر شاہ 
کے قتل عام کی وجہ سے پیدا ہوئی تھی دہلی کے بہت سے لوگ جن میں شاعر بھی شامل تھے 
لکھنؤ ہجرتکرگئے۔ جب دربار دہلی اور اسر ائے دبلی کی ساکھکم ہوتی نظر آئی تو انہیں وہاں 
رہنا ے فائدہ معلوم ہوا ۔ دہلی کے مقابلے میں لکھنؤ میں خوش حالی ؛“ فارغ البالی ٤‏ 
اطمینان اور امن تھا وہاں دہلوی شعراء کی بڑی قدردانی بھی ہوئی ۔ اس لی ےکہ یہ طبقہ اہل 
لکھٹؤی ذہنی عیاشی اور قلبی تفریح کے لیے ایک خاص طرز کا سرمایہ فراہم کر سکتا تھا ۔ 
خواجہ میر درد اور ان کے بھائی خواجں میر اثر کے علاوہ سب بڑے بڑے شاعر 
آگے پیچھےلکھنؤ پہن چگئۓے ۔ اس قافلے کا سفر نواب آصف الدولہ کے زساۓے سے شروع ہو کر 
بادشاہ غازی الدین حیدر کے عہد تک جاری رہا ۔ پہلے سراج الدین علی خارں آرزو؛ 
اشرف علی خان فغان ؛ میر تھی میر ؛ مرزا رفیع سودا ؛ قیام الدین قائم ؛ میر سوز ؛ مزا 
فاخر مکین ؛ میر ضاحک ؛ میر حسن؟ میر قمر الدین منت ؛ ضیاء الدین ضیاء ٤‏ میں حیدر علی 
حیران ؛ جعفر علی خاں حسرت لکھنؤ گۓ اور پھر سید انشا اللہ خان انشاء“ غلام ہمدانی 


-۔ عبدالحق + مولوی مقدمہء انتخاب کلام ھ صس ر-جح۔ 


۹ھ 


مصحفی اور قلندر بخش جرأت آۓ'۔ نواب شجاع الدولہ اور نواب آصف الدولہ کے علاوہ 
جن فوسرے وابوں اور امچروں ے ان کا خاص طور پر خیر مقدم کیا اور ان پر انعام و 
ارام کی بارش کی وہ صرزا سلیان شکوہ ؛ مر زا مینڈھو ؛ نواب محبٹ خان اور ٹانڈے کے 
عسد یار خان تھے ۔ 

جب دہلی کے ارباب علم و فضل دہلی سے کھنؤ منتقل ہوئۓے نوانہوں نے 'سانی اور 
تہذھبی اعتبار سے لکھنؤ اور دہلی میں بہت فرق نہ پایا ۔ بلک لکھنؤ ابی وضع قطم کے لحاظ 
ہے دوسرا دہلی معلوم ہوتا تھا ۔ لکھنؤ شہر کی ساری ادبی فضا اور تہذیبی ماحول ک 
رونق دہلی کے غریب الوطنوں کے دم قدم ہے تھی ۔ لیکن آہستہ آہستہ لکھنؤ کی اقتصادی 
خوش حا یىی اور سیاسی ماموئیت نے لکھنؤ والوں میں برتری کا احساس پیدا کرنا 
شروع کیا اور لکھنؤ دہلی کی تہذیبی روایت کا عحافظ بننے کے بجاۓ اس کا حریف اور 
مد مقابل ب نگیا ۔ ۔ ”باغ وبہار؛ میں میر امن کادعوی* زباندانی اور 'فسانہٴ عجائب؛ میں سرور 
کے جواب اسی رجحان کا عکاس ہیں ۔ 

دہلوی لہذیب صدیوں کے رچاؤ اور ٹھہراؤ کا نتیجد تھی ۔ ایسا رچاؤ اور ٹھہراؤ 
جس میں شاہاند جلال اور درویشائہ جال کی متوازن آمیزش تھی ۔ یہی وجد ے کہ اس 
اس کی تہذیب میں قاعدہ دانی؛ مدعا گوئی؟ اعتدال پسندی وقار طلبی اور متانت کے عناصر 
ہاۓ جاے ہیں ۔ مغلید دوو زوال میں بھائی نے جس طرح بھائی کا گلا کاٹ کر؛ تخت و تاج 
ے جس سرعت کے ساتھ وفاداری بدلی ؛ حیات انسائی کی ے ثباتی اور زر و مال کی 
ے بضاعتی کے جو واقعات روما ہوےۓٗ اور شرف آدمیت جس طرح ذلّت اور ناقدری کا 
شکار ہوا؛ اس سے اہل دہلی کے دلوں میں ایک خاص قسم کے تصورِ حیات ک ہرورش 
ہوئی ۔ اس تصورِ حمات میں دنیا کی ے ثباتی اور حیاتِ انسافق کی ے بضاعی کا نقش 
گہرا تھا۔ اس احساس ہے خانقاہی اور فقر و درویشی کے رجعانات کو عام کیا اور 
روز کی زندگ میں استغنا اور صلح کل کے عناصر شامل ہوگئۓے۔ انسان دوستی' خدا ترسی 
اور حسنِ سلوک کے خیالات کو فروغ ملا ؛ دلوں میں شکسٹی اور خستگی اور طبیعتوں 
میں سوز و گداز کی کیفیات پیدا ہوئیں ۔ احساسات و جذبات کی بنیاد خلوص ؛ درد مندی ؛ 
سادگی اور اثر انگیزی پر رکھی گئی ۔ دہلوی ادب اسی ذہن و قلب ک مائندی کرتا ے۔ 
اس کے برعکس لکھنوی تہذیب صرف نصف صدی کی آفریدہ اور پروردہ تھی ۔ اس میں 
وہ گہرائی اور گیرائی نە تھی جو صدیوں میں پرورش ہاےٗ وا ی دہلوی تہذیب میں تھی ۔ 
مجر امن ہے 'باغ و بہار؛ میں دلى کا روڑا ہ وکر رہنے کو تہذیب مضمون اور قصاحت 
زبان کی بنیاد قرار دیا ے تو اس کے پیچھے دہلوی معاشرت و ماحول کے ھ تہذیبی 


ر۔ ڈاکٹر اہواللیث صدیقی ء۔۔لکھنؤ کا دبستان شاعری؛ ہاب پنجم س ہبہ ۔ 


۰ 


رچاؤ کا. صکی ے جس کی روح تک نا رسائی کے سبب رجب علی بیگ سرور تے لگھنوی 
اذ بناۓ کی کوڈ ششی کی اور سے شاعری میں اسخ اور ان کے شاگردوں ے درجم 
کال تک پہنچاہا ۔ 

تصوف کی عدم گرفت ک 9 0009 
پیدا ہوٹی اس کے اثرات کو زائل کرتنے کے لیے اہلِ لکھنؤ ے حسرے اغخلاق اور 
مُتکسر المزاجی کی مریک چلائی ۔ یہی وجد ےکم جہاں دہلوی شاعروں کے حالات پر مشتمل 
تذ کرےشاعروں گے فقر اور درویش منشی کا ذ کر کررۓ ہیں؛ وہاں لکھنوی شاعروں کے حالات 
میں لکھے ہوئۓ تذْ کرے اں کے خلیق اور منکسر مزاج ہونۓ پر زور دیتے ہیں۔ اسی رجحان 
کا ثر ے کہ لکھنوی غزل میں ایک طرف تو اخلاق مضامین کی کثرت نظرآنے لی 
اور دوسرے صائب کے طرز پر تمثیلیہ اخلاق شاعری کا رواج عام ہوتا گیا ۔ اسی میلان 
ے سرئیے کو اخلاق فاضلہ کا حامل بنا دیا ے ۔ لکھنوی رباعی بھی اسی رجحان کی 
بمائندگی کرتی ے ۔ نٹری لکھنوی مشاویوں میں ؛ نری داستانوں میں بھی اسی رجحان 
کی عکامی خی ے ۔ چو جس ہف سے ٹھیلوں سے دلچسہی “ عیش پسندی کا 
ان ماک؛ حسن کے مزے لوٹنے کی خواہش ؛ عورت مرد کے اختلاط میں ے باکی ً 
ے اجتیاطی اس معاشرت کے خاص عناصر ہیں ۔ ان کا اظہار لکھنوی شاعری میں خارجیت 
سراپا نگاری “ معاملہ بندی ؛ پوس ناک ؛ عشق کی سطحیت ےت 

مائش؛ زبان میں نسائی لب و لہجہ کی فراوانی کی صورت میں ہوتا ے ۔ ربتی ہے قطم نظر 

غزل میں بھی نسوانی لہجے اور محاورے کا استعمال شاعری کی عام روش ہے ۔ ریختی کے 
علاوہ یھی صورت واسوخت کی ے جو عشق میں خلوص کی کمی اور جذہات میں سطحیت 
کی بنا پر معرض وجود میں آیا۔ یوں تو واسوخت دہلی کے مہاجر شعراء ےۓ بھ یکہے ہیں۔ 
لیکن اس صنف کا اصل جوبر امانت لکھنوی کی شاعری میں کھلا ۔ ریضتی کے آى 
سید انشا اللہ خان انشا اور سعادت یار خان رنگین ہیں ۔ 

لکھنؤ کی معاشرتی اور تَہذیبی زندگ میں تلَف اور تصنع پیدا کرنے کا رجحان اور 
زبان و ببان کی ترصیع کی وجہ ید ہو سکتی ‏ ےکہ ان لوگو ںکو زبان میں علمی سطوت و 
شکوہ -پیدا کرنے کا بڑا شوق تھا ۔ شعراۓے دہلی قدما کی طرز پر اکثر ختصر غزلیں کہتے 
تھے ؛ لیکن اہلِ لکھٹؤ نے زبان و بیان پر قدرت کے:زعم اور جذبات میں خلوص و سوز 
کی کمی کی بنا پر دو غزلے؟“ سم غزلے لکھے شروع کے ۔ اس ہے لکھنوی شاعری میں 
ے. معتی قافیوں ؛ مبتذل مضامین ' سطحی خیالات اور ے مقصد سنگلاخ زمیئوں کی 
کثرت نظر آۓ لگی ۔ شعرائے لکھنؤ کی تشبیہات و استعارات بھی دور ازکار ہیں اور ان میں 
نازرک خیا ی نے پیچیدگی کی صورت اختیار کر ی ے ۔ 


أ 


زس 


لکھنوی شاعروں نے اپنا سارا زور زبان کی صفائی اور انداز بیان کی ۔ترئین پر 
صرف کیا اور مضمون کے خلوص اور صداقت کی طرف کم توجہ دی ے ۔ تتلف و تصم 
کا یہ رجحان غدر کے بعد پید! ہوے وا ی اصلاح پسندی کی تمریک کے آغاز قک:جاوی رہا۔ 
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میر حسن : تذکرۂ شعراے آردو ؛ اورنگ آباد دکن ۔ 

سید فتح علی گردیزی : تذکرہ ریختہ گویاں ؛ اورنگ آباد ۳٭۱۹ع ۔ 
لچھمی نپرائں. شفیق اورنگ آبادی :؛ تذکرہە چمنستان شعراء ؛ اورنگ آباد 
دکن ۔ 

خواجہ خان حمید اورنگ آبادی : تذکرہ گلشن گفتار ۔ 

غلام ہمدانی مصحی : تذکرہ ریاض الفصحا ؛ انجمن ترق آردو ؛ اورنگ آباد ؛ 
داکئن ۔ 

غلام ہمدانی مصحی : تذکرہ عقد ریا ؛ افجمن ترق آردو؛ اورنگ آباد د کن۔ 
تذکرہ یادگرِ شعرا (اردو ترجمہ اسپرنگر) ۔ 

غلام علی آزاد بلگرامی : تذ کرہ سرو آزاد ٤‏ 

حمد افضل سرخوش : تذکرہ کات الشعراء ؛ لاہور ۔ 

عبدالجبار ماکا پوری : تذکرہ شعراۓ دکن (دو حصے) انڈیا ایڈیشن ۔ 
اعد علی تھمناء تذکرہ گل عجائب ۔ 


ا ند 


ك٭ك٭۔ 


ند 


مسعود حسین : تار زبان ردو ؛ طبع ثانی ۔ 

میر علی شیر قائم : تحفة الکرام (فارسی) ۔ 

حامد حسن قادری : داستان تارب اٌردو ؛ انڈیا ابڈیشن ۔ 

فور الحسن ہاشمی : دلی کا دبستان شاعری ؛ ا جمن ترق اردو ؟“ کراجی ۔ 
نصیر الدین ہاشمی : دکنی کاچر ؛ جلس ترق ادب ؛ لاہور ۱۹۹۳ء ۔ 
تصیر الدین ہاشمی : دکن میں گردو ؛ انڈیا ایڈیشن ۔ 

شیخ محمد اکرام : رود کوثر ؛ فیروز سنز ۱۹۰۰ء ۔ 

محمد حیول تنہا : سیرالمصنفین (حصہ اول) شیخ مبارک على ؛ لاہور ۔ 
عبدالسلام ندوی : شعر الہند (حصہ اول و دوم) اعظم گڑھ ۳ء ۔ 
ڈاکثر ابواللیث صدیقی : لکھنؤ کا دبستان شاعری ؛ آردو س کز ؛ لاہور ۔ 
ڈاکثر سید عبداللہ : مباحث ؛ مجلس ترق ادب ؛ لاہور ۱۹ع ۔ 

فارغ باری : مقالہ : سرحد میں آردو ؛ رسالہ اُردو جئوری ۱۹۵۵ع ۔ 
دنیش چندر سین : مقال بنگا ی زبان و ادب کا نشوو نما (گردو ترجمہ) 
بحوالہ کتاب تلخیص الاردو ےم تبد ہاشمی فرید آبادی ۔ 

حمد اجمل : مقالہ بنگالی اور آردو بحوالہ تلخیص الاردو صی تہی ہاشمی 
فرید آبادی ۔ 

ڈاکٹر الف ۔ د ۔ نسم : مقالہ دہلی بارھویں صدی ہجری کا شاعراند ماحول 
مطبوعہ (قسط وار) اوریئنٹل کالج میگزین ؛ لاہور ۱۹۰۰ء -۱۹۹۵ع۔ 
ڈاکٹر سید عبداقہ : مقالہ آُردو کی تعمبر میں خانِ آرزو کا حصہ ؛ اوریٹنٹل 


کالچ میگزین نومبر ۳م۱۹ع۔ 


ڈاکٹر سید محمد عبداللہ : مقالہ مثمر ؛ اوریئنٹل کالچ میگیزین ؛ لاہور ۔ 
ڈاکٹر سید محمد عبداللہ : مقالہ آنند رام خلص؛ اوریئنٹل کالچ میگزین ؛ لاہور ۔ 
ڈاکٹر سید حمد عبداللہ : مقالہ غرائب اللغات ؛ اوریئنٹل کالج میگزین * 
پوت 

ڈاکٹر سید محمد عبداللہ : مقالہ فارسی کے زیر سای آردو کی تدریجی ترق “ 
نواب درک قلی خان : سرقع دہلی ٤‏ 


۳ 


مخطوطات 
١۔‏ سراچ الدین علی خان آرزو : تذکرہ جع النفائی (فارسی مخطوطہ پنجاب 
یونیورسٹی لاہور ۔ 
ػ۔ لچھمی نرائن شفیق اورنگ آبادی : تذکرہ گل رعنا (فارسی خطوطد پنجاب 
یونیورسئی لاہور) ۔ 
۴۔ بند راہن خوش کو : تذ کرہ سفینہ خوش کو (فارسی مخطوطہ پفجاب یونیورسلی 
لاہور) ۔ 


۶۹3“ تیسرا باب 
ہے !یہام گو اور دیگر شعرا 


شال ی ہند میں آردو شاعری کا آغاز اور مغلید سلطنت کا زوال کم و بیش ایک 
ضاٹھ شروع ہوا ۔ اورنگ زیب عالمگیر کے آخری دور میں دکن کی آردو شاعری کا چرچا 
دہلی میں ہوتے لگا تھا وی دکئی بروایت قائم چاند پوری ٢ے‏ ۱ع/٢٦۱ھ‏ میں دہلی 
آۓے (خزن نکات ؛“ صفحد ہم)] ۔ اگر مبر جعفر زٹلی (وقات بعہد فرخ سیر) کو ہزل گو 
قرار دے کر نظر انداز بھی کر دیا جاۓ تو مرزا عبدالقادر بیدل ؛ موسوی خاں 
معز و فطرت ؛ قزلباش خان امید جیسے فارسی شاعر بھی آردو میں شعر کہنے لگے تھے ۔ 
ہندوستان میں فارسی کے بلند پایہ عالم سراج الدین علىی خان آرزو ۓ بھی یں محسوس 
کیا تھا کب تخلیقی صلاحیتوں کے فطری اظہار کا بہترین وسیلہ مل زبان ہونی چاہیے ۔ 
چنانچہ انہوں ے نہ صرف نوجوان شعرا کو ترغیب د ےکر بلک خود بھی آردو میں شعر 
کہ ہ کر اپنے اس مسلک کو تقویت پہنچائی ۔ آردوۓ معلول میں فارسی کے مضامین سموۓے 
کے بارے میں شاہ سعد اللہ گلشن ۓ ولی دکنی کو جو نصیحت فرمائی (نکات الشعراء 
میر تقی میر صفحہ مو قدرں اللہ شوق ' بجوالہ شعرالہند ؛ صفحہ ہم؛ جلد۔ ) اگر ا سکو 
کلام غیر مستند قرار د ےکر رد بھ یکر دیا جاۓ ؛ تب بھی عام ادی ماحول اور وی کا 
کلام رجحان کی اس تبدیلی کا پتہ دیتا ے۔ محمد شاہ بادشاہ کے دورِ حکومت ۱۹ے١-۰۸ء۱ع‏ 
(ج رہہ ںھ) ہے قبل شا ی پند میں آردو شاعری کا یہ چرچا بہت عام نہ ہوا تھا۔ 
الپتد حمد شاہی دورِ حکومت کے ساتھ ہی یہاں آردو شاعری کی تخلیق کا ایک باقاعدہ 
سلسلہ شروع ہو جاتا ے ۔ ولی دکنی کا کلام اس کا ایک بڑا حرک تھا ۔ وی کا دیوان 
محمد شاہ کے دوسرے سال جلوس . ے,ع (۱۱۳ھ) میں دہلی پہنچا [بروایت شاہ حام 
بامصحنی (تذ کرہ ہندی ؛ صفحد .۰)] اور وی کے اشعار خورد و بزرگ سب ک زبانوں ہر 
جاری ہوگے ۔ نوجوان شعرا آردو میں شعر کہنے لگے ۔ وی کے تتبع کا اندازہ اس سے 
بھی ہوتا ے کہ اس دور میں وی کی زمینوں میں اکثر شعرا نۓ غزلیں کہیں (آبرو ؛ 
فائز اور حاتم کے دواوین میں متعدد ایسی غزلیں موجود ہیں) ۔ ولی کا یہ اثر میر و سودا 
کے دور تک جاری رہا ۔ لیکن ولی کی اس متابعت کے ساتھ ہی اس زماےۓ میں ٌردو شاعری 
میں ایک اہم رجحان شروع ہوا ؛ جسے ایہام گوئی کے عنوان ہے ادب میں تاریخی حیثیت 
حاصل ے ۔ محمد شاہ کے ابتدائی عہد سے شروع ہ وکر کم و پیش پچیس سال تک ایہا مگوئی 


6 " 


کا دھؤ دورہ وہاٴ۔ بھر اس کے خلاف ایک رد عمل شروع ہو'۔ 

آردو شعرا کے ابتدائی تذکروں میں اس رجحان کا ذکر ان الفاظ میں کیا گیا ے 

میر تھی میر '”نکات الشعرا؛ سے سام رک یھ اف ہے 
ہوۓ لکھتے ہیں ۔ ”ہنجم ایام است کہ در شاعران سلف درین فن رواج داشت ؟؛ اکنوں 
طبعبا مصروف ایل صنعت کم است ؛ مگر ہسیار بشستگی بستد بشود“'۔ نکات الشعرا ؟ 
صفحد ےم ؛) ۔ 

قائم چاند پوری طبقہٴ دوم (متوسطین) کا ذکر کرے ہوئۓ اس رجحان کے بارے 
میں بڑا قند و تلخ پرایہ اختیار کرے ہیں۔ ”این سم کہ شعراے ابتدائی زماند عمد شاہ 
بس اعتقاد خود تلاش الفاظ تازہ ہ ایہام تمودہ شعر را از مم تبہٴ بلاغت انداختند تاہ معٌی 
چہ رسد ؛ غرض نا گفتہ بہ؟' - (غزن نکات کا ےےے رعلرہں,ھ۶ “صفح مم)۔ 

مبر حسن نے بھی دور متوسطین (اواغر فرخ سیر و ابتداۓغ سلطنت حمد شاہء 
بادشام) میں اسد یار خان انسان کے ترجے میں اس رجحان کا نسبتاً ہمدردانہ تجزی کیا ے۔ 
”باید دانست کہ سخن سنجانِ آن زمان درے صنعتِ ایجام می بودند و تلاش لفظ تازہ 
سی تمودند۔ ۔ چون طرزِ تازہ بود ؛ خوش می آمد ۔ لیکن ؛ اکرے ازیں بحر گوہر شہوار 
بردند ) و بعضے ہہ سبہب تلاشي لفظ خزف ریزہ بد کف آوردد ۔ چار و ناچار براۓ یادگر 
قلمی می مماید ۔ معذور باید داشثت۶“۔ (تذکرہ شعراے آردو کےےے٠۔ہءےء۱ع‏ (۱۱۸۸۔ 
٣۷٦ھ‏ ؛ ‏ صفحہ ہ) ۔ا 

غرض ید کہ ایہام گوئی کے رجحان کی ابتدا محمد شاہی عہد کے آغاز ۱۹ء؛ع 
(۰۱٣۱۱۳ھ)‏ کے ساتھ ہوئی اور معنی یابی و تلاش لفظ کے اس رجحان ۓ ردو شاعری کو 
شعریت اور تغل (جس يی بنیاد جڈے ؛ احساس ؛ فکر اور ایک خاص اعائی طرز بیان 
پر ہوق ے) سے بہت حد تک عاری کر دیا ۔ اس رجحان کے غلاف رد عمل بھی محمد شاہ 
بادشاہ ہی کے آخری دورِ حکومت میں شروع ہوگیا ۔ شعر و ادب میں دو رجعانات کے 
ساہین کوئی ژمانی حدِ فاصل قالئم کرنا مشکل ے ۔ تاہم بعض حالات تبدیلی*“ رجحانات ے 
متعین کرے میں مدد دے سکتے ہیں ۔ - ۹ ے ۱ع (ے,ھ) میں نادر شاہ کا حملد اور دہلی 


سے - --- 


إ۔ تذکروں کے علاوہ شعروں میں بھی ایہام گوئی کے اس رجحان کی مذمت کی گی سے : 
بطور ہزل ے قائم یہ گفنگو ورنہ تلاش ے ید جھے ہو ند شعر میں لیھام 
(قاثم چاند ہوری) 
سبھی کہنے لگے اب شعر ایہام ‏ سیق کم ہیں ساسانں گفتگو کے 
(میر ناصر سامان شاگرد مزا مظہر) 

یکرنگ ہوں آئی نہیں خوش ںجھکودو رنگی منکر سخن و شعر میں ایام کا ہوں میں 

(مہزا رفیع سودا) 


٦ 


کا قتل عام ہندوستانی تارج کا ایک الم ناک سا حد تھا ؟؛ جس نے جسم و روح پر گہرے 
زخم لگاۓے ۔ عیش و نشاط کے متوالوں نے خواہ ان چرکوں سے کوئی سبق حاصل له 
کیا ہو ؛ لیکن حّاس ذہنوں پر اس کے جو اثرات ہوۓ اس کے نتیجے میں ]ردو شاعری 
میں نشاطیہ رجحان کے بجاۓ المیہ رجحان کا پیدا ہونا ایک قدرتی اس تھا ؛ جو ذرا آگے 
چل کر میر کی غم پسندی ؛ سودا کی ہجو نگاری اور میر درد کے صوفیانہ لب و لہجے 
کی صورت میں ظاہر ہوا ۔ ایہام گوئی کے خلاف رد عمل میں ان حالات کو نظر انداز نہیں 
کیا جا سکتا “ جو وم ے؛ع (,ے+ھ) کے بعد اجتاعی زندگی کو متاثر کر رے تھے ۔ 
انھی حالات میں مزا مظہر جان جانان نے ایہام گوئی کے خلاف ایک تحریک کا آغاز کیا ؛ 
اور ان کے شاگردوں (خصوص!اً انعام اللہ خان یقین) ے اس کو عملی صورت دی ۔ 1 
شروع شروع میں اس نۓ رجحان کو زیادہ قبولیت حاصل نہ ہوئی١'؛‏ لیکن وقت کے تقاضوں 
ے اسے پھیلایا اور مقبول بنایا اور خود ایہامگوئی کے ایک اہم نمائندے شاہ حا عم اہنےقدے 
رجحان سے تائب ہ وکر نۓ رجحان کا ساتھ دینے لگے ۔ شاہ حاتم نے اپنے قدیم دیوان کا انتخاب 
٢۹ع‏ (۹ہ۔۸ہم۱,ھ) میں کیا لکن بارہ سال پہلے وہ ترک ایہام کر چکے تھے؟۔ 
٭ہ ١ء‏ (۱۱۶۹ھ) ى ایک غزل کے مقطع میں بھی انہوں ہے اپنے مسلک کی تبدبلی 
کا اعلان کیا ے : 
کہتا ے صاف و شستد سخرں بسک ے تلاش 
حام کو اس سبب نہیں ایہام پسر نگاہ 

اس سے واضح ہوتا ے کہ اہہام گوئی کے قبول عام کا زمانہ ۴۵6۳ء ۱ع 
(ےےرعء0۱ھ) تک خم ہو چکا تھا ۔ اس کے بعد چند سال تک اس کا معمولی سااثر رہا٤‏ 
پھر یہ بھی زائل ہوگیا۔ شاہ حاتم ےےءے؛ع (ے۱ھ) کی ایک غزل کے مقطم میں 
کہتے ہیں : 

ان دنوں مب کو ہوا ہے صاف گوئی کا تلاش 
نام کو چرچا نہیں حساتم کہیں ایہسام کا 


ووعص٘وکحچك٦<صحسحے۔ج‏ ےحمل پ٢٥سصحہ‏ سے -س-×٭مللموہ .ب-۔--س ات ص ے س.-ص-کسہے-٘ 


ہس تہ تی کٹ ےا 


١۔‏ یقین ۓ سرزا مظہر کے ایا پر لفظ اور معنی کے ربط سے سادہ گوئی اور جذبات لگاری کی جو 
نی راہ نکا ی ٴ شروع میں اس کی عدم مقبولیت کا خود انہیں بھی, احساس تھا ۔ 
شاعری ے لفظ ومعنی ہے تری ؛ لیکن یقین کون سمجھے ؛ یاں تو ے ابھام مضمون کا تلاش 
میر بھی اپنے اندازِ شعری کی کشش کے پردے میں یہام گوئی کے قبولِ عام کا اعتراف یوں 
کرے ہیں : 
کیا جانوں د لک وکھینچے ہی ں‌کیوں شعر میر کے کچھ طرز ایسی بھی نہیں ایہام بھی نہیں 
پ۔ ڈاکٹر غلام حسین ذوالفقار ۶ دیباچہ دبوان زادہ؟؛ شاہ حاتم ۔ حالات و کلام ؛ لاہور ۔ 
ہوو ١کص؛ہ۔‏ 


۰غ 


اس لیے ایہام کوئی ہے اس تاریضی رجعان کی مدتِ حیات تقریباً پچیس سال قرار دی جا 
سی ہے ۔ 
محمد حسین آزاد ے ایہام گوئی کو ہندی دوہوں کے اثر کا نتیج قرار دیا ے! ٌ 
رام باہو سکسیند بھی آزاد کے ہم نوا ہیں؟۔ ڈاکٹر مولوی عبدالحق اس خیال کی تائید 
کرتے ہوۓے فرمائے ہیں : ”یه خیال قرین صحت معلوم ہوتا ے کہ آردو ابہام گوئی پر 
زیادہ تر ہندی شاعری کا اثر ہوا؛ اور ہندی میں یہ چیڑ سنسکرت سے پہنچی ے؛۶۔ سنسکرت 
میں اس صنعت کو شلیش کہتے ہیں ۔ شلیشی ایسے لفظ کو کہتے ہیں جس کے دو معنے 
ہوں ۔ ہندی ادبیات پر سنسکرت کا اثر مسلم ے ۔ ہندی شاعری خصوصاً دوہوں میں 
ذومعئی الفاظ کا استعال ایک عام حقیقتدے۔ یہ بھی مسلم بات ے کہ محمد شاہی دور میں 
فارسی ؛ آُردو شعروں کے ساتھ ساتھ ہندی دوے زان زدعام و خاص تھے ۔ اس دور کی 
پیاضیں اس بات کی تائید کرق ہیں ۔ (آزاد بلگرامی ۓ بھی ””'سرو آزاد؟' میں فارسی شعرا 
کے ساتھ آخر میں بندی شعرا کا ذکر کاے ؛ صفحب ہنم۔+۹م)۔ اس لیے اس خیال 
کی آسانی سے تردید نہیں کی جا سکتی ۔ تاہم یہ ضرور کہا جا سکتا ے کہ آردو میں 
ایہام گوئی کے آغاز کا یہ صرف ایک سبب تھا ۔ اس کے علاوہ کچھ اور اسباب بھی تھے ۔ 
قاضی عبدالودود نۓ !ہے فارسی اثرات کا نتیجہ قرار دیا ے''۔ اس خیال ى بھی صرف ایک 
حد تک ہی تائید کی جا سکتی ے ۔ ید دور فارسی کے متاخرین شعرا کا دور تھا ۔ جس کے 
نمائندے بیدل ؛ صائب ؛ ناصر علی ؛ غنی کاشمیری وغیرہ تھے ۔ اکہری و جہانگیری دور 
کی جذبات نگاری کے برعکس اس دور کے شعرا بے نازک خیا ی ؛ باریک بیٹی اور مضمون 
آفرینی کے رجحان کو تعلّف کی حد تک پہنچا دیا تھا ۔ خود اس دور کی ہندی شاعری بھی 
فارسی کے تکلفات کو اپنا چکی تھی ۔ آردو شعرا کے سامنے ہندی اور فارسی کے ید دونوں 
موے موجود تھے اور انہوں ۓ ان دونوں سے خاطر خواہ فائدہ اٹھایا ۔ محمد شاہی دور 
کی آردو شاعری کا بالاستیعاب مطالعہ کیجے تو فارسی عناصر کے دوش بدوٹی بندی 
عناصر بھی جلوہ گر نظر آئیں گے ۔ بعد میں ہندی عتاصر رفتہ رفتہ کم ہوتے گۓ ؛ اس لیے 
ایہام گوئی کے اسباب میں ہندی اور فارسی کے اثرات کو ایک حد تک صحیح قرار دیا 


-۔-۔ سح سے سس سسےے۔ٔ۔ 


١۔‏ محمد حسین آزاد ؟ آب حیات / ص ٭+ہکےہ مطبوعہ ؛ لاہور ۔ 
- رام باہو سکسینہ ؛ تارج ادب اردو ؛ ترجمد محمد حسن عسکری ؛ ص ۳., ۔ مطبوعہ نولکشور 


”ہم قلم“ کراچی ؛ بایت جون :ہو ع مضمون ”آردو شاعری میں لیہام گوئی - ڈاکٹر 
مولوی عبدالحق ۶ص و۔ 

ہم۔ ڈاکٹر محمد حسن ؛ دہلی میں آردو شاعری کا تہذیبی اور فکری پس منظر ٤ص‏ وے ‏ ؛ مطبوعه 
شاہی پریس لکھنؤ ۔ مہ ۱ع ۔ 


۹۰ اس ۱ 
َ‫ ۸ 

جا سکتا ے ۔ ایھام گوئی کے رجعان میں کچھ اور تاریخی عغاصر بھی کارفرما تھے ۔ اس 
سلسل میں عالمگیری عہد کے وقائع نویسوں (نعمت خان عا ی۶ خاق خان وغخبرہ) کو بھی 
نظر اغداز نہیں کیا جا سکتا؟؛ جنہوں ے عض مصالعح کے تحت تاریٹی واقعات کے بیان میں 
ایام کا اتز م کر کے درباری میاست میں اس رجحان کو نقویت پہنچائی ۔ 

ایھام کوئی کا ایک اہم قرین سہب خود محمد شاہی عہد کی درباری ۔اور جلمی 
زئدگی تھی ۔ اورنگ زبب عالمگور کی وفات ے. ۓ, ع (ہ۱۱۱ھ) کے ساتھ تخت نشیی کی 
جنگوں کا جو سلسلد شروع ہوا؛ و محمد شاہ کی تخت نشینی ۱۹ے۱ع (۱۱۳۱ھ) کے 
ایک دو پرس بعد ختم ہوا۔ اس مسلسل جنگ و جدل اور اکھاڑ پچھاڑ سے مغلوں کا 
س کزی نظام حکومت بہت متاثر ہوا تھا ۔ روشن اختر (عحمد شاہ) کو زماے کے اتفاقات 
نے تخت طاؤس پر پہنچا دیا تھا ؛ لیکن اس کی ذات ان صلاحیتوں ہے روم تھی جو عظم 
مخلید ساطنت کی گرتی ہوئی دیواروں کو سہارا دے کر اہے از سر نو سستحکم کرۓے کے 
لیے ضروری تھی ۔ درباری گروہوں اور آمرا کی سازشوں کا انسداد شہنشاہ کے بس ہے 
باہر تھا ۔ شاہانہ اقتدار کے اظہار کا اب صرف ایک ہی راستہ رہ گیا تھا اور وہ تھا عیش و 
نشاط کی حغلیں آراستہ کرنا اور داد و دہش دینا ؛ جس کے لیے محمد شاہی عہد خصوصیت 
رکھتا ے ۔ بقول صاحمبِ سیرالمتاخرین ۔ ”بادشاہ چون جوانِ ے عزم و کم جرأت بود 
مشغول عیش و طرب گردید ۔ در امرے کہ اشد ضرور بود توجد می نمودورغبتِ مصاحبت 
با غمدة الملک امیر خان و دیگر آمر! و آسرا زادگان زنگیں مزاج خوش طبم در خاطرش 
جا یافتہ بامور سلطنت و انتظام ملک و ملت التماۓ کہ باید بھی ممود و باین سبب اندک 
اندک خوف و ہراس از دل آسرا و روساۓے ہر فرقہ بلکہ عوام الناس برخاستہ۔ ہ رکس در 
دماغ خود خیا ی می بخت و بجاے خود نشستہ در باطن دم از استقلال میزد))۔' 

اس رجحان نے فنونِ لطیفہ ی سرپرستی کا رخ اختیار کیا اور جو صلاحتیں انتظام 
سلطنت میں کام نہ آ سکیں؟ وہ اس میدان میں خوب چمکیں ۔ شاہی خزاے ابھی پوری طرح 
خا ی نہیں ہوئے تھے ۔ سپاہیانہ جوہر بھی ابھی باق نھے ۔ البتہ ان سے کام لینے کی قائدانہ 
صلاحدت مفقود ہوتی نظر آتی تھی ۔ یہ سپاہیانہ فطرت؟ عیش و طرب ک خوگر ہوکر رفتد 
رفتہ زوال و انحطاط "ا راستہ اختیار کر رہی تھی ۔ لیکن مغلوں کی جبلّى فطرت جو عیش 
امروز میں اعتقاد رکھتی ے ؛ اس زوال و احطاط میں بھی عیش و طرب کی جلسیں آراستم 


ےم سے 


١۔‏ سید غلام حسین طباطبائف “ سیں المتاخرین ' ص دے ۔ مطبوعہ ۳۰۲عہء۱۲ھ۔ 
۔ شاہ حاتم کا یں شعر عہد محمد شاہی کے اس عام مذاق کا نممونہ سے ؛ جس کے لے '”'ہانکپن؛“ 
کی اصطلاح اس دور کے ادب میں ملی سے : 
اب قدر داں کال خاتم دیکھ عاشق وشاعر و سہاہی ے 


۹ 


کرک اپنے ذوقي جال کی تسکین کا سامان پیدا کر رہی تھی ۔ مصوری ؛ موسیقی اور 
اباعری کو اس دور میں بڑا فروغ ہوا ۔ راگ رنگ کی جلسیں آراستہ ہوئیں ۔ بھانڈ ٤‏ قوال 
ور طوائفیں ان میں شریک ہونۓے اور امیر اور امیر زادے ان میں بڑھ چڑھ کر حصد لیتے 
(افِ جلسوں ی عکاسی شاہ حانم کی ”مثنوی پہاریں؟ (م ے ۱ع رےم۱۱ھ) اور تابان کی 
غنوی بہارید میں بُوں ہوئی ے) ۔ محمد شاہی عنہد کی اجتاعی زندگی اسی رنگ میں رنگق 
وئی تھی۔ 

اس قسم کی بجلسی فضا میں جہاں حسن وعشق لا تصور انفرادی احساس کی 
جاۓ ایک اجتاعی جذے کی صورت اختیار کر لیتا ے ٭ اس کے اظہار کے لیے ایسے 
براےۓے کی ضرورت ہوتی ے جس میں پہلو دار اور ختلف المعنی الفاظ کا استمال ناگزیر 
و جاتا ے ۔ پھبتیاں ؛ لطیفے ؛ چٹطلے ؛“ جگت اس قسم کے طربید ماحول میں بھولتے 
بھلتے ہیں ۔ اس کا ایک تاربخی ثبوت ایک واقعے ہے ملتا ہے ۔ ٣۳ء۱ع/‏ ۱ھ مچی 
واب خانِ دوروان خان میر مخشی سرہٹوں کے مقاىۓ میں ہز مت خوردہ ہو کر واپس آے تو 
واب عمدة الملک امیر خان ےۓ برجستد یہ جمل کہا ۔ ”'نواب آۓ ؛ ہارے بھاگ آے۶““۔', 

اس جملے میں بھاگ کا لفظ ذو معنی ے ٴ ایک معنی نصیب ؛ دوسرے معنی 
.وڑنا ۔ اس تاریخی واقعے ہے محمد شاہی دربار کے عام رنگِ طبیعت پر روشنی پڑی ے اور 
س بات کا ثبوت سلتا ے کہ ایہام کے رجعان کو عام کرتنے میں اس دور کی درباری اور 
بلسی زندگی کو بھی کا دخل تھا ۔ بندی اور فارسی شاعری کی صنعت گری تو محعض 
یک ذریعں تھی ؛ اصل استعداد تو خود اس دور کی معاشرتیق زندگ میں موجود تھی 
س نے اس خاص صنعت کو تقویت پہنچا کر اہے تاریخی حیثیت دے دی ۔ 

ظاہر ے کہ تخلیق شعر جب کسی خاص صنعت کے التزام کی پابند ہو جاۓ تو 
ىذّے کا خلوص خم ہو جاتا ے اور شاعری الفاظ کے خوشن| گھروندے بناۓ تک عدود ہو 
!اتی ہے ۔ ایہام گوئی کے رجحان ہے حدِ اعتدال ہے تجاوز کر کے شعریت اور تغزّل کو متائر 
کیا ۔ یھی وج ے کم اس کے خلاف اتنا تند و تلخ زدِ عمل ہوا کے آج تک آردو ادب 
ٍ تاریخوں میں اس دور کا ذکر بالعموم اچھے الفاظ میں نہیں کیا جاتا ۔ اس رد عمل نے 
سں دور کی شاعری کے قابلِ قدر اور صحت مند عناصر کو بھی دبا دیا ے؛ جن کی اُس دور 
ؤك شاعری میں کمی نہیں ۔ البتد یں ضرور ے کہ ان عناصر کی جایچ پرکھ کے لیے ہمیں . 
تداۓ محمد شاہی عہد کی آسودگی ؛ مرفہ الحالی اور اس کے نتیجے میں ا ہوے والے 
بش و طرب ے لگاؤ کو بھی مدِنظر رکھنا چاہے ۔ 

اس دور کی شاعری بنیادی طور پر اپنے اجتاعی ماحول ہے ہم آہنگ اور مود حال: 


چا طامس ول بیل ٴ مفتاح التوارج ؛ ص م ہم ؛ مظبوعہ کانہور ۱۸۹۸ء ۔ 


۔ے 


شخصیتوں کی شاعرق ے ۔ اس میں داخلی گھٹن “٤‏ تلخی ؛ یاس و حرماں اور زندگ ہے 
بیزاری کے میلانات کم ہیں ۔ زندگ کی ہے ثباتی اور کار دنیا کی ہیچ مقداری کا احساس 
6م ری 2ے دی رر اف سک جس کی بدولت 
غم والم کے فطری جذہات ابھرے ۔ محمد شاہی عہد میں نہ زمین سے الجھاؤ ے نہ آسان 
ہے جھگڑا ے ۔ چاروں طرف آسودگ “ نشاط اور سرور کی فضا نظر آی ے ۴ چنا کب اس 
دور کی شاعری کا مزاج بھی داخلی یا انفرادی ہونے کے بجاۓ جلسی اور اجتاعی زیادہ ے۔ 
یں شاعری اپنے عہد کی نشاطیّہ جلسی روح کی ترجان ے ۔ اس میں جازی حسن و عشق 
کی باتیں ہیں ۔ معامل بندی ؛ جسانی اشاط اور ارضی نے ے ۔ جس میں طلب و آرزو 
کی معمولیى سی خلش اور شوق کی کسک تو مل سکتی ے لیکن جی کو گھلا دینے والے 
غم اور یاس کی کیفیت نام کو نہیں۔ اس لیے اس میں گہرے فکری حقائق اور مابعد الطبیاتی 
نسائل بہت اکم ہیں ۔ تصوف ہے بھی اس دور قی شاعری کم متاثر ہوئی ے ۔ بانکپن کے 
ساتھ رندی اور پارسائی کا امتزاج اس دور کے بعض شعرا کی اہم خصوصیت ے ۔ اخلاق 
مضامین بھی شاعری میں مل جاتے ہیں لیکن یہ وہ مضامین ہیں جن کے لے کسی صوفانہ 
با فلسفیانہ باریک بینی کی ضرورت نہیں ہوتی؛ بلکہ عام معاشرتی اخلاق و آداب اور شریفانہ 
برتاؤ کے نتیجے میں جو انسانی اقدار بی ہیں ؛ وہی اس شاعری کا موضوع ہیں ۔ چنانچد 
شاعروں کے اخلاق موضوعات کے بیان کے لیے بالعموم صائب کا تمثیلی انداز اختیا رکیا گیا۔ 
۱ وی کی شاعری میں صوفیانہ جال پرستی کا سیدھا سادا اظہار ملتا ے ۔ اس دور 
کے دہلوی شعرا نے حسن و جال کے اس روجحان میں اپنے بختہ لہذیبی عناصر اور حسن و 
لطافت کو سمو کر انفرادیت پیدا کر لی ے ۔ اس اعتبار سے ولی کی متابعت کے باوجود 
اے شعرا کا کلام اپنا جداگائۂ کیف و رنگ رکھتا ھت وب رود 
کمہّہ سکتے ہیں ۔ 
سچی شعریت کے لے جذے کا خلوص ضروری ے ۔ یہ جذہہٴ صادق سوز و گداز 
کے علاوہ نشاط و سرور میں بھی ہو سکتا ے ۔ محمد شاہی عہد کی شاعری میں ہمیں بھی طربید 
فضا ملی ے ۔ ۔ جہاں شاعروں ے صنعتِ ایہام کے التزام یا اس صنعت کے ے ساختم استعمال 
سے جذبات نگاری کی ے ؛ وہاں ان کے کلام میں شعڑیت اور تغل بھی موجود ے'۔ 
و۔ تخلیق شعر میں جذے کے خلوص ہے یہ شعرا ے خبر نہیں تھے۔ اس جذباتی خلوص کا اظمار- 
ان کے بعض اشعار میں بھی ہوا ے 
دل غم ہے کرکے لوہو؛ لوٹ و کاکرکے پانی آنکھوں ستی بہایا تب آبرو ٌ7 
ہرو 
درد دل سے جس طرح ہار اٹھتا ے کراہ وس مض کا 


(مضموت) 


ی 


اے 


شعربت اور تغزل ہے قطم نظر تاریبمی اور لسانی اعتبار ے بھی ایہام گوئی کی بڑی 
اہمیت سے ۔ ایہام کی صنعت کے التزام میں شعرا ے خارجی زندگی کے حوالے ے بت ے 
معاشرتی اور جلسی کوائف بیان کر دے ہیں؟ جن کی روشنی میں ہم اس عہد کی تمدی زندگی 
کا مطالعہ کر سکتے ہیں ۔ 

لسائنی اعتبار ہے بھی یہ دور خاص :ہمیٹت رکھتا ے ۔ شال می ہند میں فارسی کے 
بجاے ردو کو پھلی مر تبد سنجیدگی کے ساتھ تخایقی مقاصد کے لیے استعال کیا جانےۓ لگا تھا ۔ 
قدرنی طور پر اس دور میں فن کاروں کو ابی زبان کی وسیع دامنی کا احساس ہوا اور 
انہوں نے صنعت گری کے شوق میں زبان کے ذخیرہ الفاظ کو کھنگالنا شروع کیا ۔ 
”ایام گو شعرا ۓ الفاظ کے پیکر قراشنے میں نمایاں حصس لیا ۔ ایک لفط معنوی حیثیت 
میں کتنا متنوع ہو سکتا ے ؛ بیک وقت کتنے مفہوم ادا کر سکتا ے ؛ محاورہ کا جزو 
بن کر کس کس ارح اس میں معنوی تبدیلی آ جاتی ے ' الفاظ کس طرح دوسرے الفاظ 
سے وط ہوکر اپنے معنی تبدیل کر سکتے ہیں ؛ ان لطیف نکات کی طرف جس طرح 
ایہام گو شعرا نے توجد کی ؛ اس ہے قبل نہیں کی گی تھی ۔ ایہام گو شاعر کے نزدیک لفظ 
”گنجینٹ معنی کے طلسم“ کی حبثیت رکھتا ے جس ہے ختلف آوازیں اور ختلف نغے 
پیدا ہوتے ہیں ۔ لفظیات کا یہ نیا ادراک زبان اور ادب کے ابتدائی دور میں خدمت کی 
حیثیت رکھتا ے ۔۶۶ یہ اص قابل ذکر ے کم آردو کی لغت نویسی بھی اس دور میں 
شروع ہوئی ۔ 'غرائب اللغات؟ (عبدالواسع ہانسوی) اور '”نوادرالالفاظ؛ (خانِ آرزو). اسی 
زماۓ میں لکھی گئیں ۔ لغت نویسی میں اس طرح کی میکانی شاعری زیادہ کام آى ہے 
جس میں جذبات نکاری ہے زیادہ الفاظ کی در و بست کا خیال رکھا گیا ہو ۔ ایام گوئی کا 
یہ فائدہ ؛ خواہ بالواسطہ سہی ؛ بڑی اہمیت رکھتا ے ۔ ۱ 

ایہام گوئی کے سلسلے میں آبرو ؟؛ ناجی ؛ مضمەن ؛ یکرنگ ۂ؛ فائز ؛ سجاد ؛ حاتم ؛ 
وغیرہ کے نام قابل ذ کر ہیں ۔ 
شیخ نہم الدین عرف شاہ محمد مبارک آبرو 

آبرو تغلص ؛ گوالیار کے مشہور صوفق بزرگ شیخ حمید الدین عرف شاہ محمد حوث 
عطاری کے ہوے؛ (بقول میر بنسے؛ نکات الشعرا ؛ ص ۔ ) ؛ سراج الدین علی خان آرزو 
سے رشتے دار (جمع النفائس؛ قلمی پنحاب یونیورسٹی؛ رم ب) اور شاگرد تھے ۔ ۱۹۸۳ع/ 
٥۵ھ‏ کے قریب گوالیار میں پیدا ہوۓے ۔ ابتداۓۓ جوانی میں دبلی آے ۔ شاہی ملازمت 


وہ ڈاکش محمد حسن ؛ دہلىی میں اردو شاعری کا تہذبی اور فکری پس منظر “سض ہم “ ٠‏ 
لکھنؤ م۱۹ ۔ 


۲ے 


مسلک رے ۔ بقول گردیزی ”نارنول میں ایک مدت تک میرے والد کی رفاقت میں 
8 قد ا ا (تذکرہ ریضتد گویاں ص ۔ ۸) ۔ محمد شاہ نے رج میں ََ 
اور دنا داری ترک کرکے قلتدر شرب ہوگئے۔ ایک "" کت 
مصخی ”شخصے بود یک چشم ؛ باریش و عصاٴ' یو و کاو ۱ .- 
ثبوغی و ظرافت ة ۔ حسن پرستی اور عاشق مزاجی میں مشہور تھے - اپے س رج 
جم 7 (دو سو ے زائد اشعار) ”در موعظ آرائش معشوق؟ لکھی جس 
3 اس زسانے کے بناؤ سنگار کے طریقوں کو بیان کیا گیا ے ۔ آبرو م رجب وین 
۹ ١٠ھ‏ کو دہلىی میں فوت ہوئۓ ۔ مصحنی نے لکھا ے کہ عمر پھاس ے متجاوز ہو 
ىر گھوڑے کی لات کی ضرب ے اس کا ہاۓ حیات اتر گیا (تذکرہ بندی “ ص ٢>‏ 
عحمد شاہی عہد کی مجلسی زندگی میں عیشی و طرب ؛ راگ ونگ ؛ خوش لاف و 
خوش وقی ؛ طرحداری و خوش لباسی ٴ شوخی و ہائکپن کے میلانات عام نے کسی 
خوش مذاق اور حسن پرسّی کا ذ کر اکثر تذکرہ نگاروں ے کیا ے ۔ اس کا نبو 
کے کلام ے بھی ملتا ے ۔ ك0 
چو رڈ چیزوں ے محبت ے ۔ خوہرویوں 6 مس 2 حَٔ 
علاوہ اس میں خوش پوشی اور تق 25 کن زی سی جم 2 کی ے ۔ یاران 
مثنوی لکھکر اس زماہبے کی پوشاک ؛ سچ دھچ اور بائکپن وی ےر 
عیوش مذاق کے جمعے ٴ میلے ٹھیلے ؛ مذہبی اور موسمی بہوار اس دور کی اجناعی ز 
میں نشاط زیست کے پرلطف مواقع تھے - آیرو کو بھی یہ مواقع بڑے عزیز سا 
شاعری میں بسنت اور ہو ؛ عید اور نوروز ہر طرح کے عمومی مواروں سے رفیت 
ثبوت مات ے ۔ 
آبرو اچا مگو شعرا میں سر فہرست تھے ۔ لیکن صنعت ایام کے عام التزام ے 
باوجود ان کی شاعری میں ایسا شعری سرمایہ پکثرت موجود ے) جس میں سے گور 
برخلوص جذبات کا اظہار ہوا ے ۔ یہ جذبات کسی فکر یگچرتی وا العمه اعساک +* 
ترجإان نہیں ہیں ۔ ان میں زندگی کی عام سیدھعی سادی حقیلتیں اور پ سس 
عشق و بت کی بانیں ہیں؟ جن میں کو توف دنع یہد رت 
ایر منائم کا نعل خرس را کا اید ور وہ وی 90 


ھ۔ بد 
مانھ عم ماحولۂ گی نرمااں لااو 
٠‏ 0 0 ای 000 
٠ _‏ بو موی کا 


کی غائظم 


پوت وہ 
کہ ند ہر سا کس ا 


- 
۳ے 


بوسہ لہوں کا دینےکہاکجد کے بھر گہا ۱ ببالا بھرا شراب کا افسوس گر گیا ٭ 
کیا رم سانورےین آہر وکوں دیکھ کر پانی لگا برسات کا سوسم دیکھو یارو چلی جاسین 


یوں آہرو بناوے دل میں پہزار باتی ْ سے وروی سر نار ول جائظ 
عری فارسی کے عام فہم الفاظ ہے ساتھ ہندی یا برج بھاشا کے الفاط مثل اچرج بر٤‏ 
سنمکھ ' جگ ؛ سرت ؛ جگت ' انجھو ؛ ئین ؛ درس ' من موہن ؛ من برن وغیرہ اور کوں؟ 
سوں ؛ سیں ؛ سبی کا استعال اس دور میں عام تھا (جس پر شاء حائم ے دھوان زادے کے 
دھباچے میں بحث کی ے)۔ اسی طرح س کے ساتھ ص کا قافیں بھی حائز سمجھا جاتا تھا۔ آبرو 
کے کلام میں بھی قدامت کی یہ صورتیں موجود ہیں ۔ البتہ ریختے میں فارسی کے فعل وحرف 
کے استعال پر آبروے سخت احتجاج کیا ے (دیکھیے نکات الشعراء' ص۔ہرںم رختہ 
قسم سوم؛ میر ۓ بھی اے قبیح قرار دبا ے ۔ نیز دیباچہ ”دیوان زادہٴ میں شاہ حاتم 
ے بھی آبرو کی تائید یىی ے) ۔ 
مبر محمد شاکر اجی 
ناجی ؛ تخلص ؛ متوطن شاہجہان آباد ۔ سیاہی پیشہ تھے ۔ طبیعت میں مزاح کا 
عنصر غالب تھا ۔ ان کی ظرافت کا ائنداز یہ تھا کہ ان کے لطائف و ظرائف پر سامعین 
ہنستے لیکن وہ خود سنجیدہ رہتے ؛ البتب کبھی کبھی متبسم ہوے ۔ عہد محمد شاہی کے 
ایک ۔قتدر امیر عمدة الملک نواب امیر خان کی مصاحیت میں بھی رے ۔ نادر شاہ کے 
حملے (جنگ کرنال ۳۹ءے۱ع/۱۱۵۶۱ھ۵) کے موقع پر غالباً موجود تھے ۔ آپ ۓ ان مشاہدات 
کی روشنی میں ایک مس (شہر آشوب) لکھا جس میں ہندوستانی سپاہ کی آرام طلبی ؛ 
نا اتفاق اور کس مپرسی کی حالت بیان کی ے ۔ 'جموعہٴ نغز؛ (جلد ۔ ؛ صفحد ہء) میں 
دو بند نقل ہوۓ ہیں ۔ وہی یہاں درج کے جائے ہیں : 
لڑے ہوۓ نہ برس بیس اونکو بیتے تھے دعا کے زور سے دائی دودن کی جیۓے تھے 
شرابیں گھر کی تکالے سزڑے ہے پیتے تھے نگار و نفش میں ظاپر گویا کہ چیتے تھے 
گلے میں ہیکا۔یں بازو اوہر طلاکی نال 
فو قضا ہے بچ گیا مرنا نہیں تو ٹھانا تھا کہ میں نشان کے ہاتھی اوپر نشانا تھا 
ا نہ لہ بای نے کو پایا وہاں ئد کھانا تھا ملے تھی دھان جو لشکر تمام چھانا تھا 
2 ا سد وت تی ا ای سس او 
گػ. میر تقی میر دو ایک بار انہیں ملے تھے (نکات الشعرا۔ ؛ ص ۔ مء) ۔ قائم نے بھی 
ن؛ میں انہیں اپنے بھائی (منعم تخلص) کے ہمراہ چند بار دیکھا تھا (ناجی کے کاہے 
گازں ہر بھی آےے تھے ۔ تزن نکات ء ص ۔ ہم) ۔ ناجی آبله رو تھے ۔ ۔ قیاساً 


بر 


۰۱-۷۴۰ ۱ع / ۱۵۶-۰۳ ,ھ) میں فوت ہوۓ۔ صاحب دبوان تھے لیکن دیوان ایاب ے۔ 
بقول سصحنی ''دیوان او ہنوز در دہلی بر صفحہ روزگر یادگار است و اشعار دلہذیرش بطور 
خود پسیار آہدار؟' (تذکرہ ہندی ؛ ص ۔ہعءم) ۔ اجی میاں آہرو کے معاصر تھے اور اس 
زماۓۓ کی روش کے مطابق صنعت ایہام کو بہت برتتے تھے ۔ 
شیخ شرف الدین مضمو , ۱ 
- مضمووں تخلص ؛ قصبد جاج مثو (متصل اکہر آباد) میں پیدا ہوۓغ ۔ شیخ 
فرید الدین گنچج شکر کی اولاد سے تھے ۔ چنانچہ فرماتے ہیں : 
کروں کیوں نہ شکر لیو ںکو صر‌ید کہ دادا ہارا ے بابا فرید 

ابتداۓٔ جوانی میں شاہجہان آباد آگۓ اور زینت المساجد (دریاۓ جمنا کے کنارے) 
میں سکونت اختیار کی ۔ (نکات الشعرا ؟؛ میر ۔ ص ہم ۔ تذکرہ شعرائے آردو ؛ میر حسن ؛ 
ص ہم) بقول قائم چالیس سال کی عمر کے بعد قید علائق ے آزاد ہوکر درویشی 
اختیار کی اور زبنت المساجد کو مسکن بنایا (ٹغزن کات ؛ ص ۔ ۰م) ۔ بقول میر نو کر 
پیشہ تھے (نکات الشعرا “٤‏ ص )٥‏ ۔ بقول قاسم ؛ سپاہی پیشہ تھے؟ (مجموعہد نخز“ جلد۔ ‏ 
صے۹:) بقول میر حسن عمدة الملک نواب امیر خان کی ملازمت میں بھی رے؛ (تذ کرہ 
شعراۓ آردو؛ صہم )۔ اصلاح سخن میرزا مظہر جان جانان اور خانِ آرزو سے لیتے رے۔ 
نزلے کے سبب مضمون کے دانت جھڑ گئۓے تھے ۔ خانِ آرزو از راہ مذاق انہیں شاعر ے دانہ 
کہا کرے تھے ۔ مضمون کمگو تھے لیکن خوشگو تھے ۔ بقول گردیزی : ”'ضعف پیری؛ 
ناتوائی کے باوصف گرم جوش اور چپساں اختلاط تھے (تذ کرہ ریختہ گویاں؛ ص ۵م٠)“'۔‏ 
بقول قائم وہ اتنے خلیق اور خوش صحبت تھے کہ اکثر نجیبہاۓ شہر سیر کے بہانے ان 
کی صحبت میں حاضر ہوے (ئخزن نکات ؛“ ص ۔ ع) ۔ خود قاثم بھی دو تین سر‌تبہ ان کی 
خدمت میں حاضر ہوے ۔ زینت المساجد ہی میں قضاۓ ال ہی سے فوت ہوئے ۔ عبدالحئی 
تاباں کے قطعب تاریج کے مطابق ۳٣ء‏ ١ع‏ (ےم۱۱ھ) میں فوت ہوۓغ -ٴان کی وفات 
کے دس سال بعد قائم ے اپنا تذکرہ لکھٹا شروع کیا۔ 

مضمون بھی اس دور کی عام روش کے مطابق ایہام کوئی میں دلچسپی لیتے تھے ؛ 
لیکن وہ کم گو تھے ۔ ان کا دیوان بقول میر دو صد بیت اور بقول شفیق اؤرنگ' آبادی 
سد صدبیت پر نشتمل تھا (چمتستاریں شعرا؟“ ص معم) ۔ چند اشعار بطور تموند کلام 
درج ذیل ہیں : ۱ 

ہم ے کیا کیا نپ ترے غم میں اے حبوب کیاٴ 
صنذبرِ ایوب کیا؟“ گریٴ بعقضوب کیا : 


ى۰ ۴ پ3 


ے 


کوئی اس جنس کا دہلی میں خریسدار نہہیں 
دل تو حاضر ے و لیکں کہیں دلددار نہیں 
ِ۴ نی لی 
کیا سمجھ بلبل نے باندھا ے چمن میں آشیارے 
ایک تو گل بیودا اور تی پہ ور باغیارں 


ای یی لی 

اگر پاؤں تو مضمون کو رکھوں باندھ کروں کیا جو نہیں لگتا میرے ہاتھ 
ى“ لی ای 

بار کے قول کو نہیں ہے قرار اس ستی دل کو ے قراری ہے 


مصطنی خان یکرنگ 

یکرنگ تخلص (نام بقول میر حسن؛ ص ‏ و, و ابراہم' مصطىی قلىی خان ؛ دیباچہ 
دیوان زادہ میں غلام مصطفی) دہلوی تھے ۔ خان جہاں لودھی کے ہوۓ اور بادشاہی 
ملازمب کے سلسلے میں منملک تھے ۔ رنگین طبع اور خوشس اختلاط تھے ۔ اصلاح سخن 
خانِ آرزو اور میرزا امظہر جانجادان سے لی ۔ آبرو؛ ناجی کے معاصر اور ایہام کوئی کے رجحان 
کے تابع تھے۔ نار یچ وفا تکہیں مذ کور نہیں؛ تاہم ۶۱۲ء۱۰ع/ ٠٦‏ ١ھ‏ سے قبل وفات پا چکے 
تھے (دیکھے نکات الشعرا؛ میر ص ۹) صاحب دیوان تھے۔ ابیات قریب پانصد تھے( بحوالہ 
خزن کات ؛ قا ء ص ہم) صعنت ایہام کے باوصف کلام میں سادگی اور جذبات نگاری ے۔ 
ذیل میں چند اشعار بطور تموئه کلام پیش کیے جاے ہیں : 

ہاتھ اٹھا جور اور جفا سے تو بھی گویا سلام ے تما 


ای فی لی 


خلق یکرنگ کی ہوئی دشمرں جب سے تبراوە دوست دار ہوا 
*‌* * ٭* 


. سنتانہیں‌ے بات کسی کی تو اے سجن تجھکو ترا غرور نہ جانوںکرے گاکیا 


سچ کہے جو کوئی سو ماراجاۓ ‏ راسی ےگ دار کی صورت 
لگ ٗ* لی 

برنگ شمع دا ئم تجھ لگن میں سجن روے پھرے ہم ائجسن میں 
يك 


پارسائی اور جسوائی کیونکی ہو اک جاگگ آگ و پانی کیوئکە ہو 


ہیر عحمد عجاد سجاد 
سجاد تخلص' ابن میر سد عظیم ابن میر محمد اکرم خان (جو دارالانشاۓے بادشاہی 
میں نواب مئٰی خان میر منشی کے ہمراہ تھے) “ سجاد کے آبا و اجداد آذر ہائیجان ہے آےُ 
اور ابر آباد میں مقیم ہوۓ ۔ سجاد اکبر آباد میں پیدا ہوۓ اور تربیت دبلی میں ہوئی 
شاعری میں آبرو کے شاگرد تھے ۔ دہلی میں اپنے مکان پر جالس مشاعرہ بھی منعقد کیں ؛ 
جن میں میر تی میر بھی شریک ہوے رے ۔ سجاد کو علوم کے حصول میں کال استعدادٴ 
تھی ۔ علم طب بھی حاصل کیا ۔ آخر عمر میں اپنے مسکن قدیم اکبر آباد میں رے ۔ 
طلست و انشا و خوش نویسی و شاعری میں بلند مر تبە حاصل کیا ۔ ملازمان درہار شاہی 
ہے منسلک تھے ۔ بادشاہی فرمان نویسی کے سلسلے میں کاہ کاہ دربار معلی میں آے تھے 
(عزن نت ؛“ ص .ے) ۔ ایہام گوئی کے باوصف کلام مس برخلوص جذبات کی گرمی ہائی 
جاتی ے ۔ بقول میر حسن ''ایہام رایہ چاشنئی درد مندی گفتہ و اعلی کردہ؛ (تذکرہ شعراۓے 
آردو “٤‏ ص .ہ) ۔ صاحب دیوان تھے ۔ بقول قائم ؛ دیوان ایبات قریب ہفت صد شعر بود؛ 
(عزن نکات“ ص .ے) ۔ تارج وفات کہیں ےقوم نہیں ۔ البتہ میر حسن کے ”تذکرہ شعراۓےے 
آردو؛ (ص ۔ ۰ہ) کی تالیف کے وقت ےے۱ہےء۱ع/۱۱۹۲-۸۸ھ زندہ تھے ۔ 'تذکرہ 
عشقی؟ (.۱۸۰۰/ے۱٢۱ھ)‏ ہے ظاہر ہوتا ے کہ اس وقت فوت ہو چکے تھے (جلد۔ ٤‏ ص 
٦وم)‏ ۔ تمونه کلام درج ذیل سے : 
بتارے تو چاہتے سجاد تجھ کو 
لی لی 


بتوں کی بھی یہ یاد دو روز ے 
لی 


کریں پ رکیا خدا نیں جو نہ چاہا 
5۴0 
ہعیشہ رے نام اس کا 
4گ 


لپ ۴ 


ار ہے دل ہ٭ا وہ غیر ستی 
لی 


میں ۓے جانا تھا قلم بندکرے کا دو حرف 
جب ہم آغوش ار ہوے ہیں 


میں جو اس کی گلی میں جاتا ہوں 
۰> 


یں ۔جاد کے دل کے جلنے کی قدر 


شوق کے لکھنے کا سجاد ے دفتر کھولا 
وہ بات ےکہ سایچ کو ہرگز نہیں ے آچ 
سب مزے در کنار ہوے ہیی 

٠ 

دل ک وکچھ گم ہواسا ہاتا ہوں 


نہیں بوجھتی شمع اس کو بجھا دو 
لی 


کے 


غواب بدر الدین خان فالر 

نواب صدر الدین خان فائز “ خلف نواب زبردست غان اہن نواب ابراہم خان جو 
عہد شاہجہانی کے ایک مقتدر امیر “ علی سردان خان (م ۔ ۔١۱۰۵ع/ءہ.:ھ)‏ کے ہے 
اور خود بھی شاہی منصب دار تھے۔ اسی نسب نامے ے ظاہر ےکم فائز ایک ذی عزت؟ 
خوشعال اور عا ی خاندان ہے تعلق رکھتے تھے ۔ اورنگ زیب دالمگیر کے بعد تخت نشینی 
کی جنگوں اور اما کے عزل و نصب کا جو سلسلد شروع ہوا ٤اس‏ ہے فائز اور آن کا 
خاندان بھی متاثر ہوا ۔ غالبا وہ خود کسی منصب پر فائز نہی رے ۔ معمولیں سی جاگیر 
اور کچھ خاندانی اثاثہ ہر گزر اوقات رہی ۔ زمانے کی ناقدر شناسی اور کساد بازاری کا 
بعض جگد انہوں ۓ گلہ بھی کیا ے اور بعض جگد منصب و جاگیر ند ملنے پر صبر و شکر 
کا اظہار بھی کیا ے : 

جاک ارت فی نر تی ا ات ا ات ام نین 

ان کی ولادت اور وفات کا ذکر کہیں نہیں ملتا ۔ البتہ ان کی تصانیف ہے جو' 
داخلی شہادتیں ملّی ہیں ان ے ان کا عرصہ*ٴ حیات متعین کیا جا سکتا ے ۔ ان شہادتوں 
ے قیاس کیا جا سکتا ے کہ فائز عالمگری عہد می ۹ےا۱ع-ہہًر(ع/۱۹۰ھ۔ 
٠ھ‏ کے لگ بھگ پیدا ہوۓ ۔ ایک فارسی شثنوی میں (جو فائز ے کلیات کی ترتیب 
انی کے فریب کہی) عالمگیر کے بعد مغل بادشاہوں کے عبرت انگیز انجام پر روشنی ڈال ی 
گئی ے اور آخر میں محمد شاہ کا ذ کر ے : 

بس ازوے محمد شہ آمد پدید کہ درسلطنت غیرحسرت ندید 

اس ے ظاہر ہوتا ے کہ فائز تخت و تاج کی ان خوئریز جنگوں کے عینی شاہد 
تھے ۔ عہد محمد شاہی کے امیرالامرا نواب صمصام الدولہ خان دوران خان (م ۴۹ ء۱ع/ 
١ھ)‏ سے فائز کی اکثر ملاقات ہوتی تھی شاہی دربار میں بھی ان ی رسائی تھی 
لیکن وہ غالباً وہاں جاۓے نہیں تھے ۔گویا محمد شاہی عہد کے بہت سے دیگر آسرا کک طرح 
فائز بھی گوشہ نشین تھے ۔ مطالعے اور سیر و شکار کا البتد انھیں شوق تھا ۔ 

فائزے متعدد نصایف اہی یادگگار چھوڑی ہیں : 

ر۔ اعتقاد الصدر۔ ہ۔ طریق الصدرہ س۔ صراط الصدرہ م۔ معارف الصدر ۔ 
ن۔ تبصرۃة الناظرین ۔ ہ۔ اجحزاررے الصدر ۔ ے۔ اآحاء القلوب ۔ م۔ رسالہ مناظرات ۔ 
وہ انیس الوزرا۔ہ .رہ ارشاد الوزرا۔ ‏ ں۔ تحمالصدرہ ہر۔ تحریرالصلئر۔ 
۳٣۳‏ رسالس مالیخولی۔ مں۔ ہدایہ الصدر ۔ ےم۔ زینہ" البساتین۔ ںہ ۔ تفہ الصدر۔ 
ے١۔‏ رقعات الصدر ۔ وہ خطبہٴ کلیات ۔ ۹,۔ دیواننیإ0ے فارسی ۔ ٢٠‏ دیوان رقتہ ۔ 
اس ہے ظاہر ہے کم فائز اپنے عہد کے ایک ذی علم آدمی تھے ۔ علم دین ؛ منطق ؛ 


۸ 


فلسخہ ؛ کلام ؛ طب ؛ ریاضی ؛ ہیئت ؛ معنی و بیان پر انہیں خاصی دسترس تھی ۔ وہ نما۹5 
ایرانی تھے۔ عرٰی زبان وادب پر بھی خاصا عبور تھا۔ (مقدمد) 'خطبہٴ کلیات؟ میں انہوں نے 
شعراے فارسی کے کلام پر راۓ زی کے علاوہ اہی شاعری کے محترکات اور خصوصیات 
بھی بمان کے ہیں ۔ فائز نے غزلوں ہے زیادہ مثنویاں (نختصر نظمیں) کہیں ہیں جو مختاف 
خارجی موضوعات پر ہیں۔ (مثلا پنگھٹ؛ بھینگڑی؛ تنبو لن' جوگن؛ ہو لی وغیرہ)۔ فائز کی ان 
نظموں ہے ظاہر ہوتا ے کہ وہ میلوں ٹھیلوں اور ناچ رنگ کی جلسوں میں شریک ہوے 
اور اپنے مکان پر بھی ناچ رنگ کی حفلیں منعقد کرواتے تھے ۔ 

فائز کی غزلیات کا موضوع حسن و عشق کا مادی تصور ے ۔ اس میں سوزو 
گداز اور غور و فکر کم ے ۔ انہوں ۓ محبوب کے حسن ؛ اس کی اداؤں اور عام معاملات 
محبت کو سیدے سادے انداز میں بیان کر دیا ے ۔ انہیں ایہام گوئی کا کوئی خاص شوق 
نہیں تھا ۔ ان کی تشیہوں ؛ استعاروں ؛ تلمیحوں میں مقامی رنگ بھی ہے اور فارسی کا 
اثر بھی ۔ فائز پندی الفاظ بکثرت استعال کررے ہیں اور پندی لفظوں کو فارسی قاعدوں 
کے مطابق تر کیب دیتے ہیں ۔ 

فائز کے مطبوعد آردو دیوان میں کل ہم غزلیں ہیں ۔ ان میں ۹ , غزلیں وی 
دکھٹی کی زمینوں میں ہیں ۔ اس ہے طاہر ہونا ے کہ یہ غزلیں غالبا دیوان ولى کے 
دہلی پہنچنے (۱۹ے۱ع٣٣۱۱ھ)‏ کے بعد کہی گئی ہیں ۔ فائز کو شا ی پند میں آردو کا 
پہلا صاحبِ دیوان شاعر فرار دینے کا مسئلہ حل نظر ہے ۔ ١۱ء۱ع/ے۱۱ھ‏ میں کلیات 
کی پہلی ترتیب سے یہ واضح نہیں ہوتا کہ اس میں فارسی کے علاوہ آردو کلام بھی تھا ۔ 
۹ء ۱ع/ ٣٣۱۱ھ‏ میں ترتیب انی کے موقع پر کلیات میں اضافے بھی ہوئۓے ہیں ۔ غالباً اُردو 
کلام انھی اضافوں میں شامل ے ۔ نمونہٴ کلام ملاحظہ فرماے : 

جب سجیلے خسرام کرتے ہیں پر طرف قتل عام کرے ہیں 

ای ٭*۴ ‌ 


دل لبھاتا ے سب کا وہ ساجن دل فریبی میں اس ک وکیا فن ے ‏ 
٠‏ ٴ۴ 


اے سجن وقتِ جہاں گدازی ے موسم عیش و فصل بازی ے 


ان چکوروں سے دور رہ اے چاند قول عشصاق کا مازی ےً٭ 
فاثزاس خوش ادا ستریجن ہاسں ‏ ے گناہان کا قتل بازی ے 
شیخ ظہور الدین عرف شاہ حاتم 


حائم تخلص ؛ ولد شیخ فتح الدین ۔ دہلی میں ۱۹۹۹ع/ ٦۱۱ھ‏ میں پیدا ہوے 


۹٭ 


('اظمور“' مادۂ تار ولادت ہے )۔ تعلم و تربیت کے سلسلے میں تذ کرے خاموشس ہیں ۔ 
ان کے کلام اور منصی خدمات ہے ظاہر ہوتا ے کہ دستور زمائد کے مطابق تعلیم حاصل 
گی اھر پیشہٴ سہدگری اختیا رکیا ۔ سہہگری کے ساتھ شاعری کا ذوق رفتہ وفتہ ترق کا باعث 
بناء گو ابتدائی زمائە تنگ دستی میں گزرا۔ ۴۵ء ۱ع/ہم۱ +ھ میں نواب عمدۃ الملک امیر 
خانِ کے مصاحب بنے ۔ نواب عمدة الملک ٭-۱۳ع ۱۱۹۳ھ میں الم آاد یىی 
صوب داری پر چلے گئۓے تو شاہ حانم ایک دوسرے امیر نور الدولہ خانِ کے خان سامان 
ہوۓ ۔ ۶۵ ع/۸:٠۱۰ھ‏ میں منصب ندکی اور خدمت بکاولی ے مستعئی ہ وکر درویشی 
اختیار کی ۔ لیکں اس ہے پھلے کا زمانہ آرام و آسائش میں گزرا ۔ وہ راگ رنگ کی خجلسوں 
کے دلدادہ رے اور می بھ رر کر داد عیش دی ۔ انہوں نے ۱۳ع م۱۱ھ میں دو 
نظمیں لکھں ؛ ایک 'وصف قہوەہ؛؟؛ نواب عمدۃ الملک کی فرمائش پر ؛“ اور دوسری 
محمد شاہ بادشاہ کے حسب الحکم 'وصف متمباکوو حقہ؛“۔ ۳ ۱ع/ء ٠١ھ‏ ک ایک طویل 
مثنوی 'ہزم عشرت؛ لکھی ؛ جس میں محمد اہ کی مدح اور اس زمانۓ کے نشاطیہ ماحول 
کی تصویررکشی کی ہے۔ حائم کی ان نظموں ہے ظاہر ہوتا ے کہ انہیں اعلیل درباری 
حلقوں میں رسائی حاصل تھی اور بادشاہ ؛ اما و رژُسا ارت کی قدر کرے تھے ۔ ٹام 
انہوں ے ایک آدھ تعریفی شعر کے سوا کسی امیر یا بادشاہ کی مدح میں کوئی قصیدہ 

عیش و عشرت کی زندگی میں بھی حاتم کو درویشوں ہے عقیدت رہی ۔ چنانچجہ وہ 
اہ گہ میر بادل علی کے تکے [قدم رسول٭ قریب] میں حاضر ہوتے رے۔ مستعنی ہوۓ اور 
مستقل طور پر آستانہٴ شد ہر آ گۓے اور پابچ چھ ماہ کی ویاضت کے بعد مرشد نے انہیں 
تسبیح و مصلول و کلام اللہ و خرقہ عطا کے اور وہ سلسلة سہروردیں کے مطابق اورادو 
وظائف کریۓ لگے۔ یہاں سے شاہ حائم کی زندگی کا دوسرا دور شروع ہوتا ے جو قلندری و 
درویشی ہے عبارت ے ۔ وہ سخت پابندِ شرع تھے ۔ صوم و صلواة میں باقاعدگی تھی ۔ 
مسکرات ہے توب کر ی تھی ۔ البتہ لباس میں نفاست تھی ۔ بہت ..پاک صاف رہتے ۔ 
آزادوں کے خلاف وضع نیع پہٹتے ء؛ کلاہ پر دستار باندھتے اور ایک باریک چھڑی اور 
رومال کہ آزادوں کا شعار ے ؛ اہنے ساتھ رکھتے تھے ۔ ثاہ بادل کی وفات (قریب 
۹ھ ١-۵۰ء‏ ۱ع ٠٦‏ ۔٭٦۱۱)‏ کے بعد حائم ایک دوسرے درویش شاہ تسلمم کے تکیے (شاہ 
راءراچگھاٹ پر قلعۂ معلول کے زیر دیوار) میں تشریف فرما ہو گۓے ۔ شاہ حاتم کی درویشائم 
زندیٰ کے دور میں بھی آمراو رؤسا ان کی تعظم و تکرعم کربے رے ۔ چٹانچد شاہ عالمگیر ثانی ٤‏ 
عمادالملک نواب ضابطہ خان وغیرہ کا ذکر انہوں ۓ اپنے ”کلام میں کیا ے ۔ شعر و سخ 
سے داچسسہی اس دور میں بھی قائم رہی اور وہ شاعرانہ مجلسوں میں شریک ہوتے رے ۔ 


۸:۰ 


چنائدہ مصخفی ے قیام دبلی کے دوران میں جو مشاعرے اہنے مکان پر منعقد کے هن می 
شاہ حائم اکثر جاے اور غہدگذشتہ کی روداد سناۓے۔ مصعفی نے ”تذکرہ ہندی؟ میں 
ان روایات سے خاطر خواکام لیا ے ۔ شاہ حام ے رمضان العبارک ۶۱۰۳]ء۹ ۱ھ میں 
وفات پائی ۔ 

شاہ عاتم کی شاعری کا آغاز ۱١‏ ے۱ع/ہ ۱٢‏ ه میں ہوا۔ پہلے وہ رمزی تخل صکرے 
تھے پھر حاتم کرنۓ لگے۔ ولی کے دیوان کے شا ی ہندمیں پہنچنے (۱۹ے۱ع/٭۱۱ھ) کی 
ووایت مصحفی نے انہی کی زبائی بیان کی ے ء؛ جس کے بعد شما ی ہند میں آردو شاعری کی 
تخلیق کا باقاعدہ سلمسلہ شروع ہوا ۔ شاہ حامم اس سے پہلے ہی فارسی کے غلاوہ اُردو میں بھی 
شعر کہتے لگے تھے ۔ ابتدائی محمد شاہی ععہد میں ایہام گوئی کا چرچا تھا اور حاتم بھی اس 
رجحان ہے متاثر تھے ۔ ۹ے عم۔-۱۷+,ھ کے لگ بھگ ان کا قدیج دیوان رتب 
ہو کر بلاد ہند میں مشہور ہو گیا ۔ جب ایہام گوئی کے خلاف رڈ عمل شروع ہوا تو 
۶۳ے ۱۳-۱ع]ےہ۔ہ۱۱۶ھ کے قریب حامتم بھی ایہام گوئی ے تائب ہو کر صاف و 
شستہ شع ر کہے لگے ۔ انہوں ے اس کے دس بارہ سال بعد ےہ ۵ے۱ع/ہ ۹۹-۲٣ھ‏ می 
اپنے دیوان کا انتخاب کیا جس کا نام ”دیوان زادہ؟“ رکھا ۔ قدم دیوان کے بعض اشعار ٹکال 
دےء بعض میں اصلاحیں کیں ۔ ان اصلاحوں کے پیش نظر حاتم ے دیوان زادے کا 
ختصر سا دیباچہ لکھ کر اس اہم مرحلے پر اصلاحِ زبان کے سلسلے میں اپنے خمالات پیش 
کے ۔ ٴدیوان زادہ؛ کی ترتیب (ء۱ع]|/۱۰۹۹ھ) کے بعد بھی شعری تخلیق کا سلسله 
جاری رباء جو بعد کے خطی نسخوں میں ثامل ہوتا رہا ۔ پنجاب یونیورسٹی لائبریری میں 
'د یوان زادہ؛ کا خطی نسخہ (مکتو بہ ۱۸۰ع/۱۹۰ ١ھ‏ کاتب مکند سنگھ فارغ شاگرد حاتم) 
اس سلسلے کا غالبا آخری جموعہ ے ۔ جس میں حا ئم کی وفات (۸۲ء۱ع]|ء ۱۱۹ھ) تک کا 
کلام شامل ے ۔ آخری غزلیات میں شاہ حائم نے بزم ہستی ہے اہی عنقریب رخصت ہر 
پیش کوئی کی ے ۔ 

”'دیوان زادہ؟ تر تیعب دیتے وقت شاہ حاتتم نے ہر غزل اور نظم کا سنہ تخلیی؟؛ مہب 
تخلیق (سہ قسم ؛ یکے طرحی ؛ دوم فرمائشی اور سیوم جوابی) اور اوزان و تُور کا اندراج 
بھی کیا ے ۔ اس سے ”دیوان زادہ؛' کی تاریخی اہمیت میں بہت اضاف ہو گیا ے ۔ اردو میں 
دیوانِ قدع اور دیوانِ تازہ کے علاوہ حاتم ے فارسی میں بھی ایک ختصر سا دیران کہا 
(جس کا ایک خطی نسح علی گڑھ یونیورسشی میں ے) ۔ آردو میں حاتم ۓ ول کی پیروی 
کا ے اور فارسی میں سرزا صائب کو اپنا استاد مانا ے ۔ شاہ مبارک آبرو ؛ شرف الدین' 
مضمون ؛ شیخ احسن اللہ ء میر شاکر ناجی ؛ غلام مصطفول خان یکرنگ اور مرزا مظہر 
جانجانان کو اپنا ہمعصر قرار دیا ے ۔ خود حامم کے شاگردوں کی تعداد 6م کے قریب 


۸۱ 


تھی جن میں صرزا رفیع سودا بھی شامل ہیں ۔ 

شاہ حاتم قادرالکلام شاعر تھے ۔ ان کا کلام ان کی زندگی کے نشیب و فراز کے 
علاوم اس دور کے انقلابات و حادات کی منظوم روداد بھی پیش کرتا ے ۔ حا تم ے اہی 
طوبل عمر میں زندگی کے جن جن تغیرات کو دیکھا ؛ ان کے بارے میں اپے تاثرات قام بند 
کے ۔ مثلا ۲۔۱ع/۱۸۹ ١ھ‏ کی ایک عزل میں حا مم کے تجربات زندگی کا نچوڑ ملاحظہ 
فرماے : 


اس دور کے اثر کا جو پوچھو بیان نہیں 
اس درجد دلبروں سے گئی رسم دلبسری 
افسردہ دل تھا اب تو ہوا غم ہے سردہ دل 
آداب صحبتوں کا کوئی ہم سے سیکی لے 
دل جل کے بجھ گیا ے کسی نے نہ لی خبر 
ے کل کی بات سب کے دلوں میں عزیز تھا 


ے کون سی زین کہ جہاں آساں نہیں 
دل ہاتھ پر لیے ہوں کوئی دلستاں نہیں 
جیتا ہوں دیکھنے می ولے جھ میں جال نہیں 
پر کیا کریں کب طالب صحبت یہاں نہیں 
ہم سوختہ دلوں کا کوی قدرداں ہی 
پر ان دنوں تو ایک بھی دل مہرہاں نہںی 


جز سايط خدا کہیں دارلاما نہیں 
عالم ق ے گی (رزق) الٰہی ہے زندگ تس ىر بھی دیکھتا ہوں کہ بھتوں کو ناں نہیں 
حسا تم خموٹس لطف سخن کچ نہیں ربا 
بکتا عبث پھرے ے کوئی ٹکتہ داں نہیں 
غزلیات کے علاوہ شہر آشوب (تخلیق ۸ ۰ے۱ع/۱۱ گی ؛ قطعہ* نیرنگٹی دہر 
(ہ۸۔۱۰ع/۲ء١‏ +ھ) ہے اس دور کی معاشرتی اور سیاسی صورت حال پر روشی بڑژڑق ے ۔ 
ان کی بعض نظمیں بزم عشرت؛ تما کو وحقہ؟ قہوە وغرەاس دور کی جلسی زندیّ کا انعکاس 
پیش کرتی ہیں ۔ شاہ حائم کی شاعری کے دو ادوار ہیں۔ جن کے لیے خود اہوں ے قدم اوز 
جدید کےعنوان قائ م کے ہی۔ پہلادور (قدیم) ایہامگوئی کا ؛ دوسرا دور (جدید) سادہگوئی کا 
جن کے درمیان م ے :۔-۔ہ:م۱ع]|>ے-۸٣‏ ١ھ‏ کا زمانہ حڈ فاصل ے۔ پہلے دور کے کلام می 
صنعت ایہام کے التزام کے علاوہ بھاشا کے وہ عناصر بھی شامل ہیں جن کا ذکر انہوں ے 
'دیوان زادہ“ کے دیباچے میں کیا سے ۔ دوسرے دور کا کلام ان قباحتوں ہے پاک اور 
صاف و شستہ ے ۔ اس میں حسن و عشق کی واردات و کیفیات ؛ صوفیانہ رموز و نت اور 
انقلابات دہر ے ہیداہوۓ والے غم و الم اورسوز و گدازی جھلک 'مایاں ے ۔ کلام اب 
چھپ چکا ے اور آسانی ہے فراہم کیا جا سکتا ے ۔ 
دیہاجے میں شاہ حائم جن لسانی مسائل کو زیر بحث لاے ہیں ء وہ تاربھی حیثیٹ 
رکھتے ہیں ۔ دورِ ایہام گویاں اور اس سے قبل ریمتے میں فارسی کے فعل و حرکت استعبال 
کے جاے تھے ٤‏ اس کے خلاف شاہ مبارک آبرو ۓ آواز اٹھائی اور اس طریقے کو لغو قرار 


ایسی ہوا بھی کہ ے چاروں طرف فساد 


۱ ۲" 
دیا ۔ حاتم :بھی ان کی تائید کرتے ہیں ۔ وہ دہلی کے رورےّہ اور حاورے کو اختیار کرتے 
اور عربی فارسی کے قریب الفہم اور کثبر الاستعال الفاظ کو قبول کرے ہیں ۔ انہوں نے 
اطراف و اکناف کی ہندوی زبان (جسے بھاکھا یا بھاشا کہاجاتا تھا) کو ترک کیا اور 
فقط اس روزمرہ کو اختیار کیا جو:ٴعام فہم اور خاص پسند تھا ۔ اس سلسلہ میں انہوں ے 
چند مثالیں بھی دی ہیں ۔ 

بعض عرں فارسی الفاظ عام طور پر اس طرح بولے جاے تھے ۔ تسبیح کو تسبی ؛ 
صحیح کو صحی؛ بیگانە کو بگانم؛ دیوانه کو دوائہ یا متح رک کو ساکن اور ساک ن کو متحرک 
بولتے تھے ء مثلاٌ مض کو رض غرضکو غرض یا ہندی الفاظ نبن ء جگ ء نت ؛ بسر 
وغیرہ یا مارو مثوا قبیل کے الفاظ جن سے قباحت لازم آتی ے) یا سے ی بجائۓ سّی اور سیٹی ؛ 
ادہر کو ادوپر؛ کدہر کو کیدہ رک جن میں ایک حرف کی زیادتی ہوتی ے ء یا ہرکی بجاۓ 
پہ اور تیری کی بجاے تجھ (تجھ بعض جگد مناسب ے اور بعض جگد غیر مناسب) ء یا یہاں 
کو یاں اور وہاں کو واں اور ہر ایک کی بجاےۓ ہریک ( تنگی نخرج کی وج ے) قافید راٴ 
فارسی کے ساتھ راٴ ہندی کا قافید ء جیسے گھوڑا و بوراء دھڑ و سر وغیرہ ۔ ہاۓ ہوڑ کو 
الف میں بدلنا بھی خاص وعام کا محاورہ ےے (اور شاہ حائمم اپنےآپ کو اس اس میں متابعت 
جمہوری پر جبور سمجھتے ہیں) چنانچہ بدہ کو بنداء پردەکو پرداء شرمندہ کو شرمندا 
وغیرہ ۔ 

شاہ حامم ے ان اصلاحات کے مطابق دیوان زادہ؛“ کو تر تیب دیا ۔ البتں مثٹنوی 
”قہوہ؟ اور ”حقہ وغیرہ اشعار دیوان قدیم کو بدستور رہنے دیا۔ حاتم کے ان خیالات سے اس 
دور کے لساى تغیرات کا پتہ چلتا ے ۔ اس سے قبل شاعری میں زبان کا کوئی معیار قائم نہ 
ہوا تھا ۔ اس میں ختلف بولیوں کاملغوبہ تھا ۔ محمد شاہی دور کے ادبی مذاق نۓ دہلی کی 
با حاورہ زبان کومعیاری اور فصیح قرار د ےکر ناہموار لہجوں اور نامانوس لفظو ںکو مہروک 
قرار دیا (اگرچہ اصلاح زبان کی اس تحریک کی تکمیل لکھنؤ میں شیخ امام بخش ناسخ 
کے ہاتھوں ہوئی) ۔ اس طرح آردو زبان و ادب کی برق کا ایک نیا دور شروع ہوا۔ 


دیگر شعرا 
محمد شاہی عہد میں شا ی ہند کے ان 'مائندہ شعرا کے علاوہ دکن کے شعرا نے بھی 
اس دور میں زبان و ادب کی خدمت کی ۔ ان میں سے داؤد +سراج؛ عاجز ؛ عزلت اہم ہیں ۔ 
داؤد اورنگ آبادی 
مزا داؤد بیگ داؤد کے آپاواجداد ہلخ سے ہندوستان آۓ اور عالمگیری عہد میں 


۳ھ 


لیرنگ آباد میں آباد ہووۓ۔ سزا داؤد یہیں بیدا ہوۓ ۔ سال ولادت کہیں مذکور نہیں ۔ 
اپعدائی عمر میں کار جوبی کا پیشہ اختیار کیا ۔ اگرچد صبرف و تحو کی کوئ یکتاب نہ پڑھی 
تھی ؛ لیکن کلام میں کوئی لغزش نہیں ۔ خوش طبع و خوش فکر شاعر تھے ۔ (کلشن 
گنثار “ص ۔ےم) ۔ شعر خوشس الحانی ہے پڑھتے تھے رسس وہ ا 
حق نے بعد از وف تجھےداؤد صوبۂ شاعری شال کیا 


یی و سب ا ا کو کے تر 
تجھ طبع میں داؤد ؛ ول کا اثر آیسا 
شفیق ۓے داؤد کے فرزند سزا حال الہ عشق کے حوالے سے داؤد کی تاریخ وفات 
٣ے‏ ١ع‏ (ہ۱۱۲ھ) لکھی ے ۔ دیوان پاب سو ابیات پر مشتمل ے ۔ (چمنستان شعرا ؛ 
ص۔ ہہ) ۔ داؤد کی شاعری میں ارضی حسن و عشق کے مضامین ہیں ۔ انہوں ہے اکر 
مضمرن تازہ اور صنعت ایہام سے بھی اپٔی شاعری می کام لیا ے ۔ چند شع دیکھۓ : 
اس صنم کے خیال ابرو ے' ‏ اتوان مج کو جیوں ہلال کیا 


* ۰ ك 

ے شراب و کباب و فصل ہہار کوئی اس وقت میں پالا' دو 
ای ە۴ ”۴ 

سا احوال چشم یار سے بوچھ حقیقت درد کی بیار ےہ ہوچھ 
لیگ ا ۴ 

حمسد مصطفولٰ* کی یاد سیتی را دل قلعۂ احمد نگر ے 
یك لی ‌ 

اے زاہداں؛ اٹھاؤ جبیںکو زمین ہے جو سرنوشت ے اسے کاں لگ مٹاؤ گے 


سراج اورنگ آبادی 


سید سراج الدین نام “ سراج تخلص ء نسباً حسینی سید ۔ ان کے وائد سید درویش 

اہن سید گو ہر ؛ مدینں کے ایک بزرگ سید محمد کی اولاد میں تھے؟؛ جو ہندوستان آ کر دہلی 
. کے نواح میں قیام پذیر ہوۓے تھے اور بعدکو ان کی اولاد د کن میں آ بسی۔ سراج ہے اہنے 
حالات 'منتخب دیوان پا؛ (تالیف ٥ء.‏ ۱ع/۱۱۹۹ھ) میں لکھے ہیں ۔ ان کے مطابق 
سراج ۱۵ے :/ہ۱۱ھ میں پیدا ہوۓے۔ ۲۰ سال کی عمر تک علوم متداولہ کی تحصیل میں 
مصروف رے ۔ شاعری ہے فطرتاً دلبستگی تھی ۔ شعرا فارسی کا کلام ازبر کیا ۔ بارھویں 
سال جذب و مستی کی کیفیت طاری ہوئی ۔ از خود رفتگی کے عالم میں حضرت شاہ برہال 
الدین غریب (م۔ہ۱۳۳ع|ہءےھ) ے روضد کے اطراف میں برہنە پا و برہن سر چکر 


سر 


کاٹتے رہتے ۔ والد پکڑ پکڑ کر لاتے لبکن وہ موقع ملتے ہی پھر وہیں جا پچنچتے ۔ اس 
وارتق کے عالم میں شور انگیز و درد آمیز فارسی شعر کہتے ء جو قلم بند نہ ہو سکے ۔ 
خود فرماے ہیں کہ اس زماے کے اشعار جمع کے جاے تو ایک ضخم دیوان تیار ہو جاتا۔ 
جذب و شوق کی یں کیفیت سات سال تک طاری رہی ۔ اس کے بعد و سال کی عمر میں 
سراج ے شاہ عبدالرحمن چشی (م ۔ ۲۰ء۱ع|/۱ء١۱ھ)‏ سے بیعت کی ۔ آردو شاعری کا 
آغاز اسی زماے (+۳ء۱ع/ءم۱۱۷ھ) میں ہوا ۔ آردو اشعار انہوں نے اہنے برادرِ طریق 
عبدالرسول خان کے پاس خاطر کے لیے کہے ۔ عبدالرسول خان می کے جبور کرئنے پر سراج 
اپنا ُردو کلام قلم بندکرے پر مائل ہوئے ۔ عبدالرسول خانتنے ۳۹ء۱ع/ء۱ھ میں اس 
کلام کو ردیف وار مرتب کیا ۔ دیوان آردو تقرباً پاچ ہزار اشعار پر مشتمل تھا ۔ اس 
اس کے بعد سراج کے کلام کی شہرت دکن اور شا ی ہند تک پہنچ گئی ۔ ساع کی حفلوں 
میں قوالں ان کا کلام پڑھتے اور سامعین سر دھنتے ۔ 

۱۹ع]/۲٢‏ ۱۱ھ کے بعد سراج نے مرشد کے حکم پر شعر کہنے ترک کر دے 
اور تزکیںٴ ؛طن کی طرف متوجہ ہو کے ۔ سترہ سال کے عرصے میں انہوں نے ایک مثنوی 
“بوستان خیال؛ تصنیف کی ؛ اور دوسرے آساتذۂ فارسی کے دیوان کا انتخاب 'منتخب 
دیوانہا؛ کے عنوان ہے کیا ۔ '”بوستان خیال؛ (مادہ تار بھی جی ے) ءء۱ع]/ 
.ہر ,ھ میں تخلیق ہوئی ۔ اس کے اشعار کی نعداد بھی ےہ۔ ے ۔ سراج ے اس مثنوی 
میں بڑے سادہ اور دل نشین پیراۓ میں عشق از کی ایک کہا بیان کی ے ء اور اے 
عشق حقیقی کا زین بنایا ے : 

حقیقت کی سیر ے خواہشی راہ عشق از لازم ہے 

”منتخب دیوانہا؛ ( یھی مادہ تاریچ بھی سے ) ٠۰‏ ے۱ع/۹ میں مرتب ہوا۔ 
اس کے دیباجے میں سراج ے اپنے حالات بھی لکھے ہیں ۔ اس وقت تک سراج کی ذات مجع 
خلائق بن چکی تھی ۔ عوام اور خواص ان کا حد درجہ احترام کرتے تھے ۔ اورنگ آباد کے 
تمام اہل قلم ان کے دوست تھے یا معتقد ۔ آراد بلگرامی سے بھی ان کے صراسم تھے ۔ آخری 
عمر میں ضعف معدہ اور اسہال میں مبتلا رەکر جمعة المبارک م شوال ۱۳ء۱ع/ےے ۱٢ھ‏ 
کو انتقال کیا ۔ 


سراج نے ریختے میں ولیں کا تتبع کیا ۔ لیکن وی کے اثر کے باوجود ان کا اپنا ایک 
طرزِ خاص ہے : 

تج سثل اے سراج عد ولف کوئی صاحبِ سخن نہیں دیکھا 
سراچ ایک صاحبِ دل صوق تھے ۔ ان کی زند میں تصوف ایک عملى حقیقت تھا ء زماۓے 


کے نشیب و فراز کی وجہ ہے نہیں تھا ۔ سراج کچھ تو مرشد کی رہبری ے اور کچھ اپنی 


ھھ 


ظبیعت کے اقتضا سے سلوک کے مراحل جلد جلد طے کرے گۓ ۔ قناعت ء سپردگ ؛ تسلیم و 
وضاء درد میں لذت اور سوز و گداز کی کیفیات اس متصوفائنہ زندگی کا حاصل تھیں ؛ جنہی 
ہراچ سے مترنم الفاظ میں شاعری میں پیش کیا ے ۔ سراج کی لفظیات ء 'سالیب ء 
تشبیھوں ء استعاروں اور تلەیحات میں وی کی طرح بہت وسعت ے ۔ کم آردو غزل کو شعرا 
ہوں گے جن کے الفاظ اور اسالیب کےخزاۓ اتنے وسیع ہوں ۔ اس کا سبب ای ے لم وہ 
باعی اور ذہنی نعشوں کے مقابلے میں حقیقی مشاہدے یا محسوسات کے تاثرات پیش کرے 
ہیں؟'۔ ( کیات سراج ء دیباجم ؛ ص۔,.+) ان کی اہک غزل جس کا مطلع ید ے ۶ 
آردو کی بلند پایہ غزلوں میں شار ہوق ے : 
خبر کمٹر عشق سن ء ند جنون رہا نہ ہری رہی 
نس تو تو ربا نہ تو میں ربا جو رہی سو ے خبری 


عارف الدین خان عاجز 


عارف الدین خان عرف میرزائی؟ عاجز تخلص ؛ دکن میں پید! ہڑےےت تارب ولادت 
اور عمر کسی تذ کرہ نکار نے نہیں لکھی ۔ عاجز کے آباو اجداد بلخ میں رہتے تھے ۔ان کے 
والد اورنگ زیب عالمگیر کے عہد میں ہندوستان آئۓ اور اورنگ آباد میں مقم ہوۓ ۔ غازی 
الدین فیروز جنگ کے توسط ہے شاہی منصب عطا ہوا ۔ عاجز ابھی کم سن ہی تھے که 
ان کے والد کا انتقال ہو گیا ۔ نواب سید لشکر خان نصیر جسمگ صوے دار اورنگ آباد کی 
سرہرستی میں پرورش پائی اور جب سن تمیز کو پہنچے تو ان ہی کے توسط ہے نواب آصف 
جاہ نظام الملک اور نواب ناصر جنگ کے دربار میں منصب اور حطاب خانی عطا ہوا ۔ گزر 
اوقات کے لیے ایک ختصر جاگیر ملی . رسالہ سواران کی بخشی گری بھی ان کے سپرد ہوفی ۔ 
یہ خدمت انہوں ے بڑی مستعدی اور جانفشانی سے سر انام دی ۔ خواجہ خان حمید ے بقول 
عاجز پہلے فخرالدولہ :اظم گجرات کی معاونت (بصورت قرض) ے تبارت کی لیکن ایک 
مقدمے میں سب دولت رائکاں گئی اور وہ اورنگ آباد آگئۓے (کلشن گلفتار ء ص ۔ ۸ع) ۔ 
میر تقی میر نکات الشعرا ( نالیف ۱ ۱ع/۱۰۹۰ھ) میں لکھتے ہیں کے عاحز دس بارہ 
سال قبل (.مے ۰ع|ے۱۱ھ کے قریب) دہلی آئۓ اور کچھ عرصے کے بعد دکن چلے کے 
(سص ۔ م. ) ۔ عاجز ایک خوش ہاش اور ظریف الطبع آدمی تھے ۔ فارسی اور آردو میں 
شعر کہتے ؛ لیکن انہیں اپنے مسودات حفوظ رکھنۓ کا دماغ نہ تھا ۔ اس لاپروائی سے ان کا 
بیشتر کلام تلف ہو گیا ۔ عاجز بدیہع کوئی ؛ ذومعنی گوئی اور تار یج گوئی میں عدیم المثال 
تھے ۔ مشکل پسندی ؛ ازک خیالی اور معٔی آفرینی کے لے مشہور تھے ۔ بجر جھولنہ 
وکبت و اشلوک اور دیگر ابحار تازہ میں کئی ریختے کے ۔ سنگلاخ زمینوں ؛ نادر اور تازہ 


۸ 


قافیوں ؛ ابیات منقوط و قصائد ے نقط میں طبع آزسائی کرے اور اس میدان سخن کے . 
چابکدست شہسوار تھے : 
کہتے ہیں سنگلاخ زمینوں میں ہم تو شعر 
پانا ہاری شوخی*ٴ معنی کو ے 'بیکٹ؛؟ 
بتول شفیق دیوان ریختہ ایک ہزار سے زائد اشعار پر مشتمل ے ( چمنستان شعراء 
ص ۔ے ہم ) فارسی اور گردو عزلیات کے علاوہ پا پچ سو اشعار پر مشتمل ایک آردو مثنوی 
”لعل و گوپر؟؛ تصنیف کی ۔ ید مشنوی عاجز کے عام انداز سخن کے بر عکس سادہ ؛ سلیس 
اور دل نشین ے ۔ ید مثنوی انہوں نے ۵۱ے ۱۹۱-۱ع/ ۱٦٦‏ ۵۱ے ۱۱ھ کےمابین لکھی۔' 
عاجز کی وفات کا واقعہ بھی دلچسپ ے ۔ بقول اسد علی خان گنا ١۹ے۱١ع|ء١١ھ‏ 
میں عاجز ہار پڑے ۔ زندگ کے لالے پڑ گے ۔ اس عالم میں تاریج وفات کی فکر کی تو اہنے 
نام اور تخلص (عارف الدین خان عاجز ) کے مادے سے ےے۱۱<* (۳٠ء۱ع)‏ اعداد نکلے ۔ 
کہا کہ دو سال کی اور سہلت مل جائۓ تو یہی تارب وفات ہو جاۓ خدا کی قدرت کہ اس 
کہ بعد وہ روبصحت ہو گے اور ١ے٦ءع]ءےے۱۱ھ‏ کے آغاز میں وفات ہائی (گل عجائب ؛ 
ص عم) ۔ لیکن اس‌مادہ تاریخ کے مطابق ےھ (مہے۱١ع)‏ تاریچ وفات درست ے ۔عاجز 
نائدیر میں فوت ہوے ۔ 
سید عبدالوای عزلت 
عزلت کے والد سید سعدالقہ بن سید غلام حمدسلون (ضلع راۓ بریلی کا ایک قصبہ) 
کے مشہور بزرگ شاہ پیر محمد (م ے۱۸:ع/۸۱۰۹۹ )کے نواے تھے ۔ وہیں پیدا ہوۓ 
اور اپنے نانا سے علوم ظاہری و باطنی کی تحصیل کی ۔ سید سعدالقہ منطق و حکمت میں یگانہ“ٴ 
عصر تھے ۔ حج کے لیے مکہ گے اور کچھ عرصہ وہیں قیام رہا ۔ مکہ سے واپس آ کر سورت 
میں مقم ہوۓ ؛ وہیں شادی ى اور صاحبِ اولاد ہوۓ ۔ بقول آزاد بلگرامی سورت میں 
ان کی ذات جع غلائق تھی (ماثر الکرام ص ۔ ۸,م) ۔ اورنگ زیب عالمگیر ےے بھی 
ان کی خط و کتاب تھی ۔گزر اوقات کے لیے انہیں دو گاؤں ملے ہوۓ تھے ۔ ہہ ء سال کی عمر 
پا کر ۵٥ے‏ ١ع‏ (ہ۱۱۳ھ) میں فوت ہوۓے۔ 
سید عبدالولی عزلت ۹۹۲ ۱ع (م۰.ھ) میں پیدا ہوےۓ۔ تعلمم و تربیت والد سے 
حاصل کی ۔ منقولات میں درجد اختصاص حاصل کیا ۔ معاصر تذکرہ نگار ان کے علم و 
فضل کی بہت تعریف کرے ہیں ۔ علوم کے علاوہ شعرو سخن (فارسی؛ آردو ء ہندی) موسیقی ؛ 
مصوری وغیرہ فنونِ لطیفہ میں بھی عزلت نے اعلیٰ دستگاہ حاصل کی ۔ موسیٹی دانی کی بدولت 
2 تفصیل کے لیے دیکھۓے ”'صحیفه “ بابت جنوری ۹+۸ رع ”ٹنوی لعل و گوپر کا زمالھ _ 
تصنیف ۔ : 


يھ۸ 


شعر بھی خوش الحانی ے پڑھتے تھے ۔ عزلت تخلص رکھنے کے باوجود سیر و سیاحت کا 
شوق رکھتے تھے ۔ اورنگ آباد کی سیاحت کرتے ہوے ےے ١ع‏ (م٥۱۱۹ھ)‏ میں دبلی پہنچے ۔ 
چند ہرس وہاں قیام رہا ۔ دبلی کے نامور عل| و شعرا سے سراسم تھے ۔ میر ء گردیزی ء فائم 
ے اپنے تذکروں کی تالیف میں دکھنی شعرا کے سلسلے میں عزلت کی بیاض سے استفادہ 
گیا ۔ یں احمد شاہ ابن محمد شاہ کا عبد تھا ۔ دہلی کے سیاسی حالات ابتر ہو رے تھے ۔ 
بقول عزلت : 
خنجر سا پھرا زمانهہ قابوچیں غیرت نکی ہوئی ہے ہمت بوجی 
ایدھر ےےگھسیۓےشہ؛ ادھر صفدر جنگ دلى بن گی ے مانگدن کی چوچی 

ان حالات ے تنگ آ کر دالآخر عزلت ے ٥‏ ۰۱ع]/ےہ٠٠ھ‏ میں دہلی ہے ےشد آباد 
کا رخ کیا ۔ نواب علی وردی خان مہا بت جنگ ( م - ٥۵ء۱ع/۹۹,+ھ)‏ لطف و کرم 
ہے پیشس آئۓ۔ ان کی وفات کے بعد عزلت حیدر آباد چلے گے اور وہاں تقریباً بیس سال 
گزارے ۔ ٥ےے؛ع‏ (٭, رجب ۸۹ ھا کو فوت ہوۓ اور حیدر آباد ہی میں میر مومن 
استر آبادی کے دائرے میں مدفون ہوے۔ 

عزلت نے کئی تصانیف انی یادکر چھوڑی ہیں (جن میں ے بعض نایاب ہیں) ۔ 
+۔ ”راگ الا (مثٹوی کی شکل میں تقریباً بارہ سو اشعار پر مشتملء ہندوستانی موسیتی کے 
چھ راگ ؛ ان کی راگنیوں اور پتروں کو بیان کیا گیا ے) ء۔ 'ساق نامہ؛ (ایاب؛ صرف 
چند اشعار ملتے ہیں) م۔ دیوان فارسی ۔ ۔۔ تعلیقات بر حواشی میر زائد؟ ( نایاب ) ۔ 
شطریج کبیر جدید ۔ ہ ۔ بیاض ۔ ے ۔ دیوان آردو ۔ آردو دیوان میں ہندی کلام (بارہ ماسا ؛ 
مکرنیاں ؛ کہت ؛ دوہرے؛ برواء سورٹھ؛ جھولنا وغیرہ) شامل ے ۔ عزلت ۓ اپنے آردو 
دیوان کا ختصر سا دیباچہ آردو نثر میں لکھا ے ۔ اگرچہ اس دیباچے میں شاہ حاتم کی طرح 
لسانی اور ادبی مسائل زیر بحث نہیں لاۓ ۔ ۔ تاہم آردو کا ایک قدیم ترین ( غالباً سودا 
سے بھی پہلے کا) دیباچں ے ۔ 

عزلت کے خاندان میں علم و عرفان کی شمع مدت ہے فروزاں تھی ۔ خود عزلت ے 
بھی اس شمع سے کسب ضیا کی ۔ عزلت صوف نہیں تھے لیکن درویش صفت ضرور تھے ۔ 
ان کا حلقۂ احباب وسیع تھا ۔ انہیں سیاحت کاشوق اور موسیقی ؛ مصوری وغیرہ فنول لطیفهہ 
سے لگاؤ تھا ۔ اس ذوق و شوق ے ظاہر ے کم انہوں ے ہنکامہ حیات میں بھر پور حصہ 
لیا اور زندگ کے گونا گون تجربات ہے آشنا ہوئۓ ۔ ان تجربات زندگ کا عکس ان کے کلام 
می بھی نظر آتا ے ۔ ۰ 

داخلیت عزلت کے کلام کی اہم خصوصیت ے لیکن یه داخلیت خارجی ماحول 
سے گہرا تعلق رکھتی ے ۔ اس میں جازی حسن و عشق کی باتیں بمایال ہیں ۔ عشق میں 


1٦ 
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۸ھ 


عزلت فداثیت اور جذہہٴ جان سہاری کو ضروری سمجھتے ہیں ۔ ''عزلت عشق میں الو 
فریاد کے قائل نہیں ۔ وہ پرواۓ کی طرح جل بجھنے کو عشق کی توزین سجھتے ہیں ۔ 
صحرا نوردی ان کی راۓ میں ایک فعل عبث اور آداب عشق کے مناق ے ۔ وہ فرہاد کے 
سر پھوڑ کر مس جاے کو کم ظرف قرار دیتے ہیں ۔ ان کی رائےۓ میں شمم کی طرح جلنا 
اور پگھلنا ؛ بلبل کی طوح عمر بهر تڑپنا اور لوٹنا؛ لالى کی طرح سراپا داغ ہوناٴ 
زخم آرزو کا پرشور ہونا اصل عشق ے؟'۔ (دیباچہ دیوان عزلت ۶ض ,٦‏ () ۔ اس جذبدٴ 
جان سپاری سے عزلت کے کلام میں سوز و درد کی ج وکیفیات ابھرتی ہیں ؛ وہ ان کے کلام 
میں صحت و توانائی اور شگفتگی و جوش بیان 8 
حسن کی مصوری میں عزلت کے ہاں خارجی عناصر: مثلا چو ی؛ چوئی؛ مسی وغیرہ 
متعلقاتِ حسن کا بیان بھی ملتا ے ۔ عزلت کے ہاں تصوف کے رموز و نکات کم ہیں ۔ 
البتہ اخلاِق مسائل اور معاشرتی حقالق (تجربات زندگی کی روشنی میں) کہیں کہیں ان کے 
کلام میں مل جاے ہیں ۔ اس نقطہٴ نظر کی وضاحت کے لے چند اشعار ملاحظہ فرمابے : 
جو عاشق ہو اسے صحرا میں چل جاےۓے سے کیا نسبت 
جسز اپنی دھول اڑانا اور ویسراۓ ہے کیا نسبت 
نت پنچیں بلبلوں کی بپختی کو خام بسراونۓے 
جو دائم سلگیں ان کو پل میں جل جانے ہے کیا ٹسیٹ 
٭ یك ك 
معتقد ہوں شمع کے ثابت قدم جلۓ کا میں 
ے مک ے دم میں پرواےۓ کے جل جاۓے کا شور 
عزلت کا آسلوبِ بیان دلکش اور شگفتہ ے ۔ انہوں ۓ مترثم محریں (ہزج اور 
رمل وغیرہ) بکثرت استعال کی ہیں ۔ موسیقی ے گہرا شغف ان کے کلام پر بھی اثر انداز 
ہوا ے ۔ عزلت فارسی کے بھی شاعر تھے ۔ فارسی شاعری کی تراکیب اور ان کا ترجمہ 
انہوں نے بڑی خوش اسلوں سے رینتہ میں کھپایا ے ۔ فارسی غزل کے لطیف اشارے اور 
کناۓ عمدگی ے استعال کے ہیں ۔ فارسی کے ساتھ ساتھ ہندی شاعری کی روایات کو بھی 
انہوں نے آردو شاعری میں سمویا ے ۔ صنائع میں تلمیح ؛“ مر اعات النظیر “٢‏ حسن تعلیل 
اور تضاد کا استعال ان کے ہاں نسبتاً زیادہ ے ۔ صنعت ایہام بھی ے لیکن کم ۔ عزلت 
کو رعایتِ لفظی کا بھی شوق تھا اور یہ شوق اکر لطافت خیال کو ماند کر دیتا ے ۔ 
اس کا نتیجد یں ے کس عزلت کے کلام میں جہاں اچھے شعر ہیی “ وہاں ””بغایت پست؟ 
شعر بھی موجود ہیں ۔ تاہم اس سے عزلت کے سرتبے و مقام پر کوئی خاص ائر نہیں پڑتا ۔ 
وہ اپنے زماۓ کے ایک خوش فکر اور خوش گو شاعر تھے ۔ 


کی ےت یک ت ت .بت 
ماف موورفدشواکی) -- یونبورسی لائبریری “لاہورے 
ہ۔ دیوانآبرو (قلمی ؛ مکتو۔ ۱ ع/۲۱۱۶۰) کتب غخانہ غخاص ؛ اضی 
خھبف ', ترق ]آوندو با کستان ؟ کراچی۔ ۔ ۲ 
ر7 کو عدسی کک فوات ری مکرصاقہ ت٠‏ 
۰ء مہ ناد جانمۂ دیوان_دع؛ (قلمی عکتوس ہے ۱ع/+ے+:رھ) کتب خانہ خاص؛ 
انجمن ترق اردو پاکستان ' کراچی م -- 
۰ چہہ فاہ حاتي جیوان ززاہ؛ (نلی مکتوچد قبل۔ دم ۱ ج/۹١٦۵:۱)‏ انڈیا آفس 
لائبریری ؛ لندن (مائیکرق فلم) ٍ 
ہہ شاہ حم دیون زاد ٤‏ (قلمی - ۳مماع/۸ہ: 7 رضا لائبریری 
نبال ای ۔(امنھور (بقل )انج نترق اردو ک کراجی 
ے۔ شاہ حآع؛ دیوان زادہ؛ (قلمی؟ سکتویہ ہے کن پنچاب یو توزَناق 
سے لی ملائر یریک اور ...ےہ بے ٠‏ 
ہ-۔ سید و رت سس تب دیوان فائز * مطیوعہ دہلی ۶۹ع ۔ 
و۔ عبدالرزاق قریثی ؛ یراتب :یوآن عزلِٹ ؛ مطبوعہ مبٔی ۔ رھ 
لا تج پیویفیسر عیدالقإدرسروری “ ہر تب کلیات سر اج ؛مطبوعم حیدر آباد (دکن) 
۰۸ ءءء۴٣ھ۔‏ نہ لوہ ۴ میں 
ری عارف الین عاجز؟ مثتوی ٠000‏ “ (قلمی سکتو ۱۸۱۳۰ع/ ۸۱٣۰‏ 
انجمن ترق اردو پا کیتاىٔ ؛ کراچی ۔ 7 
ہج مارفے المین هاجز؛ منوی لعل و گوہر؟ (قلمی ؛ “ یکتویب ۱۸۶۶ع۶]+۱۲۶ھ) 
اہدے پنجای؛ یو نیووسٹٔی_؟ لائریری ٤‏ لاہور۔ 
٠۔‏ ڈا" کٹر مولوی عبدالحق ؛ مرتب دیوان ىابای ؛ کی لک تہ 
۳٣۔‏ فرچ تال یگ ٦دیوان:یقین‏ / مرتی علی گڑھ .۱۹خع< , 
جرد 20 ؛ نات الشعرا ؛ تالیفه ۵ے ۱عےء+ھ؛ سو _نظامی ؛ 
سے وداھوں۔د-_د<.۔ے.۔مء 
! پا لدوإرہ خواخم غاوت حمید اورنگ آیادی؛ گلشن گفتار؛ الف کو .و 
10-- "2ھ 
زہ, ےرب افضل بیگوقاقشال 4تح" الشعرا خالیف ۷ ےے ۱ع/ ۱۱٦٠‏ ا9 حیدآبادہ 
۱ء۱۹ع ۔ 0 


ھ۔ 


ع- 


۹۰ 


سید فتح علىی حسینی گردیزی؛ تذکرہ ریختہ گویاں ؛ تالیف ۵۲ء۱ع/٦٦۱۱٭*‏ 
مطبع ۶ مطبوعد انجمن ترق آردو اورنگ آباد “ ۱۹۳۳ع ۔ 

قیام الدین قائم چاند پوری ؛ خزن نکات ؛ تالیف ء۱ ع]/ہ٦۱۱ھ‏ مطبوعه 
حلس ترق آردو ادب لاہور ۱۹ع ۔ 

لچھمی نرائن شفیق ؛ جمنستان شعرا ؛ تالیف ١ے‏ ۱ع/ے۱,ھ؛ مطبوعد 
انجمن ترق آردو ۰۶ ۱۹۲۸ع ۔ 

اسد علی خان تمنا ؛ گل عجائب ؛ تالیف ہےے۸۰۱ء۱ع/۹۲-ہ۱۹ھ' 
مطبوعہ اورنگ آباد ۳ ءع۔ 

میں حسرں ؛ تذکرہ شعراۓ آردو ؛ تالیف ےے ۸۱ےء۱ع]۱۱۹۲-۸۸ھ ' 
مطبوعد امجمن ترق آردو ؛ دہلی .۱۹ع ۔ 

ابوالحسن ؛ مسرت افزا ؛ (بالاقساط ؛ معاصر ؛ پثٹنم) ۔ 

گلزار ابراہم (مع گلشرن پند ؛ مرزا علی لطف) نواب علی اہراہم ؛ تالیف 
۱۰۳ع/۱۱۹۸ھ مطبوعم ۔ 

غلام ہمدانی مصحفی ؛ تذکرہ پندی ؛ تالیف م۹ء۱ع)/۱۲۰۹ھ؛' مطبوعم 
انجمن نرق آردو ٴ دہلی ۱۹۳۳ع۔ 

شورش و عشیی ؛ دو تذکرے ؛ (جلد )١‏ ۔ : 
حکم قدرت اللہ قاسم ٤‏ جموعہٴ نغز؛ تالیف ۱۸۰ع/۱٠٢۱۲ھ‏ مطبوعہ کلید 
پنجاب ؛ لاہور ۱۹۳۳ع ۔ 

مولوی کریم الدین ؛ طبقات شعرائے بند ؛ مطبوعہ دبلی ۱۸۰۸ع ۔ 

حمد حسین آزاد ؛ آب حیات ؛ مطبوعہ لاہور ۔ 

مولوی عبدالحی ؛ گل رعنا ؛ طبع سوم + اعظم گڑھ ؛ ۹۰۶۲ء ]/٣٣۱ھ۔‏ 
عبدالجبار ؛ عبوب الزسی (تذکرہ شعراۓ دکن) مطبع رحانی ؛ حیدر آباد 
۳۹۱ھ ھ۔ 

عبدالسلام ندوی ؛ شعر الہند “ حصہ اول اعظ مگڑھ ۹ع ۔ 

ڈاکٹر حی‌الدین‌قادری زور؛ تب ۔ےقع سخن؛ مطبوعہ حیدرآباد ۵١۱۹۳ع‏ ۔ 
ڈاکٹر محی‌الدین قادری زور' دکی ادب کی تاریجغ؛ مطبوعہ کراچی ,ء۷" 
رام بابو سکسینم ؛ تاریج ادب آردو ؛ (ترجمہ) عسکری ؛ مطبوعد لکھنؤ 
۲ءع۔ 

سراج الدین علی خان آرزو؛ جمع النفائس' (قلمی؟ مکتوبہ ٢/٢۱١۶‏ ۹‌۰) 
پنجاب یونیورسشی ؛ لائبریری ؛ لاہور ۔ 


۹ٔ" 


ےم۔ غلام علی آزاد بلگرامی؟ ماثر الکرام (دفتر اول) مطبوعہ آگرہ ۰ء۔ 

رء۔ غلام علی آزاد بلگرامی ؛ مآثر الکرام (دقتر ای ؛ موسوم بہ سرو آزاد) 
مطبوعہ لاہور ۱۹۱۳ء ۔ 

وم۔ سیسد غلام حسین طباطبائی ' سیر المتاخرین ؛ تالیف ۸۰ء ۱ع ۱۱۹ھ؛ طبع 
۸۳۲ ۲ھ۵ھ۔ 

٭دم۔ طامس ولم بیل ؛ مفشاح السواربج ؛ مطبوعد نولکشور ؛ کانپسور ے۱۸۹ع, 
۶ۓے ھ۔د 

١م۔‏ گوکل پرشاد؛ (مٹرجم) س‌اۃة السلاطین؟ مطبوعہ نولکشور مے۱۸ع/۱۲۹۱ع۔ 

ہم۔ امام بخش صہبائی ؛ ترجمہٴ حدائق البلاغت ؛ مطبوعہ لکھنؤ ۔ 

م۔ تجم الفنی ' بجر الفصاحت ؛ مطبوعہ نولکشور لکھنؤ ے ۹۱ ۱ع ۔ 

ہم۔ محمد بن عمر الرادویانی ٤‏ ترجان الہلاغہ ؛ تالیف ترتیب احمد آتش؛ استانتول 
۹ءع۔ 

[م۔ رشیسد الدین و طواط “ حدائق السحر ف دقائق الشعر ؛“ تر تیب عباس اقبال ؛“ 
طہران ۱۳۰۸۰۰ -۵۔ 

ہمہ شس الدیں محمد بن قیس الرازی؛ المعجم فی معابیر اشعار عجم ؛ 
ترتیب پروفیسر ای۔جی۔ براؤن ؛ تصحیح مر زا عمد بن عبدالوہاب قزویی ؛ 
بثروت ۱۹۰۹ء ۔ 

ےم۔ ڈاکٹر محمد حسرں ؛ دہلی میں ردو شاعری کا تہذیبی اور فکری پس منظر ؛ 


مطبوعہ ۱۹۹۳ع ۔ 
مہ ڈاکٹر غلام حسین ذوالفقار ؛ شاہ حامم ؛ حالات و کلام ؛ مطبوعد لاہور ' 
۱۹۶۳ء۲ءءَھہ۔ 


۹ں ڈاکٹر بھی الدین قادری زور ؛ سرگزشت حا تم ؛ مطبوعہ ۳۷ء ۔ 


فکر و نار (سم ماہی) علی گڑھ ؛ شارہ جولائی ۵۱ءے۔ 
ہم قلم (ماہناممہ) کراچی ؛ شارہ جون ۹۹۱ ۱ع ۔ 

صحیفہ (سہ ماہی) لاہور؛ شارہ جنوری ہ۱۹۹ع ۔ 

آردو (سد ماہی) متفرق پرچے ۔ 

اوریٹنٹل کالج میگزین (سہ ماہی) لاہور ؛ متفرق پرچے ۔ 
معاصر ۔ پٹنہ ؛“ متفرق پرچے ۔ 


چرھا ان“ 


مُرزا محمد رفیخ سودا: 
سوالح 0 راد سڈ نچ ہے 
۱ سود! ۓ اپنا نام 'عبرت الغالفلین؟ کے دیباتچے میں مد رفیع با انا ے ۔گردبڑی! 
بے سرزا محمد رفیع لکھا ے اور میں؟ بے مہا رفیع ۔ قائم؛ شورش" ٠‏ ابوالحسن* اور علی 
لّلف٦‏ ے تھی سہزا جا موہ “ لیکن شفیق> میر حسن* ٤‏ ابراہم؟ ٤‏ مصحفی٭' ؛ 
عشقی'' ؛ سرو ر'' ٤‏ شاہ کال۴' ؛ قا نج شیفتہ*“ اور کریم الدین٦‏ نے گردیزی سے اتفاق 
آئیا ے ۔ اور یہی زیادہ قرین قیاس سے کہ ان ک پورا نام مزا عمد ریم تھا۔ 

سودا کو مغل تو سب تذ ٭نگاروں نے ٹسلیم ے لیکن اس و اختلاف رائۓے ےکلہ 
آیا اِن کے آباو!چداد کابلي ہے تعلق رکھتے تھے یا بخارا ہے ۔ کثرت را کابل کے حق میں 
ہے۔ ۔ لیکن ود سودا نے ایک نظم میں کاہلی مغلوں کا ڈ کر جس انداز سے کیا ے؛ اس سے 


"٤‏ تذ کرۂ گردیزی مظوط, بُرٹش سموزیم 7ھ 8. 0۶ ص ےم مطبوعہ اورنگ آباد دکن 
۷٣ع‏ ىاے۔ ۔ ٠.‏ 
ع۔ حبیب الرحمن خان شیروای آمرتب) تذکرہ نکات الشعرا ١ص‏ ہم۶؛ مطبوعہ ہدایون 
(7۰) غزن ثکاٹ حطوطہ انڈیا اف لائریری محبرص جے رت اورنگ آباد دکن 8 ص تج 
عبدالحق ص۱ حم؟ ےم ‫ٰ 
مہ تذکرہ شورش 000000006۶" میں 893 >٤‏ ؿ۲ ٣ب‏ 
ن۔ تذکرۂ مسرت اقزا مخطوطہ ہوڈلین آ کسفورڈ میں 219 دا0 'ص رر الف کاب 
ےشن بند ناو انا آفس بجر 3126 .60.7 .ظز ص ےے الف ؟ ب ۔ 0)9 علی گڑھ 
٭۶۳ءع ںہ : 
ے۔ چمنستان شعرا مطبوعہ اؤرنگ آباددکن ۱۹۲۸ےن ء٣۳‏ در 
ہ۔ تذکرہ شعراۓ اردو مطبوعہ اورنگ آیاد ۹۳ ۱ع ص کے 
وہ گلزار ابراہیم محطوطہ برٹش میوزم مجر 27319 83ھ ۵, ؛ الف ۔ مطبوعں علی گڑھ م۹۴ إع 


سے اسیو سس مہ سا مم تمہ .تس 


سس رر ٣١‏ م۱ ۰ 
٠‏ لوان ہندی " خطوطہ ای میوڑم گر 8 "ً0 ات تپ مطبوعہ دی ۰۳ٌءع 
ص ۱۲۵ ١۹“‏ : )۶ 2 


-- نذکرعششی خطوطہ بوڈلین آ کسٹورڈ ھب 396 با٥‏ ذ ای سس چم الف ؛ -ت- 
۳‌- تذکرہ سرور یا عمدہ منتخبہ انڈیا آنس نر ہے تا مہم الف ۔ 

ر۔ مع الانتخاب مخطوطہ رائل ۵ع تا ےجس مطبوعہ لاہور ۹۳ء ے ممبر و 
من مجموعہ نفز عطوطد اظیلافس یر 8,59,7./3123 جلد اول :ىی' ۵ں 
۵۔ گلشن ے خار مطہوعہ لکھنڑ ءےہ۱ع ۹و یئ . 7 کج۔ 
واوت تذکرۂ شعراۓ اردو مطبوعہ اردو مطبوعہ دہلی ۸7۸ ۱ع ٠۶۱۰۹‏ 


۳ 


الد ہوتا ہے کیہ وہ کابلی مغلوں کے خاندان سے نہیں تھے۔ مبر علی ہائف کی ہجو ہیں اه 
؛' زشبرازی تھا نم ,بہاپ,ترا,اورنم آ می وہ خرس گر مغل کوئی ہوکا تو کابلی 
اس سے بھگوان' داس ہندی کے بوان کو تقویت پہنچتی ے کہ سودا کے اجداد بخارا نے 
مندوستان “وڈ تھے۔تے سےا : : 
۔ ب سوھا کے والدکا ام تد کروں میں عام طور پر مرزا شفیع بتایا گیا ے لیکن مصحقی 
سے مزا محمد شفیع. یکھا ے۔ ثماہ کال کے بیان ے معلوم ہو تا ےکہ سودا کی والدہ نعمت 
مان عا ی کی صاحبزادی نھیں ..بقول قائم کے سرزا شفیع تاجر کی حیئییت ہے مشہور تھے ۔ 
ار اس بات پر سب متفق ہیں کی سودا ثاہجہان آبام میں پیدا ہوئۓ لیکن قطعیت کے 
ساتھ کسی نے ان کے سال پیدائٹس .کا ذکر نہیں کیا ۔ الپتہ میں حسن ے سودا کے ترجمے 
میں لکھا بے ۔'سن شریف بە ہفتاد رسیدہ ہاشد“ الحال در سرکار نواب شجاع الدولہ بہادر یں 
رسیلہ فن شاعري سرفرلز است“؛ اس عبارت ہے ظاہر رے کہ میر حسن ے سودا کا ترجمد 
۶۶ے ۔۶٢۱ع)‏ افیمہ٠۱٭(مےےرے۱ع)‏ کے مایین لکھا ے کیونکب سودا 
۸۵ھ کے لگ بھگ نواب شجاع الدولہ کے پائےۓ تفت فیض آباد پہنچے تھے اور نواِب 
ہوصوف ىی وفات ذی قعدہ ۱۸ھ (جنوری ۵٥ءے۱۱ع)‏ میں ہوئی۔ اس حساب ے سودای 
پیدائش ۵٣۱ھ‏ (۱۶۰7۸-۴ع) اور ۸ رھ )ہے .٠ے‏ ۱ع) کے درمیان ہوئی ہو گی ۔ 
ابراہم اور علی لطف نے سودا کی عمر .ے سال بتائی ے اور چونکہ وہ بالاتفاق 
۶ ۶ءء۱ع) میں فوت ہوۓ ؛ اس لیےان "نا سال پیدوائش ۶ ء۱٤‏ ع) قرار 
اتا ے اور غالباً اسی بنا پر محمد حسین* آزاد ۓ ان کا سال پیدائش بلا تئِف ۱۱۲۵ھ 
۰٣۱ع)‏ قرار دےدیا ہے ۔ : ا ' 
. ۔ شیخ چاند ۓ' قلئم کے ایک بیان کا مطلب ذرا غلط سمجھکر سودا کا سال ولادت 
٠ھ‏ (۹۵ےم۹۹دع) ے قبل قراردیاے ۔, : ۱ لے 
ڈاکثر !ہواللیث' صدیقی۔ نے سودا کی ولادت .رھ (۸۸۔-۱۹۸۹ع) ہے ھی 
ہل قرار دی ے۔ قاضی عبدالودود*؟ ے سودا کا سال,ولادت ۸ دھ (و رے۱ع) قرار دیا 
ے؛ کیونکہ بقول شاہ کمال کے سو کہا کرتے تھے کہ وہ عمر میں سودا۔ سے ایک سال بڑے 
ں؛ اور سوز کی عمر انتقال کے وقت, ہ ے زیادہ تھی ۔ غرض ساری بحث کا خلاصہ یہ ے 


ر۔ بھگوان داس پندی؟ سفینہ ہندی ص ۵ ۱ مطبوعہ پٹنہ ۱۹۵۸ع 
ے۔ محمد حسین آزادآب حیات ص رن تا ہے مطبوعد لاہوں ۱۹۵۰ع ۔ 
س۔ شیخ چاند“ سوداٴ ص وس تا ےر مطبوعد اورنگ آباد ۱۹+۹ ع ۱ 
م۔ ڈا کثر ابواللیث صدیقی؟ لکھنئو کا دبستان شاعری ص ہہ مطبوغہ علىی گڑھ ۳ع 
ن۔ ہقالہ مطبّوعہ ماہنامہ سب رس حیدر آباد دکن نومبر ۱۹۹١‏ ع 


۹۰۴ 


کە سود؛ۂ کے سال پیدائش کا تعین ووق کے ساتھ نہیں ہوسکتا ۔ البتہ میر حسن ہی کا بیان 
سب ے زیادہ قاہل قبول ے۔ اس لی ےکہ سودا اورمیر حسن ایک ہی زماۓ میں فیض آباڈ 
میں موجود تھے۔ اس طرح سودا کا سال پیدائشی ۵ ھ اور یہ ھ یعی ‏ +.ے ۱ع اور 
٦ے‏ ۱ع کے مابین ہی قرار دینا مناسب معلوم ہوتا ے ۔ 

سودا کی ابتدائی زندگ کےبارے میں بھی ہمیں معلومات حاصل نہیں ۔ قائم کے بیاں 
سے یہ اندازہ ہوتا ےکہ جب سرزا شفیع کا انتقال ہوا تو سوداکی عمر اس وقت اتی ضرور 
تھی کہ دوستوں کی صحت میں داد عیش دیتے؟ چنانچں ''ترکے میں انہیں جو کچھ ملا وہ 
انہوں ےۓ شاعر مزاجی کی وجہ سے تھوڑے ہی عرصےمیں دوستوں میں اڑا دیا اور مصاحبت 
اختیار کر لی ۔“' میں نے بھی سودا کو ”ن وکر پیشہ'' لکھا ے اور غالباً اس سے ماد 
مصاحبت پیشگی ہی ے۔ البتہگردیزی انہیں سپاہی پیشہ قراردیتے ہیں اور خواجہ خان حمید 
اورنگ' آبادی ”'منصبدار“۔ لیکن چو نکہ حمید اورنگ آبادی کا علم بالواسطہ ے اور میر قائئم 
اور گردیزی کا علم براہ راست؛ اس لیے حمید کا بیان ان تینوں کے مقابلے میں ئاقابل ترجیح 
ے ۔ تذکرہ نگاروں میں صرف مصحفی نے انہیں ''مرد کم علم؛؛ قرار دیا ے لیکن مصحفی 
کوسودا کی عام شہرت و متبولیت سے جو جلن پیدا ہوگئی تھی؛ یہ الفاظ اسی کا نتیجہ ہیں۔ 
مصحفی نے سودا کے خلاف اور بھی بہت کچھ لکھا ے جس ہے ان کے معاندانه رویے کا 
اظہار ہوتا ے ۔ اس لحاظ سے مصحفی کے اس بیان کو قبول نہیں کیا جا سکتا ے کہ سودا 
4 مرد کم علم؛؛ ت 7 

قاسم کے؟ ایک بیان ہے معلوم ہوتا ے کہ سودا ان شاعرانه محفلوں میں شریک 
ہوے تھےجو سراج الدین علی خان آرزو کے گھر منعقد ہوا کرتی تھیں ۔ قاسم ے سودا کو 
خانِ آرزو کا شاگرد بتایا ے؛ لیکن محمد حسین آزاد کا خیال ے وہ ”خانِ آرزو کے شاگرد نہ 
تھے مگر ان کی صحبت سے آنہوں ے ہہت فائدے حاصلکیے۔ چنانچہ پہلے فارسی میں شع رر کہا 
کرے تھے خانِ آرزو ے کہا ”سرزا فارسی اب تمہاری مادری زبان نہیں۔ اس میں ایسے نہیں 
ہوسکتےکہ تمہارا کلام اہلِ زبان کے مقابلے میں قابل تعریف ہو؛ طبع موزوں ے؛ شعر ہے 
نہایت مناسب رکھٹی ہے حم آردو کہا کرو تو یکتاۓ زمانہ ہو گے'۔ مرزا بھی سمجھ گۓ 
اور دیرینہ سال استاد کی نصیحت پر عم لکیا؛ٴ٠۔‏ خود سودا کے ایک قطعے سے بھی ظاہر ہوتا 
ے کہ وہ پہلے فارسی میں شع رکہہتے تھے لیکن کسی فارسی دان نے ریختہ گوئی کا مشورہ 
دیا ۔ قطعہ یوں شروع ہوتا ہے: 

میں ایک فارسی دانے کہاکہ اب جھکو ہوئی ے بندش اشعار فرس ذہن نشین 
۲۔ قدرت اللہ قاسم جموعہ نغز ۔ ص ۵ء ٴ۹ ترجمہ آرزو ۔ مطبوعہ جلد اول“ 


۹ٔ" 


جو آپ کیجے اصلاح شعسر کی میرے ئن پاہیے غلطی تو حاورے میں کہیںی 
شعر و شاعری کی حد تک تذکرہ نگاروں بۓ سودا کے چار استادوں کے نام گنا ہیں ۔ یی 
خان آرزو ؛ شاہ حا تم ؛ سلیان قلی خان وداد اور نظام الدین احمد صالح ۔ میر گردیزی ؛ 
قائم)' شفیق؟ مبر حسن؛ شورش؛ ابوالحسن؟ ابراہم؛ عشقی' علی لطف' سرور؛ شاہ کال وغیرہ 
نے کسی استاد کا ذکر نہیں کیا ۔ مصحفی! نے ' عقدِ ثریا ؛ میں وداد اور حا ئم کا نام لیا 
ہے ۔ قاسم نے آرزو ؛ حاتم اور صالح؟ کا ۔ کریم الدین ے آرزو اور حائم کا ۔گویا جن 
تذکرہ نویسوں نۓ استادوں کا ذک رکیا ے؛ ان کا صرف حائم پراتفاق ے (بعد کے لکھنے 
والوں میں آزاد اور عبدالحمئی؟ کو وداد پر بھی انفاق ے) حائم نے اپنے منتخب جموعہ 
کلام ”دیوان زادہ'۶ پر جو دیباچد لکھا ے؛ اس میں اپنے تمام شاگردوں کے نام گناۓ ہیں“ 
اور اس‌فہرست میں سودا بھی شامل ہیں ۔ بلکہ بقول قاسم* جب شاہ حاتم سودا کی غزل کو 
اصلاح دیتے تھے تو اکثر یہ شعر پڑھا کرے تھے : 
از ادب صائب خموشم ورنە در ہروادے ستّ شگردی من نیست استاد مرا 
حائم ہی کے 'دیوان زادہٴ ہے اندازہ ہوتا ے کہ سودا کا شار ۳٭۱۶۶۳(۔۲م۔۱ع) کے 
لگ بھگ ذہلی کے متاز شاعروں میں ہونۓ لگا تھا؟؛ کیونکہ حاتم ے انی ایک غزل کےہارے 
میں جو ۱۱ع ۱۱۰۶ھ کی لکھی ہوئی ے؛ ید بتایا ے کہ سودا کی زمبن میں لکھی کئی 
ے۔ حامم جیسےاستاد کا سودا کی زمین میں غزل لکھنےاور اس کی تصریح کرتے کے بھی معنی 
ہیں کہ سودا شاعر کی حیثیت سے اس وقت تک متاز مقام حاصل کر چکے تھے ۔ 
حاتم نے ۱م ے۱ع ۱۱ھ میں میر کی ایک غزل پر غزل لکھی ے ۔گویا میر 

باوجود سودا سے عمر میں بہت چھوۓ ہوۓ کے (بقول خواجد احمد' فاروق؛ مر ۱۲۲ع/ 
٥ھ‏ میں پیدا ہووۓ) ؛ ۱۱ع]|/٣٭۶٠٠٥ھ‏ میں معروف شاعر تھے نب کس مبتدی ۔ 
میر کا دور ۱۱ع]|٢٠‏ ١ھ‏ ے قبل ہی کا ہوکا “جب که سودا کو بقول ان کے شاگرد 
کے سخن کا کال حاصل تھا ۔ 

میر نے ١ے‏ ع/٦٦۱ھ‏ میں لکھا ے کہ سودا سرآمد شعراۓ ہندی ہیں اور 
ریختد کی ملک الشعرائی کے لائق ہییں۔ قانم نے ۰ے۱ع]/ہ۹٦۱۱ھ‏ کے لگ بھگ لکھا ےک 

-١‏ سان جو ا برٹش میوڑیم نمبں 16727 ۸038 صے خر الف ؛ ب مطبوعہ دہلی م۹۲ ۱عص 

۳م 

ہ۔ قدرت اللہ فاسم جموعۂ نخغز؟“ ص ےس ۔ ترجمہ صالح ؛ جلد اول؟ 

م۔ گل رعنا؟؛ ص ہم مطبوعہ اعظم گڑھ ۱ء۱ ۱۳ھ 

م۔ دیوان زادہ؟ مخطوطہ انڈیا آنس نمبر 2160.0.68 

ی۔ جموعہ نغز جلد اول ترجمہ حاع؟“ ص .مہ “ 

پ۔ خواجہ احمد فاروق : میر ' حیات اور شاعری ؛ ص رہ ؛ مطبوعہ ے۹۹ ۱ع ۔ 


لعل 


سودا *سلک الشعرائی :کے خطاب ے اعزاز و امتیاز رکھتے ہیں ۔ شوؤرش سےالکھا ۓھ کہ 
اگر سودا. کو ریختہ کویوں کا ملک الشعرا خیال کروں۔تو جائز ےہ مصقی تا بااوابطۂ 
چوٹ کرے ہوۓے لکھا ے کہ بعض لوگ سودا کو ریختہ گوٹی کے غن-میں۔مٹکمن اِلشعیطا 
کہ ہکر پوجتے ہیں اور بغض اغلاط صریح اور توارد صا کی بنا پر انہیں جھل اض شط 
کا صرتکت بتاے ہیں ۔ غرض ان بیانات کی روشنی میں گان- الب یہی ے کے وه کو 
”ملک الشعرا؛؟ "کا خطاب کسی بادشاہ بۓ تہیں ملا“ بلکہ اہل فوق نۓ ان کی اھتالەی رک 
پیش ءنظر انہیںی دیا ۔ محمد انوار حسین ۔تسلم 'سہولنی نے 'کلیاتِ سودا؟ کے مطبوحہ اطۂٰشخ 
(۱۸۲ع) ۹ھ میں حا ہر جو ید لکھا ے کہ سودا کو ”ملک الشعرا؟ کا خطائل 
لیخ علی حزیں نۓ دیا تھا ؛“ اس کی تصدیق کسی ذریعے سے نہیں۔ ہو سی اور ود قرین اس 
بھی نہی نک حض سود' کا ایک شعر سن کر حزیں نے سودا کو اس خطاب ہے نوازا ہو د 
قالم! کا ببان ے کم جب سودا نواب غازی ا!لدین عاد ا ملک :کے ہمراہ فر خ آباعا 

پہنچز تھے تو وہان نواب ‏ احٰد خان بنگش غالبٰ جنگ ے. دیوان سمہربارت-خان:اے 
عباد العلک سے درخواست ک: تھی کہ'سودا کو ۔ان کی رفاقت ہی رہے دیں اور ۔امس۔ طرع 
معودا فرخ آباد رہٴ پڑے ۔ اب یں مسشثلص کے سودا نے کس سن میں دق چھوڑی اوو کب 
فرخ آباهٗ پہنچے کسی قدر الجھا ہوا ہے۔۔ شی ۔چاند نے سنودا: کے فرخ آباد جانے کی>تاویج 
( ث۵ متے۱ع) ےھ قرار دی ے ۔ یہ تاربخی لحاظ ہے۔غلظ ے ۔ کیونکد شتیخ چائد 
اے یہ بھی لِکھا ٴے کہ عاإد: الملک دو شہزادوں کو لے کر۔دوآے ہے ززخطیر وصول 
کاڑے کئے تھے او رٴراستے میں فرخ آباد ٹھہرے تھے ۔ مغليں دور کے مؤرغین اس بات پر 
متفق ہیں کن یہ واتعد (ےٹے۱١ع)‏ ےھ میں پیشی آیاانمہ کہ ۵٢ع‏ ے٣‏ ۹٣ھ‏ میںلا 
شحیخ بچاند سۓ یہ غلطئی اس لیے سززد ہوئی:کہ ان کا خیالي تھا قائح کا تذڈ کرہ'“ مامتر مد ۱ع( 
ان ہ- میل مکمل:ہوگیا تھا اور می یھت چو مات رہ ہو 
کا ذ کر اس میں موجود ےے اس لیے لازہا وہ واقعں ۱۳۶ع)/۸ ۱4 ١‏ ےہ قبل- کا ہے۔۔ 
افڈیا -آسٌ لائٹزیرئ میں قام کے تذکرہ 'ئخزن ٹکاتا؟ کا جو" خطوطد حفوظ دے اس میں 
تزاب سپڑبان خان مشخاص یہ رند کا ترجمہ نہیں ۓے 'اور ٹہ سودا کے قرخ'آباد“ پہنچقے'“"تا 
کہیں ذکر_ے ۔ مطبوعہ اخزن ثکات میں رندم کے علاوہ میر حسن علی شوق ؛ محمد فقیہ 
دردمند اور انعام اللہ خان یقین کے ترجے بھی ہیں جو مخطوطے میں نہیں پیی د نیز سودا 
کہ جتنے شعر مطبوعد تذ کڑلے میں ہیں ؛ آن ہے دویچند بلگہ سا چندخطوط میں ہں ۔- 
کہنے کا مطلب یہ کہ مولوی عبدالحق ۓۓے جس نسخے کی با پر خزن نکات؛ کو ”ترتیب 
د ےکر شائع کیا تھا اس میں ٣‏ ےءے۱ع/۸٦‏ رھ کے بعد کچھ اضا ےک ے گے سج 

ر۔ قیام الدیق قاث ‏ تذکر٭مخژزن تکات ' (ترجمہ رند) ٤‏ ص ۵ج ۔ ٠‏ 


ے٤۹‏ 
۳۴ ۱ع/۸٦۱۱ھ‏ میں مکمل شدہ نہیں سمجھنا جاہے ۔ سودا کے فرخ آباد پہنچنے کے ذکر 
سے ظاہر ے کہ رند کا ترجمہ یقیناً ہ ٦‏ ع. ےھ کے بعد لکھا ہواے ۔ 
4٥۵ھ‏ )۹۹+ 9۹۹9۹9۶ ۹9 َ9 ۶ ع) ے١‏ ٠ھ‏ میں فرخ آباد پہنحے 
یعنی احمد شاہ ابدا ی کے دوبارہ دہلی آ کر ج چلے جاے کے بعد۔ ید بات اس لیے قرین قباس 
نہیں معلوم ہوتی کہ پانی اب کی قیسری جنگ( دعب ھا کے بعد نے کیب الدولہ 
دس :پرین تک دہلى میں ٹائپ متتقاہ ک ےدوس رت می تس 
عماد الملک پہلے ابدالی اور پھر نجیب الدولہ کے حوف سے پناہ ڈھونڈے بھر رے تھے ۔ 
بظاپر اس کا کوئی قرینں ظر نہی آتا کم سودا عماد الملک کے ساتھ مارے مارے پھرے 
ہوں اور آخر ان کے ہمراهہ ۲ ۱ع/ے ۱۱ھ میں فرخ آباد پپن ہوں ۔ 
میر حسن؟ ۓ رند کی موسیٹی دانی اور ہندی کتب نویسی کی تعریف کی ے ۔ 


مصحفی؟ نے اگرچ۔ انہیں ”'شخص جاہل؟' فرار دیا ے لیکن ہس ہو ۱ ای صحبت 
سی ہو مشش سویو تم رجا جیا ں یہ کہ 
مہربان خان رند نہ صرف شاعر نواز تھے بلک خود بھی شعر کہتے تھے 7 َ. 
ماہر تھے ۔ سوز ےت تھے ۔ اب س۔ودا بھی ان کے 


حلقہ*ٴ ملازمٹ میں داخل ہوگئے ۔ میر حسن نے لکھا ے کب رند؟“ سوز اور سودا کے 
شاگروں میں سمجھے جاتے ہیں ۔ 
مصحفی' کے بیان سے معلوم ہوتا ے کب جب سوز اور سودافرخ آباد میں ۔ 
مہربان خان کی ملازمت میں تھے ؛ اس وقٹ ٹانڈے کے نواب حمد یار خان خلف نواب علی 
حمد خان ۓ ان دونوں کو اپنے یہاں آے کی دعوت دی؛ لیکن دہ نوں ے معذرت کر ی ۔ 
غالباً نواب شجاع الدولہ ے بھی اسی زماۓ ەیں سودا کو اپنے یہاں آے کی دعوت 
دی نھی جس کے جواب میں سودا ے بقول آزاد یہ رىاعی لکھ بھیجی تھی : 
سودا پۓ دنیا تو بہر سو کب تک آوارہ ازیں کوچم بآں کو کب تک؟ 
حاصل بھی اس سے نہ کہ دنیا ہووے ‏ بالفرض ہوا موق وق و نت کن 
آزاد کے خیال میں نواب شجاع الدولہ کا دعوت امہ سودا کو دہلی میں ملا تھا ؛ لیکن 
ضیخ چاند نے محث کرکے یب نتیجب اخذ کیا ے کہ دعوت نامہ فرخ آباد میں ملا ہوگا 
نم کم دہلی ٠ی‏ ۔ 
و۔ امتیاز علی عرشی (م‌تب) دستور الفصاحت ؛ ص ےن ۔- ہم مطبوعہ رام پور ۱۹۰۲ع ۔ 
ہ۔ میر حسن : تذکرہ شعراۓے آردو (ترجمہ رند) ١ص‏ ہ.۱۔ 
س۔ غلام ہمدانی مصحفی : تذ کرہ ہندی (ترجمہ رند) ١ص‏ ہے ۔ 
م۔ غلام ہمدانی مصحفی : نذ کرہ ہندی (ترجمہ میر) ١٠ص‏ ۱۳ ۔ 


۹۰۰۸ 


فرخ آباد میں سودا کا قیام کم ہے کم (۹۹ء۱ع) ٣ھ‏ تک تو ضرور تھا 
کیونکں شفیق نے 'گل' رعنا؟ میں ایک خط کا ذکر کیا ے جو غرہ ربیع الآخر ۱۱۸۳ھ 
اگست ۹ے ۱ع کو سودا ے ذکا کے نام لکھا تھا ۔ سودا بے مہربان خان کی شاعری کی 
تعریف میں ایک مثنوی لکھی ے جس کے آخری شعر یہ ہیں : 
کر چک میں دعا پ تم کلام پہنچے رخصت کا میری تجھ کو سلام 
حشر تک زير سایمٴ ذواب رہیو جو ففتاب عالم تاب 
ان اشعار سے اندازہ ہوتا ے کہ سودا نے نواب احمد خان بنگش کی وفات سے پہلے ہی 
فرخ آباد چھوڑ دیا تھا ۔ نواب بنگش کا انتقال ربیع الاول ۱۱۸۵ھ (جولائی ۱۱ع) 
میں ہوا ۔گویا ربیع الاخر ۱۸۳ھ اور ربیع الاول ۱۱۸۶ھ کے مابین کسی زماتے میں 
سودا فرخ آباد چھوڑ فیض آباد پہنچے جو نواب شجاع الدولہ کا پاۓ تخت تھا ۔ 
فیض آباد میں نواب شجاع الدوله ے سودا کی بڑی قدردانی کی ۔ مصحی کا بیان 
ے کہ شجاع الدولہ سودا کے اپنی ملازمت میں ہوۓ کو بہت غنیمت جانتے تھے ۔ 
شاہ کمال؟ نے لکھا ے کہ فیض آباد میں پہلے سے میاں حسرت ؛ شاہ واقف ؛ میاں سکندر ٤“‏ 
گدا وغیرہ موجود تھے ۔ سودا کے پہنچنے ہے ”شعر وسخن ہندی'“ کا بازار بہت گرم ہوگیا۔ 
ذیقعدہ ۸ھ (جنوری ےے+۱ع) میں شجاع الدولہ کا انتقال ہوا اور آصف الدولہ 
مسند آرا ہرۓ ۔ انہوں نے جلد ہی فیض آباد کی بجاۓ لکھنؤ کو سکز حکومت قرار 
دیا۔ سودا کو بھی وہاں جانا پڑا ۔ آصف الدولہ ے بھی سوداکی بڑی قدر دانی کی ۔ 
سودا کے ایک شاگرد نے مصحنی کے جواب میں جو طویل قصیدہ لکھا ے اس سے سودا 
اور مرزا فاخر مکیں کے باہمی تنازعے کی تفصیل ملی ے؟ اور یں بھی ظاہر ہوتا ے کس 
آصف الدولہ کو جب اس کی خبر ملی تھی تو وە کس قدر بر افروختب ہوےۓٴ تھے کہ 
مکیں کے فرستادوں نے سودا کے ساتھ تشدد برتا ۔ علی لطف کا بیان ے کہ آصف الدولد 
ے سودا کی بہت قدر و منزلت کی اور چھ ہزار روے سالائہ کی جاگیں مقرر کر دی ۔ 
لیکن بھگوان داس' ہندی جن کی ملاقات لکھنؤ میں سودا سے ہوگئی تھی یہ بیان کرتے ہیں 
کم نواب شجاع الدولہ ے سودا کو دو سو روے ماہوار مقرر کے تھے اور جب ان کا 
انتقال ہوا تو آصف الدولہ کی سرکار سے دو سو روے ماہائد ملنے شروع ہوگۓ ۔ 
آہف الدولہ کے زماے میں ایسٹ انڈیا کمبنی کااثر و رسوخ اودھ میں بہت بڑھ 
گیا تھا ۔ سودا نۓ حالات کا رنگ دیکھ کر یں سمجھ لیاکہ انگریزوں کا ستارہ عروج پر ے۔ 


.سے سد سس لس 


إ۔ محوالہ شیخ چائد ؟؛ س وی ۔ 
٢-۔‏ جم الانتخاب ؟ ص؟م الف ۔ 
+۔ بھکوان داس پندی : سفینہ پندی “ ص ۵.ر۔ 


۹ 


چنانچد نۓے حکمرانوں کو خوش کرنے کے لے انہوں نے یہ کیا کہ برطانوی ریزیڈنٹف 
کے مددکارِ اعلیل رچرڈ جانسن کی مدح میں اہی قسیك لھا اور اپنے دیوان کا ایک نسخد 
خوش خط لکھوا کر اس قصیدے کو صفحہ* اول پر درج کراویا اور جانسن کی خدمت 
میں پیش کروایا ۔ یہ نسخد انڈنا آفس لالریری ی میں عحفوط ے ۔ 

غالبا برطانوی ریزیڈنسی کے عملے میں سودا نے رچرڈ جانسن کو اس تحنے کے 
لیے اس واسطے منتخب کہا کہ انہیں اردو شعر و ادب ہے خاص دلچسپی تھی ۔ عل اتا 
ے بتایا ے کم رچرڈ جانسن کی فرمائش پر نواب محمد خاں نے 'سشی پٹوں' کا قصہ 
آردو نظم میں لکھا تھا ۔ انڈیا آفی لائبریری ۓے رچرڈ جانسرں ہے جو آردو محطوطر 
حاصل کے ۔ ان کی تعداد ہے اور اکثر نظم ےر تعلق رکھتے ہیں ۔ اس ہے بھی ظاہر 
ے کہ جانسن کو آردو شاعری ہے خاص دلچسپی تھی اور اسی لیے سودا ے اپ دیوان 
ان کی عغدمت می پیش کیا تھا ۔ 

سودا اپی وفات تک لکھاؤ ہی میں رے ۔ شیخ چاند ے لچھمی؟ نرائن شفیق کا 
جو قطعہ تار بخ دیا ہے اس سے معلوم ہوتا ے کس سودا کااتقال ت ور ے کو بواجو 
ے جونل ۸۱ء۱١ع‏ کے مطابق ے ۔ شفییق کا قطعم ید ے : 

لکینثو بیچ سیرزاۓ رضبع چو تھی رجب کی جان سیں گزرے 

جب مر کت ہسوئی تارج باۓے سودا جہان سیں گزرے 

میر ے اپنے تذکرے میں سودا کی بڑی تعریف لکھی ے اور اپنے بعفر اشعار می 
بھی سودا کی شاعرانہ عظمت تسلم کی ے۔ اسی ح سودا ے بھی اپنے شعروں میں مب رکو 
استاد مانا ے ۔ لیکن دونوں ے جا بجا ایک دوسرے پر حریفانہ چوٹیں بھی کی ہیں ؛ 
جن کی نوعیت سوائۓے ادبی نوک جھونک کے اور کچھ نہیں ۔ البتد میو نے سودا کے کتے 
پالے کے شوق کو ایک ئظم میں نشانہٴ ہجو بنایا ے اور اگرچد اس نظم کا عنوان مطبوعہ 
کلیاتك میر میں ”ہجو عاقل نام ناکسے کہ بد سگان انسے تمام داشت؛ ے تاہم سودا کے 
جواباٹ ہے ظاہر ہوتا ےکہ میںکا اشارہ سودا ہی کی طرف تھا۔ سوداۓ میر کے کے اععراضات 
کا جواب ایک قطعے میں بھی دیا ے اور ایک خ مس میں بھی ۔ قطعے کا پھلا شعر یہ ے : 

ایک عاقل ے یب سودا ہے کہا از سرپند 
دل میں پاتا ہوں ترے الفت سگہا بہ ونور 

سودا ے ایک قطعہ اور میر کی ہجو میں لکھا ے جس میں ان کی اصلاحوں کا مذاف 
اڑایا ہے ۔ اس قطعے کا پہلا شعر یہ ے:_ 
... و۔ سرزا علی لطف : گلشن بندا (ترجعد حبت) ۶ ہ۔ 

پ۔ شیخ چاند ٭ سودا ١٤ص‏ ہ9ہ۔ 


سم ساسح ص م.حدہ' _٭_-ص.حالں۱۔ :سا س_.--×--×-۔×ل۔س۔ _-_۔ہ سسےس سس ٹثے۔ے 


ہ+ہم! 


ایک مشفق کےگھرگیا تما میں سدوٹک نقل یہ عجائب ے 

شیخ چاند کا خیال ے کم ید قطعہ میر تی گھاسی کی ہجو میں ہے ئە کہ میر تقی میر کی ؛ 
لیکن شفیق! ہے اسے میر تی مر ہی سے منسوب کیا ے اور قطعے کے مضمون سے بھی 
ہی قیاس درست معلوم ہوتا ے۔ 

ان مع'صرانہ چشمکول اور ایک دوسرے ی ہجووں کے باوجود یہ ظاہر ہو جاتا ے کہ 
مر اور سودا ایک دوسرے کی عظمت کے دل ہے قائل تھے۔ اسی لیے ان کى چشمکیں سطحی 
رہیں اور سودا جب دہلی ترک کر کے غریب الوطن ہوگۓ تو وہاں انہیں مبر کے خطوط کا 
اشتیاق کے ساتھ انتظار رہا کرتا تھا ۔ اس کا ثہوت وہ قطعد بند غزل سے جس کا مطام سے : 

وہی ہیں دن وہی راتی وہی فجر وہی شام 
وہی ے روشنی مہر وس جو کچھ تھی مدام 

سودا دہلی سے نکلنے کے بعد جہاں کہیں رے' خواہ فرخ آباد “٤‏ خواہ فیض آباد ؛ 
خواہ لکھنو ؛ بفول مصحفی کے انہی پوری عزت وحرمت ملى اور بقول ابراہجم کے 
”'روشناس سلطان و وژیر و معاشر آمرا) رے ۔ وہ ما ی تنگی ہس ےکبھی دوچار نہیں ہوۓ ۔ 
لیکن وطن کی یاد انہیں براہر ستائی رہی ۔ دہلی اور احباب دہلی کو وہ ہمیشے یاد کرے 
رے اور گل کرے رے کہ وہ انہیں بھول آئے پی ۔ 
طبیعت 

سودا کے ہم عصر دذکرہ نگار سب اس بات پر متفق ہیں کہ وہ خوش خلق ؛ 
خوش خو ؛ یار باش ؛ شگفتہ رو اور ظریف طبع و حریف وضع واقع ہوۓ تھے ۔ ایسا 
شخص اگر ساتھ ہی قادرالکلام شاعر بھی ہو جیسےکہ سودا تھے تو لازباً عوام اور خواص 
دونوں میں یکسال مقبول ہوگا ۔ والد کامیاب تاجر تھے ۔ نانا متاز امیر وقت تھے ۔ سودا 
کو تر کے میں ضرور بہت کجھ ملا ہوگا لیکن بقول قا مم شاعر مزاجی کے تقاضے سے 
مدت قلیل میں سب کچھ دوستوں میں اڑا دنا اور مصاحب پیشگی اختیار کی ۔ چونکی 
آداب جلس ہر پوری دسٹرس تھی اس لیے سلاطین ؛ آسرا ؛ وزرا ؛ احباب ؛ تلامذہ ؛ صوفید ؛ 
غرض ہر طبقے میں مقبول تھے ۔ یکتا؟ ےۓ سودا کے ؛وصاف اور کالات ؛ ملوک و سلاطین 
کی صحبت کے آداب ؛ تہذیب و اخلاق ؛ عم جلسی اور تالیف قلوب کی صلاحیت کو 
دل کھول کر سراہا ۔ ہجو نگار کی حبثیت سے سودا کی سہرت تے ان کی ذاتی خوبیوں کو 
ان لوگوں کی نظر سے چھپا دیا ہے جنہیں ہم عصر تذ کرہ نکاروں کے خیالات کا علم نہیں۔ 
لچھمی ؤك ٹرائن شفیق اورنگ آبادی : چمنستان شعرا ٭ض ہ٠‏ کُسچوجت وت 

م۔ دستور الفصاحت (ترجمہ سودا) مطبوعہ رام پور ٭م ۱۹ع ۔ 


َه8ٴ٣۹‎ 


سودا کی وسیع التلبی اور فراخ دلىل اس سے ظاہر ے کم ان کے دوست احباب اور 
ىاگرد ختلف مذہبوں ؛ فرقوں اورطبقوں ہے تعلق رکھتے تھے اور وہ سب کا خیال رکھتے 
تھے ۔ مر حسن کے والد مر ضاحک کی سودا نے ابی ہجوؤں میں جو گت بنائی ے وہ ہر 
نخص جانتا ے لیکن مر حسن ہی نے لکھا ے لدب میں اکثر اس بزرگوار کی خدمت میں 
حاضر ہوتا ہوں اور وہ مجھ پر بہت "ذرم فرماے ہیں ۔ ابوالحسن کہتے ہیں کہ جب وہ 
سودا ہے لکھنؤ جا کر ملے تو جتنا کچھ ان کے ارے میں سنا تها اہوں ے اس سے 
_یادہ پاہا ۔ سودا ان دوستوں اور شاگردوں کا بھی حیال رکھتے تھے جو دور دراز مقامات 
بر رہتے تھےی۔ شفیق' بتاتے ہیں کہ سودا ے اولاد عحمد خان ڈکا کے نام فرخ آباد سے دکن 
کو خط لکھا جس میں اپنے چند فارسی اور آردو شعر بھی لکھ بھیجے تھے ۔ 

اس بات کے باوجود کب وہ ملک الشعرا سمجھے جاے تھے اور سلاطین و آمرا و 
وزرا کے انیس و جلیس تھے؛ سودا میں عرورو تمکمت نہیں پیدا ہوئی بلک وہ مفکسر المزاج 
بیوروت شاعرآنہ تعلی والے اتعار سے یہ نصجد نہں اخذ کرنا چاپیئے کہ انہیں اپنے فن پر 
غرور تھا کیونکہ شاعرانہ تعلی کی روایت بہت عرصہ ہے چلى آ رہی ے اور چھوٹا بڑا ہر 
شاعر اس کا پابند ے ۔ 'عہرت العافلین؟ کے دیہاچے میں سودا اعخراف کرے ہیں کحد ےم 
سال تک میں ۓ فنِ ربختہ میں اپما وق ضائع کیا ے۔ لیکن پھر بھی اپنے کلام کو بعض 
مقامات پر پایںٴ اعتراض ہے باہر نہیں پایا ۔ ان لوگوں کے آگہ جنہیں اس فن میں مسلم 
الثبوت جانتا ہوں؟“ حصول فائدہ کی اءید میں زانوۓ ادب تہب کر کے بیٹھتا ہوں؟ بلکە اگر 
کوئی ومشق بھی میرے کسی شعر پر بجا اعخراض کرتا ے تو اسے تسلم کرلیتا ہوں ۔ 

سودا ی طبیعت میں شوخی و ظرافٹ کوٹ کوٹ کر ۔عری ہوئی تھی اور غالبا 
اسی حس ظرافت نے ان میں امساعد حالات ہے نبردآزما ہونۓ کی صلاحیت کو ئًقویت دی ۔ 
ان کی زندہ دلی؟ شگفتہ مزاجی؛ نقرہ بازی اور برجستہ گوئی کی مثالیں تذکروں میں بہت مل 
حاتی ہیں ۔ مثلا مر ے فضل على رانا کے حال میں ؛ فائم ے خاکسار کے ترجے میں ؛“ 
ابوالحسن نے سودا ہی کے ترجے می ؛ اور قاسم نے آرزو اور شیخ قائح علىی کے بیان میں 
سودا کے چند لطیفے دے ہیں ۔ محمد حسین آزاد نے ان لطیفوں کے علاوہ جو قدیم نذکروں 
سے ماخوذ ہس اور ۔ہت ہے لطیفے لکھے ہیں جو غالباً ان تک زبانی پہنچے تھے ۔ 

سودا کو پنکامہ آرائی میں لطف آتا تھا ۔ چنانچں جتنے معر کے ان کے اپنے ہم 
عصروں کے ساتھ ہوۓ ہیں؛ اتۓ غالبا کسی اور کے نہیں ہوۓ ۔ تذکرہ نگاروں کے بیانات 
ے معلوم ہوتا ے کہ بالعموم سودا خود پھل نہیں کرتے تھے بلک دوسروں کی طرف ہے 
پہل ہوۓ کے بعد ابی مدافعت کرے تھے ۔ مثلاًٌ میر حسن؟ ۓ بتایا ے کہ فدوی لاہوری : 


() والە ۔ودا از شیخ چائد“ ص ×ے (م) تذ کرہ شعراۓآردو؛ ترجمہ فدوی؟ ص ےم 


بہت 


ایک برخود غلط شخص تھا جو سودا سے مباحۓ اور جادلے کی غرض سے فرخ آباد آیا ۔ 
ہنکامہ اٹھایا اور بہت دلت اٹھا کر اپنے وطن واہس آگیا ۔ اس کی تصدیق ابوالحسن ؛ 
قاسم! ؛ یکتا اور علی لطف بھی کرتے ہیں ۔ قاسم ۓ یہ بھی لکھا ے کہ بقا ۓ سودا اور 
میر کی غلطیان نکالیں اور ہجو لکھی ۔ لطف؟ بھی اس کی تصدیق کرے ہیں اور کہتے ہیں 
کس وہ ”سودا کے مند ا مع او ا کس ای رس کو وو ات 
مکرر بکا ؛ لیکن میرڑزاۓ مرحوم نے مطلق اعتنا نہ کی اور یہ بات کی کہ میں ے جس کی 
ہجو کی رہ سو سے ای سی سے سرت ہے سی مس سی وا ا 
تیرا مشہور کرنا جھے منظور نہیں ے۶ ۔ اس سے ظاہر ے کہ بعض اوقات دوسروں ک 
طرف ہے اشتعال کے باوجود سودا خاموش رہتے تھے ۔ بقا کی کوئی ہجو سودا کے کلیات 
میں نہیں ملتّی ۔ محمد حسین آزاد نے بھی یہ لکھا ے کہ سودا کی طرف سے پہل کم ہوتی 
تھی ۔ پرشاعگ: اؤرسردا ۶ ماین::مفرے گی ودای ا نامک وی ال ے۔ 
جس ترجیح بند میں سودا ے ضاحک کو برا بھلا کہا ے اس سے بھی کچھ بجی اندازہ 
ہوتا ے کہ ضاحک نے مصاحب خان؟ ہسو خان؛ معالج میر نواب ان کے بھائی میرزا بہلو؛ 
سودا اور کسی مولوی صاحب کی ہجويں لکھی تھیں جس پر برافروختە ہو کر سودا 
ے ید ترجیع بند لکھا ۔ اور دوسری ہجوں سے بھی یہی اندازہ ہوتا سے کہ ضاحک کو ہر 
کس و ناکس کی ہجو لکھۓ کا شوق تھا اور یں حرکت سودا کو سخت نا پسند تھی ۔ 
چنانچہ وہ بھی ہاتھ دھو کر ضاحک کے پیچھے پڑ کے ۔ 

سودا اور قائم کے مابین جو ادی مع رکہ ہوا تھا اس کی طرف قاسم نے اشارہ کیا 
ے اور بتایا ے کہ فوق کی ہجو میں جو مثنوی سودا کے کلیّات میں شامل ے وہ اصل 
میں قائم کی ہجو تھی ۔ میر تقی گھاسی سرئثیں نویس سے جو سودا کا ادبی مع رکب ہوا اس 
میں بھی بظاہر میر تقی گھاسی کی طرف سے پہل ہوئی تھی ۔ 

بعض اوقات ایسا ہوا ے کہ کسی کی غیر معمولی بد دماغی و تمکنت یا ےجا 
تفاخر سے برافروختہ ہو کر سودا نے آسے خود للکارا ے ۔ مثل میرزا فاخر مکین کی خہر 
رسالۂ 'عبرت الغافلین؟ میں ی ہے ۔ ید پتد نہیں چلتا کہ ندرت کاشمیری ہے جو مع رکہ ہوا 
تھا اس میں پہل کس کی طرف سے ہوئی ۔ البتد میر علی ہاتف کی ہجو سے ظاہر ہوتا ے کہ 
سودا ان ہے اس لیے خفا ہیں کہ انہوں نے حکم آفتاب کی ہجو لکھی تھی جو کہ خاندانِ 
سادات ہے تھے؟ اور چونکہ سودا کو اہل بیت ہے ہھت حبت و عقیدت تھی اور سادات کا 
بڑا لحاظ تھا اس لیے انہوں نے ہاتف ک گت بنا دی ۔ 


(() صوعة نفز “تَرےمرقا) مطبوقد جلاول ؛ضرے) 
(م) گلشن ہند' ترجمہ بقا “ مطبوعہ ؛ ص.ےے 


58 ۶ھ كت ؤ+ ++ +ب-ب- ب۹ [+ؤ مہ شسںں سس شش مم سد 
نٹ نی ٌ یی ٗ رت 


سودا مغل زاد مرزا تھے ۔ آہائی مذہب تشیع تھا ؛ ننھیال بھی مذہباً امامیە تھی 
وہ خود بھی اثنا عثری تھے : 
ان سوا ہو جو کوئی ے وہ امام تسبیح ‏ اس تلک جا سے موقوف ہو الہ کا نام 

چنانچہ اہل بیت اور آئمد کی مدح میں سودا ے کئی قصیدے لکھے ہیں ۔ شہداۓ 
ئربلا کے کئی مرئیے اور سلام کہے ہیں ۔ وہ اپنے عقالد میں راسخ تھے ۔ اور اگر انہیں 
کسی کے بارے میں ذرا سا بھی گان ہو جاتا کہ وہ ایر معاویہ یا یزید ابں معاویں کو 
برا نہیں سمجھتا تو آے سے باہر ہوجاے؛ اور ہجووں میں نی صرف اس شخص کو بلکہ اس 
کی بہوی ؛ بیٹی ؛ ماں اور دوسرے رشتہ داروں کو ے نقط سناۓ لگتے ۔ اس مذہبی عصیمت 
کے باوجود سودا کے دل میں وسیع مشرت اہل دل اور صوفید کا بڑا احترام تھا ٤‏ چنانچہ 
خواجد بر درد اور مرڑا مظہر جانجاناں کا بڑا لحاظ کرتے تھے ۔ اپنے بعض شعروں میں 
میر درد ہے عقیدت ظاہر کی ے اور اگرچہ مزا مطہر جانجاناں کی ریختد شاعری کا مضحکہ 
اڑایا ے لیکن جب انہیں کسی تے قتل کر دیا تو باوجود اس کے کہ عام خیال تھا کہ قاتل 
کوئی ننگ نظر شیع شخص تھا تاہم سودا ے قاتل کو س,‌تد قرار دیا اور لکھا : 

مظہر کا ہوا جو قاتل اک سا تد شوم اور اس کی ہوئی خبر شہادت کی عموم 
تار وفات اس ى کہی ازرہ درد سودا ۓ کہ ہاۓ جان جاناں مظلوم ! 

تصانیف 

سودا ے ای تصانیف کے لے بالعموم آردو نظم کے ختلف !صناف برے ہیں لیکن 
فارسی میں بھی ایک چھوٹا سا دیوان اور ایک تنقیدی رساله لکھا ے ۔ بعض تصانیف 
ایسی ہیں جن کے حوالے تو تذکرہ نگاروں نۓ یا مؤرخین ادب ے دے ہی لیکن وہ ابھی 
تک دستیاب نہیں ہو سی ہیں ۔ ان ناپید تحریروں میں ایک تذکرہ ے جو بقول قاسم“ سودا 
ے لکها تهااور اس میں سعدی دکنی کو سعدی شیرازی ے غلط ملط کر دیا تھا ۔ 
حمد حسین آزاد نے بھی اس تذ کرے کا ذ کر کیا ے ۔ فیاس ے کم ید تذ کرہ آردو کے 
شاعرول کا ہوا اور فارسی میں لکھا گیا ہوگا۔ شفیق نۓ انیس بندوں پر مشتمل ایک خحمس کا 
ذکر کیا ہے جو سودا نے شیخ علی حزیں کی ہجو میں لکھا تھا رام بابو' اور ان 
ہے مرجم مزا عسکری؟ ے ایک نری مکتوب کا ذئر کیا ے جو سودا نے 
میر تھی میر کو لکھا تھا ۔ جب تک یں سب تحریریں دستیاب نہ ہو جائیں ان کے بارے 
میں کوئی بات قطعیت کے ساتھ نہیں کہی جا سکی ۔ 
سودا ے منسوب جو کلام مطبوعہ کلیاتِ سودا اور بعض مبخطوطات میں ملتا ے ؛“ 


وہ ہسٹری آف اردو لٹریچر' ص ‏ ہ مطبوعہ الہ آباد ۰ءع۔ 
-٢‏ تارخ ادب اردو ؟“ ص جو سطبوعہ لکھنئو اشاعت سوم ۔ 


ب١‏ ًۃ۶ 


اس کے بھی بعض حصےایسے ہیں جو مشکوک ہیں کیونکہ وہ معتبر خطوطات ہے غالب ہیں۔ 
سودا کے معاصر شعراء اور تلامذہ کا کلام اور ہم عصر تدکرہ نگاروں کے تذکروں کا ہس 
نظر امعان مطالعمہ کرۓے ے جند مشکوک چیزوں کے بارے میں یقعن کے ساتھ کہا جا 
سکتا ہے کم فلار کی لکھی ہوئی ہیں اور الحاق ہیں - لیکن اس کے بعد بھی بعض چیزیں 
ایسی رہ جائیں گی جو نہ تو معتبر مغطوطات ہی میں ملتّی ہیں اور ئ کسی اور شاعر ہے منسوب 
کی جاسکتی ہیں۔ کلیاتِ سودا کے سطبوعہ ایڈیشنوں میں جو الحاق کلام شامل ے اس کچھ 
نشان دہی تو شیخ چاند ۓ کر دی بھی اور کچھ کی تصر یج قاضی عبدالودود ۓ 'سویرا؟ 
لاہور کے شارہ نمجر وم مس یىی ے ۔ لیکن بہ تفصبل بھی جامع نہیں ے ۔ اس سلسلے میں 
منالے کے آخر میں دیا ہوا ضمیمد ملاحظہ ہو ۔ 

نایاب تحریروں کو چھوڑ کر سوداکی تصثیفات کی تفصیل یہ ے )١(‏ آردو 
غزلیات کا ایک دیوان جس میں متفرق اشعار اور مطلع بھی شامل ہیں (م) چالیس سے زائد 
آردو قصیدے (م) بیس سے زائد آردو مثنویاں (م) تیس سے زائد اُردو محمس (ے) سر سے 
زائد اُردو رباعیاں اور چند مستزاد (ہ) پچاس کے قریب آردو قطعے (ے) دو ترجیع بند 
(۸) ایک ترکبب بند واسوخت (۹) گنی کے چند مسدس (.) کئی سرئیے اور سلام 
(ر) آردو نثر میں ایک دیباچں جو مبں‌تقی گھاسی کے سرثیے پر تنقیدی نظم کے پیش لفظ 
کے طور پر لکھا گیا ے ۔ (,) فارسی غزلوں کا ایک دیوان (۳,) فارسی میں لکھے ہوۓے 
چند قطعے رباعیاں ؛ تمس اور ایک قصیدہ (م ) فارسی نثر میں ایک رسالہ 'عبرتالغافلین؛ 
جس میں فاخر مکین کی شاعری اور دوسرے شاعروں پر اععراضات کو نشانہ“ انتقاد بنایا 
گیا ے ۔ (۵) تقریبً ایک سو ہندی پہلیاں ۔ (ہ) ایک پنجابی غزل جو فدوی کی ہجو 
میں ے ۔ 

سودا کا کلام پہلی بار . ۱۸۱ ع/۲۲,ھ میں یمقام کلکتہ انتنخاب کی شکل میں طبع 
ہوا ۔ انتخاب محمد اسلام اورکاظم علی جوان ۓ مل ک رکیا تھا ۔ یھی انتخاب 'دیوانِ سودا؛ 
ایسٹ انڈیا کمپنی کے سول ملازمین ہے لیے ڈگری کے معیار کی امتحانی کتابوں میں 
شال کیا گیا تھا ۔ اس کا دوسرا ایڈیشن کچھ اضافوں کے ساتھ کلکكته ہی سے ے۱۸۳ء] 
مطابق ۱۹۳ھ میں چھپا۔ یہ مولوی غلام حیدر ے ترتیب دیا تھا ۔ ۱ 

کلیات تی شکل میں سودا کا کلام پہلی بار ۱۸۵۳ع/ے٣۱ھ‏ میں طبع ہوا ۔ کلیات 
کا یں نسخہ غلام احمد نامی کسی شخص نےمرتب کیا تھا جو طبع مصطعائی دہلی کے 
مہتمم کے ہاتھ لگا اور انہوں نے میر عبدالرحان آہی سے تصحیح کرا کے شائع کیا ۔ اسی 
کی ہو بہو نقل نول کثشورے کانہور سے ۲ے۱۸ع)/۹ہ۲٢۱ھ‏ میں چھاں ۔ نول کشور ہی 
ے پھر چند فحش منظومات یا منظومات کے حصوں کو حذف کر کے ایک ایڈیشن 


۸م 


نت وھ أ!؛! 


۸۰۶۸ ۱۳۰۶ھ میں چھاپا۔ نول کشور ا ہی اہ یبرع ۰)/ 
ہم ۱ھ میں شائع ہوا اور آخری ؛ذبشن عبدالباری آسی کا تر نیب نادہ ۱۸۳۲ءع/۱ہم۱ھ 

میں ۔ آسی والے!یڈیشن میں بھی فحش سظومات یا منظومات کے حصے عذوف رے ۔ ترتبب 
002 دی گئی اوراے ۔و جلدوں میں شائع کا گیا ۔ دہلی واے؛یڈیشن میں حو علطیاں؟ چند 
سن می تبدیلیاں اور الحافی کلام موجود تھا نول کشور کے ایشنەں میں برقرار رہا بلکس 
کائیوی یىی عثازت ہۓ غلطتون می آفالہ ہی موتا زان 

سودا کے دلام 8 کے انتخا باب بھی بہت ہے شائع ہوے؛ ہس اور ید ےلسلہ ا ھی جاری 

ے ۔ لیکن انتخا:اٹ بھی چونک بضوعہ لات ہی سے کے 
غلطباں' من مائی نبدیایاں اور الحاق اتعارموجود, ں۔ 


گئۓے ہس اس لیے ان میں ہی 
قیاب سود؟ کے ایک صحبح سستند 
معتجر ایڈیشن کی صرورت اب بھی باق ے ۔ 
غزل 
سود! ے ہر صنف سخن میں طعم آزہافی یىی ے اور بعض کی رائۓ میں بر صنفف سخن 
میں وہ متاز ہں۔ لیکن عام خیال یہ ے لہ وہ صرف قصیدہ اور ہجو می امتیازی متام رکھتے 
ہیں ۔ خود سودا نے اپنی غزل گوئی کی مداعت صروری سمجھی تھی کونکد ان کے ىعض 
ہم عصر کہہتے تھے کہ صرف ان کا قصیدہ اچھا ے : 
کہتے ہیں وہ چو ے سودا کا قصیدہ ہی خوب ان کی خدت میں لے میس یہ غزل جاؤں ک5 
اصل میں معاملم یں نوا کک لوگ میر کو غزل کو کی حیثیٹ سے بلند تر مقاء دنت تھے 
اور اس میں وہ حق بحجانب بھی تھے ۔ سودا کے بڑے ہے بڑے مداح بھی انہی ملک الشعرا 
قرار دے کر بب لکھتے ہیں کہ میر ے غزل کو اس انداز سے کہا ے کم اور کوئی 
نہیں کہد سکتا بلکں اس باب می ملک الشعرائی پر بھی حرف آتا ے ۔ لیکن اگر مقابلے ک 
روس ترک کر کے سودا کی غزل بر فق نفسہ نظر ڈالی جاۓ تو ظاہر ہو ک5 کر اس صنف میں 
بھی ان کا کارنامں نہ صرف تارجخٌی اعتبار سے بلکہ فی نقطۂ نظر سے بھی قابل لحاظ ے ۔ 
مصحفی کے جواب میں سودا کے شاگرد نے جو طویل قصیدہ لکھا ے اس میں سودا 
کی غزل کو نظیری کی غزل سے ہم پہلو و ہم رتبم قرار دے کر یہ کہا ے کہ اکبری 
دور میں نظیری اور ظہوری نے طرز غزل کو اس ارح ”نازک و ہارنک؟' کا تھا کہ ان 
کی غزل گوئی کی  ''‏ وقبر متانت ؛“' کے آگے کسی کے فصیدے کی بھی توقیر نہ رہی تھی 
اور ان کی غزل ہوکہ قصیدہ دونوں ” رنگین و متین “' تھے کہ جس ک جیسی زبان ہوی) 
ہے وہ تحریر میں لاتا ے پھر اس کے بعد تلمیذڈ سودا کہتا سے 
سودا کی غزل چاہتے ہیں اپنی زبان میں ید ہو ند اگر چرخ و زمین ہو زبر و زیر 
اندیشہ دیا حقی ۓ جنھوں کے تئیں عا یىی کیوئکر وہ کریں پست سخ نکہنے کی تدبیر 


بی 


جب ت ک کم ہوسنگ“نە ہورنگ'نہوڈھنگ پاتا ہے سخن کب گہر و لعل کی توقیر 
جوایسی زبان میں ہو غزل اس کو کہیں بد اور لہے میں ہو عام سو پا وے وہ توقبر! 
گویا یں تسلیم ے کہ سودا کی غزل کا لمج اور زىان قصیدے جیسی ے ۔ لیکن 
استدلال یہ ے کہ اسی بنا پر توقیر کے قابل ے ۔ خود سودا ے بھی ایک جگہ نظیری 
ہے داد طلب ى ے : 
یہ غزل سو۔ا کہی ے توئے اس انداز یىی ہند سے پہنجیگی ہاتھوں ہاتھ یشاہور تک 
سودا پر نظیری کا اثر قطعہ بد غزلوں کی طرف رجحان میں بھی ٴمایاں ہوتا ے ۔ 
نطیری کے علاوہ سودا نے اپنے اشعار میں بیدل ؛ ناصر علی ؛ صائب اور کلم کی طرف 
اشارے کے ہیں اور ان کی غزلوں کی تضمیئیں بھی کی ہیں جن سے پتہ چلتا ے کہ وہ ان 
شعراء کے انداز کو پسند کرتے نھے ۔ بیدل اور ناصر علىی انی مضمون آفربی اور خیال 
بندی کے لے مسٌہور ہیں اور صائب اور کام ای تمثیل نکاری کے لیے ۔ سودا کے اندازِ 
غزل کوئی کو قصیدے کے طرز ہے قریب لے آے میں ان فارسی شعراء کے اثر کو بھی بڑا 
دخل ے۔ اس بات ۓ !سار ے کہ سودا غزل کے انداز اور بیان کو قصیدے کے انداز اور 
بیان سے لف نہیں سمجھتے تھے؟ خود ان کے کلام میں مل جاتے ہیں مثلا ‏ 
باندھیں ہوں میں‌جس طرح ہے مضمون زبردب رسم نس کرے دیو کو یوں زیر ہوا پر 
+6 یك ‌* 
گر نب ہو دءت فکر میں فہم رسا جریب نو اس عزل کی مانننی مشکل زمەین ہے 
آگہ جو قافیے سے ند واقف ردیف سے ان کے لیے قصیدے کے قابل زمین ے 
* یك * 
سی زبان ے ملک سخن میں اک غخیاط عروس معی کا ہو ٹھیک پیرہن مجھ ے 
سض تراش میں وہ ہوں بد سنگ لاخ زمین چھونۓنہ تبشے کو بن پوچھ ےکوہ کن مجھ ہے 
گویا سودا ۓ غزل تو بھی قصیدوں کی طرح اپی معی آفر بی اور سنگ لاخ 
زمینوں میں سخن نراشی کی قدرت دکھاۓے کا ایک وسیلہ بنایا ے ۔ اور اس میں شاید ہی 
کسی کو شک ہو کہ وہ اپنے ان مقاصد میں ک5میاب ہوے ہی ۔ مثلا یہ شعر ملاحظہ ہوں: 
ناوک ے تيرے صد نب چھوڑا زساۓ میں تڑے ے سۓ۔ قبله تما آٹثیاۓ میس 
یك +۴ لی 
ٹوۓے تری نگی ہے اگر دل حباب کا پاںی بھی پھر ہیں تو مزا ہو شراب کا 
ئك *>- یك 


لالہ وگل سے نہ پوچھو یں زمہن وسر رت خوں نا<ق ےہارے؛ خاک ہے ماراے جوش 
“'“ 


شبنم کرے سے دامن کل اك و کاو بنوڈ کت خون کا نم گیا رنگ و ہو پنوز 


١٤ 


اگرچد سودا ہے پہلے واں نے بھی غزل میں داخلیت کے مقابلے میں خارجیت اور 
الوب پرسی یق طرف زیادہ میلان طاہر کیا تھا' لیکن اس کی دوعیب دوسری تھی ۔ ولی 
کے یہاں معی آقرینی: خیال ہندی اور سنگلا خ زژبلوں نئہی قادرانکلامی د کھاۓ کا رححان 
نہیں مدا جو سودا کے یہاں ملتا ے ۔ اسی لے و لی کی غزلوں کو خارجیٹ و الوب پرسی 
کے رجحان کے باوجود دوئی ''قصیدۂ طوز؟؛ نہیں فرا, دیتاء؛؛ر انحالیک سوداکی غزلوں 
کے بارے ہیں یں صعت اکر استعال کی جاتی ے ۔ 

شاعری کے ب,ارے میں سودا کے خیالات ان کے فا خر مکعن بر اعغراضات سے اخذ 
کے جا سکتے ہیں ۔ انہوں نے العموم مکین لى شاعری کے ظاہری پہلو پر اعتراضات لے 
ہیں ۔ لیکن فاخر مکبین پر سودا کو ید بی اعراض تھا کس اس نے ان مضامین سے اخحراف 
کیا ے جن پر تام اسا۔ذہ سفق ہیں؛ منلڑٌ مکین ے اذت دشنام یار کی جّ۔ تلخی* دشام یار' 
اور عاشق کے کوہ بار میں م رہ یق حگس وباں سے فرار ہوۓے کے مضامین باندھے ہی 
اور بحاےْ عاشق کے معشوف کو افسردہ خےا۔ڈر لک ے اس 'عتراض ہے طابر ہوتا ےک 
عاشق؛ معسوق؛ رقہب وغیرہ کے بارے میں جو مسلمہ رواتی تصورات پاے حاے ہی 
سودا ان سے اخراف کے قائل تھے۔ اس ىاٹ میں سک نہیں کے اں کی ابی غزلوں میں خی 
رسمی و روایتّی مضامین‌کثرت ہے ملتے ہی لیکن اہی فی بختگی؟ تک کی ہر مندی؟؛ زور ىیان 
اور تذدرت بنا ہے ا'کثر رسمی مضامین ٹر ھی وہ اپنی حصوصی چھاپ لگا دیتے یں ۔ 

لیکن یں سمچھٹا غلط ہو گا دب سودا کی سب شزلیں اسی معیار کی ہیں ۔ اتلاشیب 
بھرتی کے شعر اور رسمی وروابی مضاءبن ہر مشتمل روابتی انداز می ںکے ہوۓ معر ھی 
ہہس ہیں؟ لیکن اس بارے مس شیفتہ کی رائے دوحہ کی مستحق ے ۔وہ کہتے ہی و 
کوئی غزل از اشعار پرکن مملو است و قصدہ ازاں خا ی؟ زیادہ ازس چە توان گفٹ کہ 
قدما را ماند فصحاۓ متاخرین پمرامون خاطر و جاگزس دل نہ ایں اود کہ ہر شعردل 
پذیر آید پر پیٹ خاطر نشن؛ لہڈا د رکلام ایتاں رقص الجمل واقع دہ مٹتخب ۰ ایہاں 
باید نگریسٹت کہ درچہ رنیٹ عالی و مکائٹ فخم جلوء ظہور گرفتب/ ۔ 

جہاں سوداکی غزلیات کا ایک حصہ خارجیے۶ معی آفر بی خال بندی؟ تئیں 
نگاری؟ سنگلاخ زمبنولں ہیں مسخن تراشی؟ قصیدے جسی زبان اور انداز رسی و پر کن 
افعار پر سُتمل. ے وہاں ایک حصب ایسا بھی ے جو تجربات اور پر خلوص جذبات کا 
آئینہ دار معاوم ہوتا ے ۔ اس حصب کلام میں وہی ساد و تائثیر؟“ وہی ے ساختگی و آمد؟ 
وہی درد و سوز نظر آتا ے جس کے لیے میر کی غزل مشہور سے ۔ مثل7 یں شعر دیکھے : 
اس سرغ ناتواں یىی صیاد کجھ خبر ے جو چھوٹ کر قفس سے گلزار تک نہ پہنحا 


ای *“” “۴ 


“٠۸ 


ہار ے مجر جام ہار گزرسے ے نسم نبر سی چھای 9 ہار گزرے ے 


٭۴ ۴ * 

فکر معاشض؛ صسق بتاں؛ یاد رنتگاں اس :ندگی می اب کوئی کیا کیا کیا کرے 
١‏ َ٭ * ٴ۴ 

گل پھینکے ے وروں کی مرف بلکہنھر بھی اے خام بر انداز چەن کچھ نو ادھر بھی 
ك ى۴ +۴ 

ہم ہو ففس میں آں کے خاموش ہورے اے ہم سفعر فائدہ ناحق کے شور کا ؟ 
“۴‫ ٗ* ٭× 


ے مدنوں ہے خائۂ زج ے صدا عمعلوم ہی ہیس کی دواے کدھر گے 
سودا کی زندڑ, جس دور میں بسر ہوئی وہ نہایت پر آشوب زمانہ تھا ۔ ۔ودا کک 
آنکھوں کے ساءنے دی +ار بار اجڑی؟ کئی بادشاہ اور ]صا ابنے اونچے مقام ہے نجے گرے؟ 
اندعے کیے گے یا قتل ہوۓ ۔ ایک عظم سلطنت پارہ بارہ ہو گئی ۔ سودا نے اپنے دور کے 
سیاسی؟؛ 'قتصادی؛ ءعاشرتی' تہذیبی اور اخلاق زوال کا نہ صرف بجشم خود مشاہدہ کیا ہلکہ 
لگی لپیٹ میں خود بھی آۓ اور امن و تحفظ اور روزکر و قدردانی کی تلاش میں جگد جکہ 
پھرے ۔ وہ لا کچ ظریف طم' خوش دل و خوش باش سہی؟ نائمکن تھا کہ ان واقعات و 
تجربات کا اثر ان کے دل ودساغ ہر کچھ نہ ہوتا ۔ شہر آشوبوں کے علاوہ غزلوں کے 
کئی ؟عر اس کی گواہی دیتے ہی کہ ان کے قلب و ذہن پر ان واقعات و تحربات ےگہرا 
اثر چھوڑا تھا ۔ خصوصاً دنیا کی ے ثباتی اور حالات کی ے اعتباری کا انہیں شدید احساس 
ہوگیا تھا٤‏ ذیل کے شعر دیکھۓ : 
تم کو معلوم ہے بارو چمن فدرت مس عمر گزری کہ ے گردشں سے سروکار جھے 


"×۴ ٔ*" ٭ 
اس, گلشن ہستّی میں عجب دید ے لیکن جب جشم کھلی گل کی توموسم ہے خزاں کا 
ء9 ك ۰ 
ساف سے یک نبسم گل فرصت بہار ظالم بھرے ے جام تو جلدی سے بھر کہیں 
*"“ ٍٗ۴ یك 


دور ساغر تھا ابھی یاے ابھی چشم پر آب دیکھ سودا گردش افلاک سے کیا کیا ہوا 
اُگرچں سودا کی زندگی کے جو واقعات معلوم ہو سکے ہیں ان ہے یہ ظاہر نہیں ہوتا 
کی وہ حقیقتاً تبغ عشق کے زخم خوردہ تھے' لیکن انہوں ے بہت ہے عشقیں شعر ایسے 
لکھے ہیں جن میں خلوص کی گرمی محسوس ہوتی ے ۔ 
سودا کی غزل میں عشقیہ مضامین عموماً عشق مجازی تک مدود ہیں۔ عبو بکہیں 
کہیں ارد ے اور بیشٹر کوئی حسینہ ۔ معشوق حقیقی کے جلوے سودا نے غالباً نہیں 


و۹َٛٛٔ0 


دیکھے ورنب نصوف ‏ عنصر ان کے کلام میں اس سے کہیں زیادہ ہوتا جتنا کہ ے ۔ 
اور جو متصوفائم شعر عزلوں میں منتے بھی ہیں اگرچە پچحنگی کلام کے نموتے ہیں ؛ لیکن 
رسسی اور ''براۓ شەرگفتن)؛ معلوم ہوے ہیں' نم لہ واەمی یا تخیو تجرے پرمبنی ۔ 
تاید ۔ود تصوف کی طرف اس لے بھی راغب نہیں ہووۓ کم راسح ااعقیدہ شیعب تھے ۔ اور 
شمیت ہیں نصوف ںی کنجائس مشکل سے نکل مسکنی _ے ۔ تاہم صوفیوں کی اخلاق تعلیمەات 
مث اعت ' طارری رسوم ؛ مذاہہب سے بیزاری؛ انسای عظمت ؛ ادمی سے حیئثیت آدمی کے 
عبت ؛ دل شکنی سے پرہیز ؛ عامد خلالق کی دل جوئی وغیرہ ؛صولی طور پر سودا کو 
بھی فبول تھے۔ چنا جد ایسے اخلاق مضامین ابی غزوں میں اکثر پیش نے ہیں اوران کے 
لے عام طور پر مشلی طریعہ برتا ے ۔ مثل: 
استسامت ے عجب شے نہیں جس میں لغزشےی 
ضل کا پاؤں زمن بر نے پھسلتے دیکھا 
* ٔ۴ ۴ 
یس رتبی جاه دنیا کا ہس کم ال زادی ہے 
کہ اس پر روز و شب میں سینکڑوں چڑ ہتے انرے ہیں 
حکمانہ و اخلاق خیالات کو اگرجد سودا ے استادی سے ادا کیا ے ' لیکن تاثیر اور 
برجستگی فپاحعہٗ پیدا نم ہو سکی ۔ 
غزل میں رندی و سرمستی ؛ بادہ و پیاند “ شخ و زاہد کی تضحیک کے مضامن 
ہر شاعر ۓ برے ہیں ۔ سودا ۓ بھی انہیں نۓ نۓ انداز میں اور شوخی و ظرافت کے 
ساتھ ادا کِا ے ؛ مثلاع 
سن اک تع ین اع الا ّوست 
زاہد بھلا یب عیس ے باغ بہشت میں ؟ 
٠‏ نی اس 
جب ہیں مغارے ہے میں جا دغخٹر رز مانگق 
بولا کی سعادت ے پر وہ ابھی با یف ہے 
*ە”- ك ٭ 
دیکھ زاہسد کے سر عماسے* نو ہساتھ اٹھا بولے رند یا رزّاق 
سودا کی فطری شگفتہ مزاجی اور ظرافت و خوش طبعی عشقیہ اشعار میں بھی ظاہر ہوتی ہے 
بلک کہا جا سکتا ے کہ سودا کی غزلوں کا آہنگ جو عام طور پر نشاطیب ہے وہ اسی 
وجہ ے ے کہ طبعاً بشاش ؛ زندہ دل اور ظریف واقع ہوۓ تھے اور بقول آزاد ان کے دل 
کا کنول پر وقت کھلا رہتا تھا : 


نا ڈایر میں دی کر تر گرا سن ہی اک دل/ا 
جتنے ہی تو چاے مرے کوچے سے اٹھا لا 
ٴ* ە“‫ ئي 
آج تو مل گۓ تنہا يہ کہو تو بارے 
اب نب ملنے کی مکافات کروں یا ئن کروں 
* “َ‫ +4 
تم جن کی تنا کرے ہو کیا بات ے ال ک 
لیکن ٹک ؛دھر دیکھیو اے بار بھلا میں 


یك ٭* یك 
کال نہیں ے بوسم مرے دل پے گوارا 
جھوٹا کوئی کھاتا ے تو میٹھے ہی کے لالچ 

ختصر یں کہ سودا کی غزلوں میں بڑی رنگا رگی؟؛“ نوع اور بوفلموی ے۔ کہیں 
مضمون آفرینی ے تو کہیں جذبات نگاری ۶“ کہیں رسمی و روایٹی انداز ے تو کہیں 
تازگیٴ ادا و ندرٹ بیان؛ کہیں فرسودہ تشبیہیں اور استعارے ہیں ت وکہیں نبی لطیف مشاہہتیں 
اور مماثلتیں؟؛ کہیں قنوطیت ے تو کہیں رجائیت ؛ کہیں حکم|نہ و اخلاق تعلمات ہیں تو 
"کہیں معاملہ بندی ؛ کہیں فارسی کی تلمیحیں اور بندشیں ہیں تو کہیں ٹھیٹ ہندی کی ۔ 
غرض ہر افتادِ طبع اور ہر ذوق کے قاری کے لیے سودا کی غزلوں میں لطف و دلجسپی کا 
سامان موجود ے بقول آزاد وہ سب رنگوں میں ہم رنگ تھے اور ان کی طبیعت ایک ڈھنگ 
کی پابند نس تھی ۔ یہی تنوُع آردو غزل کو سودا کا سب سے بڑا عطیہ ے اور باوجود 
ہمد رنگی کے ان کی غزل زور بیان ؛ فی پختگی ؛ تکنیک مہارت اور عمومی طور پر نشاطیہ 
آپنگ کی وجد ےہ صاف پہچائی جا سکتی ے ۔ 
قصیدہ 

مصحفی ے سودا کو !”'نقاش اول نظم قصیدہ در زبان ریختہ“' قرار دیا ے اور 
غالباً اس لیے کہ ان کے نزدیک دکنی قصائد ریختہ کی ذیل میں نہیں آتے تھے یا پھر وہ 
دکنی فصائد ہے ے خبر تھے ۔ ویسے یہ درست ے کہ شال ی ہند میں سودا ردو کے پہلے 
ناعر تھے؟؛ جنہوں نے قصیدہ نگاری پر خصوصی توجہ دی اور اے انتہائی بلندی پر پہنچا 
دیا۔ سودا کے بعض پیش روؤں نے بھی اگرچہ اِکا دکّا قصیدے لکھے ہیں لیکن ان پر 
الشاذ کالمعدوم کا اطلاق ہوتا ے ۔ سودا ہی سب سے پہلے شاعر ہیں جنہوں نے کثرت سے 
قصیدے لکھے ہیں اور اس شان کے لکھے ہیں کہ انہیں تذکرہ نگاروں نے خاقانی ؛ عرف ؛ 
انوری اور ظہوری جیسے فارسی اساتذہ کے براہر بلک بعض نے تو ان سے بھی بہثر قرار 
دیا ے ۔ بظاہر اس کی کوئی شہادت نہیں ملی کہ سودا نے دکنی قصائد کو اپنے لیے 


اھ 


موئہ بنایا ہو ۔ البتد یہ ضرور ظاہر ہوتا ے کہ فارسی کے اساتذہ خصوصاً خاقانی ؛“ عرف 
اور انوری کے قصیدے ان کے پیش نظر تھے ۔ چنانچہ سودا نے ان اساتذہ کے قصیدوں کی 
زمینیں خود بھی اختیار یی ہیں مث خاقانی کی زمینوں میں یه قصیدے لکھے ہی 
ہوا جب تفر ثابت ہے وہ تمغاۓ مسلای 
نیاطرق یی ے تار وع فلزان 
٭ ە“ ٴ“۴ 
اگر عدم سے نب ہو ساتھ فکر روزی کا 
تو آب و دانه کو لے کر گہر ‏ ہو پدا 


كٰ يك ‌ 
منکر خلد ہے کیوں نہ حکیموں کی ہو زباںں 
جب شہر ہے مرے ہو ملا اس قدر جہاں 

انوری کی زمین میں نہ صرف ذیل کا قصیدہ لامید لکھا ے بلک اس کے ہجو اسپ والے 
قصیدے کے جواب میں خود بھی ایک قصیدہ گھوڑے کی ہجو میں لکھا ے : 

اٹ گی بمن ودے کا چمنستان ہے عمل تیغ اردی ے کیا ملک خزان مستاصل 
اوس ریس شاک الافشرالے سے 

سواۓ خاک نہ کھینچوں گا منتِ دستار کہ سرنوشت لکھی ے سری بد خط غبار 
انہوں ے اپنے بعض اشعار میں خاقانی “ عرق اور انوری کے حوالے بھی اس طرح دے ہیں 
جن سے اس کی مزید توثیق ہوٹی ے کہ ان شعراء کے کلام کو انہوں ے تمونہ بنایا ے 
اور اپنے قصیدوں میں ان کی طرح زور ىیان ؛“ شوکت الفاظ ؛ علوئے تخیل ؛ معنی آفرینی؛ 
نزاکتِ مضمون اور جدتِ ادا ہی کی خصوصیات نہیں پیدا کی ہیں بلکہ صنائع لفطی ومعنوی؛ 
اصطلاحات علمیں ؛ تلمیحات اور نبٔی :بی تشبیہوں؛ استعاروں؟ تر کیہوں کو 'سی استادی و 
مہارت سے برتا ے جس کے لیے فارسی اساتذہ مشہور ہیں ۔ 

سودا نے گنی کے چند ہجویہ قصیدوں کو چھو کر باق سب قصائد مدحیہ 

لکھے ہیں۔ بعض بزرکان دین وآ مہ معصومین کی تعریف میں اور پیشر اہے سرہرست و ری 
آسا و وزرا اور سلاطین کی مدح میں ۔ اگرچہ سودا نے قصائد کو اہی شاعرانہ ؛ فی ؛ 
لسانی ؛ تحیلی و علمی صلاحیتوں کے اظہار اور اپنی قادرالکلامی جتاے کے ایک ذریعے 
کے طور پر استعال کیا ے جیسا کہ ہر قصیدہ نگار کرتا رہا ے ؛ لیکن اس سے ید نتیجد 
نکالنا غلط ہوکا کہ ان کے قصائد میں نہ فکر واحساس کا خلوص ے نہ جذبات کی صداقت۔ 
موجہ اصنافِ سخن کے مسلمہ روایات و مقتضیا تکو نباپنا اپنے ہم عصروں اور ہم چشموں ‏ 
میں فبولیت پاے کے لے ضروری ہوتا ے ۔ اگر سودا ۓے قصیدے کی روایت ہے روگردانی 


"3َ٣ك‎ 


نہیں کی تو اس میں اچنبے کی کوئی بات نہیں ۔ روایت کی پاسداری کرنا اس بات کی دلیل 
نہیں ے کہ شاعر میس خلوص و صداقت کا فقدان ے ۔ 

سودا کو اہل بیت اور آ' مہ معصومین ے جو عقیدت و ۓہت تھی اسی نے ان سے 
وہ قصیدے لکھواۓ جو ان کی مدح میں ہیں۔ کوئی وجد نہیں کہ ہم انہیں خلوص و صداقٹ 
سے عاری سمجھیں ۔ اسی طرح اپنے ص‌بیوں کے لیے اگر سودا کے دل میں احسان مندی و 
حبٹ کے جذبات پبدا ہوۓ ہوں تو اس میں تعجب کی کوئی بات نہیں اور بعید نہیں کہ 
ان ہی جذبات نے سودا ہے وہ قصیدے لکھواۓ جو ان کی مدح میں ہیں۔ رنا مدح میں 
مبالغہ و غلو کا سوال تو قصیدے کی روایت پر نظر ڈالنے سے ظاہر ہو جانے گا کہ مبالغے 
کو قصیدے کا حسن سمجھا جاتا ے ۔ اس لیے قصیدہ نگار کوشش کر کے مبالغے کے نۓ 
نئے پہلو نکالا کرتے تھے ۔ نہ اس لیے کہ وہ مدوح کو واقعی مدح کا سستحق سمجھتے تھے 
بلکہ اس لے کہ انہیں دوت تخیل اور جدت فکر کا مظاہرہ کرنا مقصود تھا ۔ 

قصیدوں کے لیے جو معیار سودا کے پیش نظر تھے ان کے لحاظ سے ان کے قصیدے 
جانچے جائیں تو معلوم ہوگا کہ وہ ہر طرح معیاری ہی ۔ اکثر قصیدوں کے مطلع ایسے ہیں 
جو قاری یا سامع کی توجہ کو فوراً انی گرفت میں لے لیتے تھے ۔ خواہ خیال کی :درت کی 
وجد ہے یا بیان کی جدت یا زبان کی برجستگی و شگفتی کے سبب ۔ مثلا : 

چہرۂ مہروش ے ایک سنبل مشک فام دو سن بتان کے زور میں ے سحرایک‌شام دو 
۱‌“ ۴" ‌* 
یپارو مہتاب و گل و شمع ہہم چاروںںل ایک 
میں “ کتاں ؛ بلبل و پروانہ ؛ یہ ہم چاروں ایک 

تشبیب میں سودا نے اس قدر تنوع برتا ے ؛ ایسی ایسی جدتیں پیدا کی ہیں ؛ ایسے زور 
بیان “٤‏ مضمون آفرینی ؛ خیال بندی اور ندرت تشبہیہ و استعارہ کا صرف کیا ے کہ وہ اہی 
نظیر آپ بن کر رہ گئی ہیں ۔ قصیدے کا یھی وہ حصہ ہوتا ے؛ جہاں شاعر کو ہوری 
آزادی ہوتیق ے کہ جس موضوع پر چاے اور جس انداز میں چاے طبع آزمائی کرے ۔ 
سودا کی بعض تشبیہیں بہاریہ ہیں ٤‏ بعض رندانہ ؛ بعض عاشقاند ؛ بعض میں شکایت زمانہ 
ے؛ بعض میں حکی|نہ و اخلای نکات ؛ بعض میں شاعرانہ تعلّى ے؟ بعض میں معاصر شعراع 
پر تعریض ؛ بعض میں خوشی کو مجسم کیا ے ؛ٗ بعض میں عقل و حرص کو اور ان سے 
مکالعہ کیا ہے ۔ غرض بڑی رنگا نگی برتقی ے۔ یں تشبیہیں بجاۓے خود چھوٹی چھوئٹی 
نظمیں تصور کی جاسکی ہیں جن میں موضوع کی وحدت ے اور یہاں سودا کا فن اپنے ہورے 
عروج پر نظر آتا سے ۔ 

تشبیب ہے مدح کی طرف گریز میں بھی سودا نے بالعموم چابک دستی و برجستق 


وف 


دکھائی؛ مثل5 حضرت علیکرم اللہ وجمہ کی مدح میں ایک قصیدہ لکھا ے ”'زغمی میں ترا 
اور گلستان ے برابر؟؟۔ اس کی تشبیب میں معشوق کی ہے وفائی اور سم و جور کا گل 
کرتے کرتے ووں گریر کیا ے : 
فریاد کروں کس سے کہ رواداری کے تہیری 
کہنے کے لیے گہر و مسلا ے برابر 
نالش کروں اب واں کہ جہاں حق بطرف میں 
مور و ملخ ودو و لیا ے براہر 

جہاں نک ملح کا تعلق ے۔ اس می بھی سودا ۓ بالعموم فرق مر اتب ملحوظ رکھا ے؛ 
چنانچہ بزرکان دین و آئمہ کی نیکی و بزرگ؟ عفو وکرم؛ شرافت و نجابت؛ علم و حیا؛ عدل و 
انصاف ؛ ہمت و جرأت؟ خدا ترسی؛ فیوض و برکات اور کثف و کر'مات کو سراہا سے ۔ 
اور آسا و سلاطین کے تدبر و سیاست ؛ پیبت و جلال ۶“ دجاعت و دلیری؛“ سخاوت و 
فیاضی “ عسدل و انصاف وغبرہ کی توصیف کی ے اور مقتضیات ملح نگری کے مطابق 
مبالفہ و غلو کے نئے نئۓے پہلو ٹکالے ہیں ۔ ہاں یہ ضرور ے کہ ایسے اوصاف جس کے لیے 
آئمہ اور اسیا و سلاطین دونوں کو خراج تحسین ادا کیا ے؛ مثل عدل و انصافۂ شجاعت و 
فیاضی ؛ وہاں تعریف ایک جیسی ہی ے ۔ کوئی خاص فرف نظر نہیں آتا۔ اسی طرح سب 
مدوحین کی نلوار اور گھوڑوں کی تعریف بھی ایک جیسی ے ۔ 

فصیدے کے آخری حصے میں دعا یا حسن طلب کے شعر ہوتے ہیں ۔ سودا نے 
اس طرف کوئی خاص توجد نہیں دی ؛ چنانچہ ید حصے بالعموم عض رسمی و روایبی نظر 
آے ہیں جیسے حض خاند ہری کے لیے لکھے گۓ ہوں ۔ 

دو ایک قصیدے سوداتنے ایسے بھی لکھے ہیں جن میں بغبر کسی تمہید کے 
مدح شروع کر دی سے مثلا نواب شجاع الدولہ کی مدح میں ایک قصیدہ ے جس میں 
ان کی روہیلوں ہے جنگ کا نقشہ کھینچا ے اور ساتھ ساتھ مدح بھی کی ے ۔ مگر ایے 
قصیدے بھی ان کی قلم سے نکلے جن میں رسمی تشبیب یا تعلی کی بجاےۓ اپنے ای 
احساسات ےقوم ہیں اور ان میں تکلف نام نہیں ۔ 

ذیل میں ہم سودا کے ایک قصیدہ (منقبت جناب امیرالمومنین حضرت علی کرم الله 
وجہہ) کی تشبیب کے چند اشعار نقل کرتے ہیں جن ہے سودا کے انفرادی انداز بیان کا 
ثبوت ملتا ے : 
عجب نہیں ے کہ جایق رہی ہو دنیا سے زہس خوشی ۓمیرے دلے اب کیا ے کنار 
شراب خورں ے جھے گزک دل خویش صداے نٹالےٴ“ دلے ترائے یار 


رہی ند شیشہ' صحبت کے بیچ کیفیت:. نت آٹھ کے سنگ سے اس سر کا توڑتا سے خار 


ك۳" 


زمانہٴ دل کو مُیرے اور عہد پار کو اب شکست ے نہیں دیتا ے ایک آری قرار 
زہسکه دل ےے مبرا مکدر زسائند سے بجاےاشک میں آنکھوں ے ہونچھتا ہوں غبار 
"نہاں تلک وہ کرے روزکار کا شکوہ کہ جس کے بخت کی سوگندکھاۓ ے ادبار 
دلا تو اپنے غم دل کو اب غنیمت جان بدل خوشی سے اسے دور میں نہ کر زنہار 
کسو ہی ہے غم دل یوں نہ لے گیا دوران کہ شادی مرگ کیا ہو نہ اس کو آخرکار 
مشویاں 

شیفتد کی راۓ ے کہ ''مرزا از اقسام شاعری در مثنوی فکر معقول نہ داشت“۔ 
ایسا لگتا ے کم رائے زی کرتے وقت شیفتہ ہے سودا کی ہجویں مثنویوں کو نظر انداز 
کر دیا تھا اور صرف عثقیہ“ اخلاق اور مدحیہ مثنویوں کو پیش نظر رکھا تھا ۔ 

سودا ۓ صرف ایک عشقیہ مثنوی لکھی ے جس کی تممہید میں ایک دنیا دار عابد 
کے قصد کعبہ کا بیان ے جو راستے میں رہزنون کے ہاتھ لٹ جاے کی وجد سے بغیر حج 
کے واپس ہو جاتا ے ۔ اور وقت گزاری کے لیے سودا سے قصہ خوانی کی فرمائش کرتا 
ے ۔ سودا اسے ایک شیشہ گر کے لٹنے کا قصد سٹاے ہیں جو کسی زرگر کے بی پر فریفتہ 
ہو کر عالم جموں میں ایک دور دراز بیابان میں پہنج جاتا ے وہاں ہے بعد تلاش اے 
واپس گھر لا کر پایہ زنجبر کر دیا جاتاے ۔ اس کا محبوب خواب میں اس کی حالت دیکھتا 
ے اور بیدار ہو کر اس کے قدموں میں آگرتا ے ۔ نتیجد اس قصے کا سوداتے ید نھالا ے 
کہ طلبِ صادق اور عشق عکم بڑی چیز ے ۔ دنیا کی کوئٹی طاقت محبٹت کے راستے میں 
رکاوٹ نہیں بن سکتی ۔ قزاقوں ہے لٹ جاے پر طواف حرم سے باز رہنا خدا سے سچی محبت 


کی علامت نہیں ے ۔ 
سودا ے اس مثنوی میں خود ہی تسلم کیا ے : 
کہا سودا ے حضرت کو تو ے خبط جھے قصہ کہانی سے ے کیا ربط 


حقیقت بھی یہی ے کہ اس مثنوی کی روئیداد میں تمصنع اور بناوٹ ے؛ فطری ہن 
نہیں ؛ اور چونکہ مقصد ایک اخلاق نتیجد حاصل کرنا ے اس لے عشقیہ داستان کے خاٴ مے 
پر جولطیف تاثرات ذہن پر سص تب ہوۓ چاہییں وہ اس مشثنوی کے خاٴمے ہے نہیں ہوے ۔ ویسے 
چونکہ ایک قادرالکلام شاعر کے قلم سے نکلی ے؛ اس لے اس مشثنوی کے بعض حصے حاٴنات اور 
جزئیات و تفصیلات تۓے اچھے مموے ہیں ۔ اگرچە یہاں بھی سوداۓ مبالغے سے خاصا کام لیا 
ے۔ جموعی طور ہر آردو کی مشہورمثنویوں کے مقابلے میں سودا کی یں شنوی بہت معمولں 
درے کى ے ۔ 

ایک مثنوی اور بھی اخلاق نوعیت کی ے جس میں سودا ۓ اپنے ایک خور 


رھ 


دوست کی ایک بد صورت عورت سے شادی کا حال بیان کیا ے؛ اور اے سمجھایا ے که 
اصلى سن سیرت کا ے ند کە صورت کا ۔ اس مثنوی کی روداد سپاٹ ے تا ہم یں مثنوی 
زہان و بیان اور شاعرائى صناعی کی اچھی مثال ے ۔ اگرچە یہ مثنوی مطوعہ کلیات میی 
شامل ے لیکن کسی معتبر مخطوطہ میں نہیں ملی ۔ 

مدحید مثنویوں میں ہے ایک تو مہربان خان کے دیوان کی تعریف میں ے اور 
ایک آصف الدولہ کے شکار کی تعریف میں ۔ دونوں کا انداز قصیدے کا ے لیکن قصیدے 
وا ی بات نہیں ۔ ایک اور محتصر سی مثنوی مہربان خان کی ہر کی تعریف میں لکھی ہوئی 
تھی سودا ہے مشسوب ے لیکن کسی معتبر مغطوطے می نہیں ملی ۔ 

سو داے ایک مشثنوی میر تفی گھاسی کے ایک سلام پر تنقیدکرے ہوئۓے بھی لکھی 
ے اور مولانا ردم کے ایک شعر کی شرح میں دو منظوم خط بھی مثششوی کی شکل میں 
سودا ے مشموت ہیں؟ لیکن وہ بھی کسی معتبر خطوطے میں نہیں ملتے۔ ایک اور ختصر سی 
مثنوی بھی جس میں ایک ڈومنی کی ہوس کا بیان ے ٴ سودا ے۔ منسوب ے لیکن یہ بھی 
معتبر نسخوں ے غائب ے۔ 

مذکورہ مثنوبوں کے علاوہ باق سب ہجویۃ نوعیت کی ہی ۔ 
ہجویات 

ہجو نگار کی حیثیت سے سودا کی اہمیت کو عام طور پر سب تذ کرہ نگاروں ے 
تسلم کیاے ۔ اگرچہ سودا سے قبل بھی بعض ثعراء نے ہجویہ شعر لکھے ہی لکن اسے باقاعدہ 
فن کی صورت سودا ہی نے دی ۔ پیشرووں میں حعفر زی اور عطا وغیرہ ہجو نگار سے زیادہ 
ہزل نگار ہیں اور بقول آزاد دوسرے شعراء ”'صرف ایک دو شعروں میں دل کا غبار ثکال 
لیتے تھے ۔ یہ طرز_خاص کہ جس سے ہجو ایک موٹا مُہٰنا اس باغ اعری کا ہوگئی انھی 
(یعنی سودا) کی خوبیاں ہیں“ موداے ابی ہجووں کے لے قصیدہ؛ مثنوی؛ قطعہ ٴ غزل ' 
رباعی ؛ ترکیب بند ؛ ترجیع بند ' غرض سبھی اصنافِ سخن استعال کے ہیں ۔ ان ى ہجووں 
آىو دو قسموں میں تقسم کیا جا سکتا ے ۔ ایک تو وہ جو حعض ذاق اور شخصی نوعیت 
کی ہیں ۔ اور دوسری وہ جو اخلاق ؛ ساجی اور سیاسی برائیوں اور کمزوریوں کا خاکہ 
اڑاق ہیں ۔ شخصی ہجووں میں سودا ے فارسی ہجویات کی روایت کے مطابق ہر قسم ک 
لسن طعن ؛ طنز و تشیح ؛ سب وشتم اور فحاشی ہے کام لیا ے اور خود ہی دعوعاہ بھی 
کیا ے کہ اس فن میں خاقانی اور عبید زکانی بھی ان سے مقابلہ نہیں کر سکتے : 
موا نہیں وہ مرے صیتِ شعر کو سن کر زمین میں شرم ہے جا گڑ گیا ے خاقانی 
یقین تو جان کہ زانو ادب کے اس فن میں کمرے ہے تہنہ صرے آگے عبیسد زاکاتی 

اس ہے ظاہر ے کہ سودا ۓ شخصی ہجووں میں جس دشنام طرازی سے کام لیا رے 


کی 


اس کی روایت ہی ایسی تھی اور سودا ہی پر موقوف نہیں؟؛ ج سکسی نے اس‌روای ت کو ہرتا 
سے اس کے کلام میں فحائی پیدا ہوگئی ے ۔ ان شخصی ہجووں کی ذیل میں‌سودا کی وہ 
نظمیں آئی ہیں جو مولوی ساجد ؛ شاہ ولی اللہ' میرعلىی ہاتف' فدوی لاہوری؛ میر ضاحک (اور 
ان کی اہلیہ ) ندرت کاشمیری ( اور ان کی دخر) ہے متعلق ہیں ۔ ایسی ہی ہجووں کے 
بارے میں تذکرہ نگاروں نے '' رکیک؛' کی صفت استعال کی ے ۔ یہ ہجویں یا تو مذہہی عصبیت 
کی وحب ہے سودا ۓ یہ سمجھ کر لکھی ہیں کہ غخالفین ہے جان بوجھ کر شیعہ عقائد کی 
تغلیط و تضحیک کی ے یاسادات کو برا بھلا کہا ے ۔ اور یا پھر سودا ۓ انتقامی جڈے 
سے لکھی ہیں؛ چنانچہ جن نااہل شاعروں نے ان کو اعتراضات و ہجوبات کا نشائه سایا ے ۔ 
ان کی خوب خبر لی ے ۔ 

لیکن سودا کی عظمت ہجو نگار کی حیثیت ے ان شخصی ہجووں پر مبٔی نہ 
ے؛ بلکە ان ہجووں پرمبٔنی ے جنہیں ہم اخلاق' سماجی اور سیاسی براٹیوں او رکمزوریوں 
پر طز قرار دے سکتے ہیں خواہ ان برائیوں اور کمزوریوں کے لیے کسی خاص شخصیت 
کو علامت یا تموئہ ہی کیوں نہ بنانا گیا ہو ۔ سودا نۓ اپنے زمانے کے معاشرے کا گرا 
مشاہدہ کیا ے اور جہاں کہیں اور جس کسی میں کوئی برائی ؛ حاقت یا کەزوری دیکھی 
ے اسے نشانہ طنز و تضحیک بنایا ے ۔ چنانچہ ناقص العلم ملا ؛ جاہل نام نہاد علإء؛ عطائی 
طیب ؛ برخود غلط شعراء ؛ بخیل ]مرا ؛ٴ شہوت ہرست شیوخ ؛ نااہل سرکاری ملازمین ؛ 
نافرمان بردار بیٹے؟ بزدل سپاہی “رشوت خور کو توال ے حیا بسبارخور ؛ سبھی سودا 
کے تیروں کا نشانہ بنے ہیں اور ان کی ہجو کر کے گویا سودا نے اپنے زسانے کی اخلاق ؛ 
ساجی اور سیاسی برائیوں کو اجاگر کیا اور ان کا مضحکہ اڑایا ے ۔ 

ایسی نظموں میں دو یعنی 'قصیدۂ شہرآشوب' اور خصوصاً 'عخمس شہ رآشوب؛ ایسی 
ہیں جن کا انداز کچھ رثائیہ ے ۔ ید سلطنتِ مغلیہ کے زوال اور دہلی کی تباہی اور عام ے 
روزگاری پر گہرے تاسف کا اظہا رکرتی ہیں ۔ ان میں وہ ظرافٹ و خوش طبعی؛ وہ زندہ د ی 
و شگفتگی اور وہ مضحکہ آمیز مبالغد نہیں ے جو دوسری ہجویہ نظموں میں پایا جاتا ے ۔ 
بلکہ ان میں سوز وگداز کا عنصر ٴایاں ے ۔ تاہم سودا کا فطری احساس ظرافت ان نظموں 
میں بھی کہیں کہیں ابھر آتا ے؛ مثلا آسرا اور ان کے سپاہیوں کا یه ذ کر دیکھۓ : 

پڑے جو کام انہیں تب نکل کے کھائی ہے 
رکھیں وہ فوج جو موے بھری لڑائی سے 
پیادے ہیں سو ڈریں سر منڈاتے نائی ہے 
سوار گر پڑے سوتے میں چارہائی ے 
کرے جوخواب میں‌گھوڑا کسی کےنیچےالول 


ۓ ۲( 


سودا کی غیر شخصی ہجووں میں سب سے کامیاب اور پرلطف 'قصیدہ تضحیک روزگار؟؛ ے 
جو اگرچب ایک بخیل امیر کے فاقہ زدہ گھوڑے کی ہجو ہے لیکن اس دور کے فوجی نام 

ی خرای کی طرف بھی صاف اشاوہ کرت ے - ماد و ظرافت ے اس ہجو کو ہت دتجسب 
بنا دیا ے ۔ مثلڈ گھوڑے کی سست رفتاری کا بیان ایک جگہ اس طرح کیا گیا ے 
اک دن گیا تھا مانگے یہ گھوڑا برات میں دولھا جو بیاہنے دو چلا جھ ہک 
سبزے سے خط سیاہ و سیب سے ہوا سفید تھا سرو سا جو قد سو ہوا شاخ باردار 
پہنچا غرض عروس کےگھر تک وہ نوجوان ‏ شیخوخیت کے درے ہے کر اس طرف گزار 
دوسری کامیاب ہجویں ایسی ہیں جن میں سودا نے کسی برائی کے ائندے کے طور پر 
ایک خاص شخص کو چن کر اس کی ہجو لکھی ے ۔ بعض اوقات اس 'مائندہ شخص کا 
نام بھی دیا جس نے سودا کی توجہ اس برائی کی طرف منعطف کی مثلاٌ جو ہجو دہلی ک 
بدنظمی کے بارے میں لکھی ے اس میں سیدی فولاد خان کوتوال کو رشوت خواروں 
کا 'مائندہ بنایا ے جو چوروں سے ملا ہوا ے ۔ نسخس جانسن میں اس ہجو کا عنوان 
'مٹنوی در ے نستی شاہجہان آباد“' ے۔ پیٹو پن کے لیے میر ضاح ک کو علامت بٹایا ے 
اور عنوان رکھا ے ''مثنوی در ہجو بیسیار خوار کہ عبارت از ضاحک باشد؟ە؛ اسی طرح 
عطائی هن کی نمائندی کے لیے کسی حکمم غوٹ کا اتخاب کیا ے ۔ 

بعض اوقات سودا نے کسی شخص  ٦‏ نام نہیں لیا ۔ بلکه صرف اس کے پیشے یا 
سماجی حیثیت کی طرف اشارہ کر کے اس کی کسی خاص برائی کا خاکہ اڑایا ے؛ مثلاٌ کنجوسی 
کہ بارے میں ایک پرلطف نظم 'مثنو ی در ہجو امیر دولت مند بخیل)“؟ لکھی ے اور 
ایک ناقص العلم ملا کا مذاق اس نظم میں اڑایا ے جس کا عنوان ے 'خمس در ہجو 
حلت غراب؟“۔ اسی طرح ایک بوڑے شیخ جی کی جوان لڑک سے ہوس پرستانہ شادی کو 
دو مخمسوں مہں نشانہٴ تضحیک بنایا ے ۔ آخرالڈ کر تینوں نظموں کو نسخہٴ جانسن میں 
”ہزل؛؛ قرار دیا گیا ے ۔ 

ان ہجووں کے مطالے سے ظاہر ہوتا ے کہ سودا ۓے مبالغہ و تخیل کو معنوی و 
لفظی ظرافت سے ملا کے اور بات میں بات پیدا کر کے ابی ہجووں میں حض ہنسنے ہنساے 
کا سامان ہی فراہم نہیں کی' ے بلکہ ہنسی ہنسی میں بہت سی برائیوں کی اصلاح کی طرف 
توجە دلائی ے اور چونکہ وہ مبالغہ و تخیٹل کے باوجود حقیقت و واقعیٹ ہے اپنا ناتا نہیں 
توڑے اس لے کامیاب رہتے ہیں ۔ ذیل کی مثالوں ہے سودا کی تکنیک کا کچھ اندازہ ہو 
جاۓے گا۔ امیر دولت مند یخیل اپنے بیٹے کی فضول خرچی کا گلہ اور اہن دادا کے طریق 
معاش کا بیان یوں کرتا ے ٠‏ 

ج وکوئی اس کے گھر میں ن وکر تھا رات کو اس ہم بے مقرر تھا 


م۸" 


پھرٹا وہ ٹکڑے مانگتا گھر گھر لاتا آنا کے آگے جھولىی بھر 

اجھے چن چن کے آپ کھائے تھے بررے تنخواہ میں لکاتے تھے 

پیدا کر گئے تھے اس طرح اجداد سو یہ بدايجخت دے ے بوں برباد 
میر ضاحک کی بسیار خوری کے بیان میں قوت متخیلہ نے ید جولانیاں دکھائی ہی : 

آگ لگ کر کسی گھر سے دور_ ایک ذرہ بھی گر کرے ہے مود 

لوگ تو دوڑیں ہیں بجھاۓ کو دوڑے یب لے رکای کھاے کو 

اس لیے ہجو خلق کرشا ہے کلیاں کھائے تک بھی سرتا ہے 

نہیں ٹرتا یے لاٹھی باٹھی سے کیا کرے لاٹھی اس کی کاٹھی سے 

آورے جو کھینچ سامنے تدوار جب تلک پہنچے اس کا اس تک وار 

مورچے کی طرح یے اس پر آئے کھٹی ہے پیپلے تلک کھا جاۓ 
سودا کا مشاہدہ بھی تیز ے اور قوت متخیلہ بھی ؛ بیان میں سادگی اور روانی کے ساتھ 
جزثیات نگاری بھی ہے اور تنئیلی تصویر کاری بھی ۔ چنانچں جب یہ صلاحتیں کسی کا 
مذاق اڑاتے کے لیے استعال کی جاتی ہیں تو مبالغے میں معنوی و لفظی ظرافت کی آمیزش 
ڈرامائیت پیدا کڑری اور ہجووں میں جان ڈال دی ے ۔ البتب ان کی ہجووں کی ایک عام 
خرای یں ے کہ تکرار کی وجہ سے ے جا طور پر طویل ہو جائی ہیں ۔ تکرار کے لیے وہ 
نئے نے پہلو ڈھونڈ نکالتے ہیں لیکن پھر بھی ایک ہی بات کے بار بار اعادے ہے اس کا 
لطف اور اثر کم سے کم تر ہوتا چلا جاتا ے ۔ 

ختصر یہ کہ سودا ۓ یا تو مذہبی عصبیت کی بنا پر یا کسی سے ذاتی نارافیق یىی 

وجە ہے انتقامی جدے کے تحت ہجویں لکھی ہیں یا پھر اس وقت جب کوئی ایسی برائی 
یا واقعہ مشاہدے میں آیا جو خود موجب تضحیک تھا۔ اول الذ کر میں وہ دانستہ رکاکت 
اور فحاشی پر اتر آے ہیں اور آخر ال ڈکر میں اس سے باز رہتے ہیں (تاہم ان میں بھی 
کہیں کہیں بد ذوق کا مظاہرہ کر دیتے ہیں) اور اخلاق ؛ ساجی اور سیاسی برائیوں ہر 
پر بھرپور وار کرے ہیں ۔ یہی آخرالذکر ہجویں انہیں فك ہجو نگاری کے مقام ہر 
پہنچانی ہیں ۔ 
صرانی 


سودا کے سلاموں اور مےثیوں کا ہورا ایک دیوان مطبوعہ کلیات میں شامل ے 
لیکن یں بات ابھی قطعی طور سے طے نہیں ہو سکی کہ آیا یں سب سلام اور مرئے سودا ہی 
کے ہیں۔ ان میں اٹھارہ سرثیوں میں سہربان تخلص استعال کیا گیا ے ۔ انڈیا آفس لائہریری 
میں 'کلیات سودا؟ کا ایک خطوطہ ے جو ۔ےر۱ہ۱ع]/ مھ میں فورٹ ولم کالج کے 


(‌۹ 


سسٹر ٹیر کے لیے کلکتە میں لکھا گیا تھا ۔ اس میں صرف ہم سرئثے اور م سلام ایے ہیں 
جن میں سہربان تخاص نہیں ے ۔ بای سب میں سہربان تخلص نطم کیا گیا ے ۔ ان تین 
سلاموں میں بھی ایک ایسا ے جس میں رند تخلص استعال کیا گیا ہے اور ہم جانتے بی 
کہ سہربان خان کا تخلص رند تھا اور قدرت انقہ شوق کے بیان کے مطابق' نواب مہربان خان 
سہر ہاں بھی تخلص کرے تھے ۔ شیخ چاند کا خیال ہے کہ وہ صرئثیے اور سلام جن میں 
مہرہان تخلص استعال ہوا ے ؛ نواب مہربان خان کے ہیں ۔ لیکن اس کے برخلاف قاضی 
عبدالودود؟ کا خیال ے ‏ لہ ''شواہد اس پر دال ہیں کہ مہربان خان خود شعو نہیں 
کہتے تھے ۔ دوسروں کے اشعار ای طرف منسوب کر لیا کرے تھے ۔ یں سرائی سودا نے 
کے ہیں یا کسی اور شاعر کے اس نے متعلق کوئی فیصلہ کن بات اس وقت نہں 
کہی جا سکی ۔؛؟ 

یں فرض کر کے کہ جو سلام اور مرائی سودا سے منسوب ہیں وہ سودا ہی کے ہیں ؛ 
ان پر نظر ڈا ی جاۓ تو ظاہر ہوگا کە ان کی سب سے ممایاں خصوصیت ختلف ہیئتوں کا 
استعمال ے ۔ منفرد ؛ ثلث ٴ چو مصرع؛ خمسں' مسدس؛ مستزاد ؛ ترکیب بند؛ ترجیع بندٴ 
دھرہ بند؟“ دوازدہ مصرع ؛ غرض کئی پیئنیں برتی گئی ہیں اور بعض سرثیے پنجابی ؛ 
ہوربی اور دکھنی زبانوں میں بھی ہیں اور پھر غیر فارسی محریں بھی استعال کی گئی ہیں ۔ 

دکنی ادب کے مطالعے سے معلوم ہوتا ے کہ ابتدائی مرئیے چو مصرع کی شکل 
میں ہوۓے تھے لیکن کبھی کبھی غزل اور مثنوی کی ہیئت بھی برتی جاتی تھی ۔ سودا ے 
اس میں بہت زیادہ تنْوع پیدا کیا ۔ بقول٣‏ اظہر علی فاروق کے *'شبا ی بند میں مرئید گوئی 
کے آغاز سے بہت پہلے دکنی شعراء کے سرئیے بڑی تعداد میں شا ی ہندوستان پہنچ چکے تھے 
اور عام طور پر جلسوں میں پڑے بھی جانۓے لگے تھے““۔ سودا ضرور بعض دکتی مرئیوں 
سے واقف رے ہوں گے اور مکن ےکہ د کنی سرئیوں میں ہیئت کے تشوع نے انھیں مزید 
تنٹوع پیدا کرے پر اکسایا ہو ۔ 

بہ مسثلہ کہ آیا مرثیے میں رثائیت ہی ملحوظ خاطر رہئی چاہے یا شاعرانە و فی 
لوازم اور مضمون آفرینی کی بھی فکر کرنی چاہیے؛ مئیں گویوں میں متنازعہ فیہ رہا ے ۔ 
اظہر علی فاروق'' نے عزلت نامی ایک قدیم سہئثیہ گو کا یہ قول نقل کیا ہے : 


ر۔ عوالہ سودا از شیخ چاند '“ ص ۱١١‏ 
ط۔ مقالہ مشمولہ سویرا مبر و ء لاہور 
+. آردو ٥یہ‏ ص ہہ م ؛ مطبوعہ الہ آباد ۸ء 

ی۔ آردو سے ثیں ۶“ ص ہے ؛ ؛ٴ مطبوعہ الہ آباد ۱۹۵۸ع ۔ 


رہم 


اور ساتھ ہی عزلت کے ہم عصر رضا کا یں قول بھی دیا ے : 
اے عزیزاں گرچە عزلت مئے میں یوں کہا 
خام مضمون ۔ثید لکھنے سوں چپ رہنا بھلا 
لیئن اس عظلوم ے سر کا بیاںںے کرٹا روا 
تا کہ سن کر یوں بیان ہوویں عحبارے اشکبار 
ایسا معلوم ہوتا ے کہ سودا کے زمانے میں بھی اکر صئثید نگاروں کا و ہی رویە تھا 
جو رفا کا تھ: ۔ چنانچہ سودا نے اپنے ہم عصر سرئید گو مبر تقی گھاسی کے خیالات 
بھی دے ہیں اور خود میر ىّی گھاسی کے ایک سلام اور سرئیے پر تنقید کر کے ابی رایے 
بھی تا دی ے ۔ وہ کہتے ہیں : 
کر رر نی کہے لاگ تھے سئیہ کم کم 


سو زبانی تمہاری اے غضدوم ہہوا اپنے تئیں کو یے. معلسوم 
'مرئثیں وہ جسے عوام الناس روئیں سن سن پڑھیں جب ان _کے پاس 
اور سودا کا صرئثیں سرں کر چپ ہی رہ جاؤں ہوں میں سر دھ نکر 


کیسی ہی طرح کوئی اس کی بنائۓے لیکن اس پر کبھو نہ رونا آۓٗ ؛؛ 
آکے چ لکر ۔ودا ۓ میر تتیگھاسی پرجو تنقید کی ے اس سے ظاہر ہوتا ےکہ وہ عزلت ‏ 
ہم خیال ہیں اور سے کو حض رثائیت کے تعرادف نہیں سمجھۓے جس کی غاطر زبان ؛ 
عحاورٴ“ قواعدٴ عروض> روایات وغیرء کی غلطیو ںکو روا رکھا جاۓ اور فصاحت و بلاغت 
اور ضی لوازم کا خون کر دیا جاۓ ۔ سودا مرثیہ کوئی کو صرپ اظہار عقیدت اور 
حصول واب کا ذریعہ نہیں بنانا چاہتے بلکہ انے شاعری کی ایک صنف کی حیثیت بھی دبنا 
چاہتے ہیں اور غالباً بھی وجہ ہوگی کم معر تقی گھاس یکو سودا کے سرئیوں پر یما اعترض 
تھا ”دم انہیں پڑھ کر رونا نہیں آتا ء یعی ان می رائیت کم ے ۔ سودا کے صرلیوں × یں 
وائثیت اور رقت آفرنی دوسرے پیش ور مرئید نکاروں کو شاید یوں بھی کم نظر ای 
ہو کیونکہ سودا نےۓ بچائۓ واقعات کربلا کے براہ راسس بیان کے کی صرئیول میں تمہید ے 
ابتداکی ے ؛حالانکہ سودا سے پہلے عام طور پر تمہید با چہرے کا رواج نہیں تھا ۔ دوسرد 
وجہ یہ ہوگ کہ انہوں ۓ شہادت کے مضامین باندھنے میں بالعموم اختصار سے کام لہ ے 
ٹیسری وجہ یہ ہو سکتی ہے کہ انہوں نے بین میں بھی تشبیہات و استعارات ہے خاصا 5ھ 
سے اور ان کی مدد ہے واقعات کو درد انگیز بناۓ کی کوشش کی ے ۔ 
سودا کو یقیت یہ بات پسند نہیں تھی کہ فن کے کمام اصولوں کو حض مدہجی 
کا پٹ کی خاطر قربان کر دیا جائۓ ۔ لیکن ایسا معلوم ہوتا ے کم انوں موثیے کے ڈریئے 
اظہار فن نی مقصود نہیں تھا۔ چنا ند اہنے مرئیوں میں (اگر وہ سب واقفی انھیں کے ہد ؛ 


0101 


انہوں لیے انتخاب الفاظ ؛ بندش کی چستی؟ مضمون آفرینی اور دوسری شاعرانہ خوبیوں کی 
طرف وہ توجہ نہیں دی ے جو دوسرے اصناف سخن میں صرف ق ے۔ انہوں نے جو 
نسخہ رچرڈ جانسن کی نر کے لیے لکھوایا تھا اس میں بھی کوئی صرئیہ یا سلام شامل نہیں 
گیا تھا۔ اپنے ہم عصر یا پیشرو مہ ثبہ نگاروں کے عقابلے میں ان کے سرئیے زبان اور 
فنٍ شاعری کے لحاظ ہے بہتر ہوں تو ہوں خود سودا کے دوسرے کلام کے مقابلے میں 
بہت کمزور ہیں ۔ 

سرئثیے کے مضامین میں یا روایات و دافعات میں تنوع پیدا کرۓ اور ان ک 
صحت کو تارخی لحاظ سے جاتچنے کی بھی مود' ے کوئی لدوشس نہیں کی ۔ عام طور ہر 
ان کے مرتیوں میں وہی روایات اور واقعاب سلتے ہی جو دکنی مہرئیہ نگاروں کے بیان 
من حضرت عہاس کا پائی لینے جانا ' حضرت سکبم کی شدتِ تشنگی ہے ےقراری ؛ حضرت 
فاطمں کمریل کی شادی اور ان کا بعن ؛ -سضرت شہر بانو کا حضرت علىی اصفر اور حضرت 
سی اکر کہ لاشوں پر بین وغیرہ ۔ اسی بارع سودا ے کئی دکنی مرئیہ نگاروں کی طرح 
اپنے مرثیوں میں ہندوستانی تہذیب و معاضشرت ہندوتانی طرر فکرو عمل کی عکاسی بھی 
کى ے اگرچە کردار اور واقعات سب عرب و غراق کے ہیں لیکن اس کے جواز میں یہ 
دہا جا سکتا ےکم وہ ىاریچ نہیں لکھ رے تھے با؟. ایک تاریخی واقع ےکو اہی منظومات 
کے لیے مواد کے طور پر استعال کر رے تھے اور اپنے سننے پڑھنے والوں کے ذہن و قلب 
پر اثر ڈالنے کے لیے ضروری تھا کہ وی مہذدیتب و آمدن ؛ وہی رسم و رواج اور وی طرز 
فکروعمل پیش کرتے جس سے سامعین و قارثین واقف اور مانوس تھے ۔ انگریزی کے 
عظمم ترین شاعر اور ڈرامہ نگار شیکسہیر ے بھی روس کرداروں کو رومی نہذیب و دن 
کے بجائےۓ برطانوی تہذیب و تمدن کے پس منظر میں پیئر کیا ہے ۔ 
تعمبر زبان 

آردو زبان کی تعمیر و توسیع میں بھی سودا کا بڑا حصہ ے ۔ چونکہ انہوں ے 
ہر صنف میں طبع آزمائی کی ے اور ہر نوعیت کی نظمیں لکھی ہیں ؛ اس لے لازما جس قدر 
الفاظ اپنے کلام میں استالکیے؛ اتنے غالباً کسی نے اس ہے پھلے نہیں کے تھے ۔ مدحید ٴ 
ہجویں ٢‏ عشقید ؛ بیائیہ ٤‏ رثائیہ ؛ حکیانہ ؛ رندائم ؛ اخلا‌ق ؛ تنقیدی ؛ غرض ہر قسم کے 
موضوع اور پر قسم کا انداز سودا کے کلام میں ملتا ے اور ان کی لفظیات ہر موضوع 
اور پر انداز کے ساتھ پورا انصاف کرقی ہیں ۔ انہوں نے نہ صرف کتابی علوم بلکم علمی 
فنون کی ے شمار اصطلاحیں برتی ہیں ؛ مثلا سپاہیوں ' پھلوانوں ؛ مہاوتوں:؛ آتش باوث ' 
باورچیوں؛ طبیہوں؛ دفٹر والوں “ گانے والوں اور دوکانداروں وغیرہ کی غاص اصطلاحیں؛؟ 


ری 


ان کے علاوہ شادی بیاہ ؛ رزم و بزم اور مختلف رسوم و تقریبات کی اصطلاحیں اور غاص 
خاص الفاظ ۔ چنانھہ یہ کہنا غلط نہ ہوک کہ ذخیرۂه اافاظ کی فراوانی سے اعتبار سے سودا ے 
اپنے تمام پیشروؤں کو پیچھے چھوڑ دیا ے ۔ 

انہوں ے بعض ایسے الفاظ ترک کر دے جو ٹھیٹھ برج بھاشا یا د کی کے تھے 
مثلاً ہمن ؟ من ؛ دسنا ؛ اچھنا ؛ بھیٹر ؟؛ ممن ؛ پیو ؛ دوجا ؛ کدہیں وغرہ۔ لیکن ایسے 
سب الفاظ ترک نہیں کے بلکه بہت سارے رہنے بھی دے ۔ (جو بعد میں ترک ہوگۓ 
مث گھٹ ؛ درس ؛ تیں ؛ ماٹی ؛ کے ؛ اندھلی؟ جاگہہ ؛ چھٹ وغیرہ ۔ زبان میں توسیع 
کے لیے انہوں ۓ ےشار فارسی حاورات کے ترجے بھی کے مثلاٌ بر آنا؛ در آنا ٠‏ ہسر آنا؛ 
دامن جھاڑ کر چلنا ؛ جاسم ہے نکل پڑنا ؛ فل ککو خبر نہیں ؛ وغیرہ اسی طرح فارسی اور 
عربی کے ان گنت الفاظ آردو میں آزادانہ طور پر استعمال کر کے رای کے اگرچد ان میں سے 
بعض رائچ ند ہو سکے مثلاٌ عس معطبہ ؛ معائنب ؛ فوم و عدس وغیرہ ۔ انہوں نے فارسی 
اور عربی ہے نہ صرف مفرد بلکں سس کب الفاظ بھی ے حد و حساب آردو میں داخل کے۔ 
مثلاً خائہ پر انداز چمن ' اعاقبت فہم؟ٴ مستغنی الاحوال وغیرہ۔ نہ صرف یہ بلکہ سینکڑوں 
لفظ فارسی؛ عرب اور ہندی طریقوں ہے وضع بھی کے؛ مثاڑ پٹنا معنی ضد کرنا بخشنا بمعنی 
بحث کرنا ؛ مسخرلا ؛ پھ ڑکنت ؛ سرکنت وغیرہ ۔ اسی طرح فارسی ؛ عر اور ہندی کے 
الفاظ باہم ملا کر ص کب الفاظ بھی بکثرت استعال کے مثاڈ گھڑیچ ؛ اگن باؤ ؛ فہچنگ 
بھالہ بردار ؛ صاحب ارتھی ؛“ پوشش چھینٹ قلم کار ؛ خانہ خالا ۶“ دکھ دہند “٤‏ خوش 
چھب وغیرہ ۔ 

حمد حسین آزاد نۓ؟ردو زبان پر سودا کے احسانات کا ذ کر ان الفاظ میں کیا ے : 
”جن اشخاص نے زبان آردو کو پاک صاف کیا ہے مرزا کا ان میں پھلا نمبر ے ۔ 
انہوں نے فارسی حاوروں کو بھاشا میں کھہپا کر ایسا ایک کیا ے جیسے علم کیمیا کا 
ماپر ایک مادے کو دوسرے مادے میں جذب کر دیتا ے اور تیسرا مادہ پیدا کر 
دیتا ے کہ کسی قیزاب سے ان کا جوڑ کھل نہیں سکتا انہوں ے ہندی زبان کو فارسی 
محاوروں اور استعاروں ہے نہایت زور جخشا ۔ اکثر ان میں رواج پا گئے ۔ اکثر آگے ئہ چلے۔ 
انہیں کا زور طبع تھا ۔ جس کی نزاکت سے دو زبانیں ترتیب پا کر تیسری زبان پیدا ہوگئی 
اور اے ایسا قبول عام حاصل ہوا کہ آئندہ کے لیے وہی ہندوستان کی زبان ٹھہری جس نۓ 
حکام کے درباروں اور علوم کے خزانوں پر قبضہ کیا ۔ اسی کی بدولت ہاری زبان فصاحت 
اور انشا ہردازی کا تمغہ لے کر شائستہ و حر و اہ کا و ا 
اہل بند کو ہمیشہ ان کی عظمت کے سامنے ادب اور ممنونی کا سر جھتانا چاہے ایسی 
طبیعتیں کہاں پیدا ہوتی ہیں کہ پسند عام کی سض رو تار تی لائی کی 7 


ں۳ ءَم"َِّ" 


قپول عام رجو ع کر کے سالہا سال کے لیے رواج کا قبالہ لکھ دے ۔؛' آزاد کی راۓ ہے شاید 
ہی کسی کو اختلاف ہو ۔ 


حرف آخر 

حاصل کلام ید کہ آردو زبان و ادب کی نار میں سودا کی اہمیت کی لحاظ ے 
سسلم ے ۔ انہوں نے ایہام گوئی کی روش کے خلاف مرزا مظہر جان جانان کی تحریک میں 
شدومد سے شرکت کی ۔ انہوں ے آردو غزل “نتر تنوع ؛ زور بیان ؛ فی پختگی ؛ نکنیکی 
پرمندی بخشی ۔ آردو قصیدے کو ؛ارسی کے بہترین قصیدوں کے برائر لا کھڑا کیا ۔ 
آردو میں ہجوید و طنزیہ شاعری کی نہ صرف اد ڈا ی بلکہ ایک وسیع عارت کھڑی کر 
دی ۔ آردو سرئے میں تنوع پبداکر کے اہے فی لحاظ ہے بہتر بنایا ۔ آردو ربان کی ہذیب؛ 
تشکیل اور توسیع میں کوئی کسر ند اٹھا رکھی ۔ سودا کا کلام اپنے عید کا آئینہ ے ۔ 
اٹھارویں صدی کے ذہی و فکری؛ جذیانی و اخلای ' سیاسی و معاشرق ؛ اقتصادی و دی ' 
تہذیبی و ثقافتی ؛“ فی و ادی حالات ؛ واقعات ؛ قدریں ؛ دھارے اور روے بہت کچھ سودا 
کے کلام ہے معلو م کے جا سکتے ہیں؟“ کیونکہ ان کی داعری کے موضوعات میں غیرمعمولی 
نوع ے ۔ ان کا مشاہدہ وسیع اور عمیق ے اور اہیں اظہار پر پوری قدرت حاصل ہے 
لیکن سودا کا کلام صرف جگ یٹی نہیں ے بلکہ آپ بی بھی ے ۔ خود شاعر کی داخلی 
زندگی کے تاثرات و احساسات کی جھلکیاں بھی اس میں ے شار ہیں اور ان کی فطری شگفتہ 
مزاجی و ظرافت ے سارے کلام میں ایک ایسا نشاطیہ آپنگ پیدا کر دیا ے جو دوسرے 
ہم عصروں کے کلام میں نہیں ملتا ۔ شعر و شاعری کو ایک باقاعدہ فں سمجھ کر 
اسلوب و پیئثت ؛ زبان و بندش ؛“ غرض شعر کے ظاہری حسن پر پوری توجہ اور ساتھ ہی 
معنٌی آفرینی ؛ تازہ مضامین کی تلاش ؛ نازک خیا ی اور تخیٹلی نصویر کاری کی روش کو 
آردو شاعری میں روشناس کرتے کا سہرا سودا ہی کے سر ے ۔ بعد کے جن شعراء نے یه 
یہ روش اختیار کی سب نے سودا ہی کو اونے لیے تمونہ بنایا ۔ محمد حسی نکیفی چریا کوئی 
ےۓے کوئی مبالغ نہیں کیا جب یہ لکھا کہ ”اٌردو شاعری اس جامعیت کا کوئی دوسرا شاعر 


پیش نہیں کر سکتی)؛۔ 


قاضی عبدالودود نے سویرا نمبر ہم میں کلیات سودا کے پیل مطبوعد نسخے کی 
تفصیل دیتے ہوۓ جن الحاق نظموں کی فہرست دی ے ان کے علاوہ ذیل ک چیزیں بھی 
میں ملّی ہیں اور سودا کے معتبر خطوطات میں نہیں ملتیں : 


(الف) قائمغ کی غزل 
ضل امید کیو نکه ہارا ہو آہ سبز؛“۔ رباعی ”یا رب جب تک کہ قد قرہاںں 
ہووے''۔ خمس ''شیخ تو ابود ہووے یا ترا پندار نیست)'۔ 


(ب) سوز یق غزلی 

(ر) مل کے اس بدخو ہے اے دل جب تو رسوا ہووے گا (ء) قدردان بن ہے 
بہت حال برا شیشے کا (م) لگے ے جام جو منہ دل ے آب شیشے کا (م) تھی لانا جالس 
میں نہیں دستور شیشے کا (۵) ہوا ے یار کو یہ اشتیاق آئینے کا (ہ) کریں شار ہہم دل 
کے یار داغوں کا (ے) عحلس سے جب ہو مست وہ رشک بتاں اٹھا (ہ) چہرے ید ام یہ 
نقاب دیکھا (و) جب بادہ خون دل ہو تو سیر چمن کجا (.) عشاق تیرے سب تھے 
پر زار تھا سو میں تھا (, ,) رات نالہ میں کیا یار سنایا نہ سنا (+۱) کہتی ے مبرے 
قتل کو یہ ے وفا حنا (۳) جان عشان کی لے چھوڑے ید کر پیار کے بیچ (م۱) مجھ 
ساتھ تری دوسّی جب ہوگی آخر (م) کاٹتے دل کو ہیں ابرو یار کے تلوار وار 
)١(‏ اٹھے نشے میں محبت کے خط یار سے خط (ے۱) سرضی جو آئی چرخ کی بیداد کی 
طرف (۱۸) اے گل صبا کی طرح بھرے اس چمن میں ہم (۹) جو بزم بیچ تجھے دیکھ 
کرکے ہٹ جائیں (,م) اے خوشا حال ہوا جو کوئی رسواے بتاں (م) آنکھیں بھی 
اس کی آنکھوں سے گر ٹک ملا کریں (۰) یہ میں بھی سمجھوں ہوں یارو وہ یار یار 
نہیں (م۳) ٹکڑے تو ابھی لعل کے دل بیچ دھرے ہیں (مم) اتنا ستم نہ کیجے سی 
جان جان جان (۵) نہ میں جہاں میں ہوں تیری تو آرزو یہ ے (ہم) کیا کیا تھے 
چاؤ دل میں جب آےۓ تھے عدم ے (ے۲) ے زاہد عطاۓغ ازل سے خبر مجھے (ہم) نہ 
عندلیب گرفتار کو قفس چھوڑے ۔ 


(ج) شمدا کی ثشوی 
”یارو خدا ایک ے دوسرے ہر حق نبی)؛ 


ہق 

(ھ) سسمتاز کی امام غزل 

”جاں تو حاضر ے اگر چاہے؛' 
(ھ) عذوب کی غزلں 

(ر) ہم ے ھی دیر و کعبد ہے دن چاہ کی پوس () ہے چین جو رکھی ے 
مہیں چاہ کسو کی (م) ہمیں کیا لطف ے منہ دیکھ واں یار کا اپنے (م) کب کسی 
دل سوختب سے ساز کرتی ہے حنا ۔ اور ایک رباعی ''افسوس کہوں میں کس سے اپنے 
گھٹ کی؛' 
(و) بمان کی مثنوی 

(اس کے بارے میں فاضی ودود کو بورا یقین نہیں تھا کہ بیاں کی ے؛ اس لیے 
غالباً کا لفظ استعال کیا ے ۔ ویسے یہ بیان ہی ک ے) : 

”رہ کے دنیا میں کیجیے وہ فکر؛؛ 


پانچواں باب 
میر ثقی سیر (ہ+ہے۱۔۔٠.۱ہ۱ء)‏ 


محمد تئی نام! (عام طور سے میر تق ی کہلارے ہیں) ۔ میر تخلص ۔ ٢ے‏ بے (ے ۱ھ) 
میں اکبر آباد میں پیدا ہوۓے؟۔ بچپن کا زمائہ وہیں گزرا۔ بعد میں دلی چلے آئۓ اور دلی ہی 
کو اپنا وطن بنا لیا۔ آخری عمر میں (۲مء ۶۱ع/ے ۹,+ھ) میر لکھنؤ چلے گۓ اور ں۱ہ۱ھ 
(ے+م,ھ) میں وہیں انتقال ہوا۔ 

میر تقی میر کے والد کا نام میر علی (میر محمد علی) متقی تھا (آزاد ۓ سید عبداللہ 
لکھا ے گر یہ درمت نہیں) (آب حیات بارہفت دہم لاہور ےن۹ ۹ء ص ] . ۰)۔ اسلاف حجاز 
ہے دکن اور وہاں ہے احمد آباد گجرات آۓ ۔ میر تقی کے پردادا ۓے اکر آباد می رہائش 
اختیار کی ۔ میر محمد علی متقی ے دو شادیاں کیں۔ پہلی بیوی سراج الدین علی خان آرزو کی 
بہن تھیں ۔ مبر نی دوسری بیوی سے تھے ۔ 

میر تھی کے بڑے چچا کا جوانی ہی میں انتقال ہوگیا تھا۔ میر ۓےے ”ذ کر میر؛ میی 
ان کے متعلق لکھا ے: ””کلاے خا یىی از خلل دماغ نہ بود؛۔ میر کے والد بھی ایک جذوب؛ 
بخود مشغول شخص تھے۔ ان کے والدء درد مند اور ے نیاز آدمی تھے ؛ اسراء کی صحبت 
سے گریز کرتے تھے اور پر وقت گریہ و استغراق ان کا متنغلہ تھا۔ میر ے لکھا ہے ُروے 
نیاز بر خاک؛ مدام مست شوق ودامن پا کء درویشی پرست ؛ نیاز مند عجیب ء در وطن 
غر یب وسیع المشرب فقبر کاسل ء چوں آب در ہر رنگ شامل ؛ شکست دل و مشتافق شکست 
مژگان غم؛ حال درہم“؛۔ '”ذ کر میر؟ کے بیانات سے معلوم ہوتا ے کہ میر ۓ اہنے والد ک 
شخصیت ہے خاصا اثر قبول کیا۔ والد کے علاوہ وہ اپنے منہ بولے چچا سید امان اللہ سے بھی 
متاثر ہوۓ۔ (نقد میر طبع دوم ص .ۓ) امان اللہ بیانہ کے رہنے والے اور مجر کے والد کے 
مرید تھے اور آغاز جوانی ہی میں گھر بار چھوڑ کر ان کے پاس آ گۓ تھے اور آخر تک آگرہ 
میں رہکر وہیں فوت ہو ئۓ ۔ مر ہے '”ذ کر میر؛ میں ان کی شخصیت کی جو تصویر کھہنچی 
ہے اس کے مطابق امان اللہ بڑے ذوق وشوق والے شخص تھے۔ خوش رو؛ پر جوش ؛ 
درویش دوست اور آشفتہ مزاج ! میر محمد علىی مستمّی ے انہیں اپنے بیٹے (میر تقی) کا اتالیق 
مقرر کیا۔ دس سال کی عمر تک ید سلسلہ جاری رہا۔ مبر کے ذہن پر امان اللہ کی اس رفاقت 


.--ل 


و۔ ابراہم خلیل : تذ کرۂ گلزار ابراہم ۔ 
ع۔ عبدالحق ۔ مقدمہ انتخاب کلام میر (ا من ترق اردو دہلی ۵م۱۹!ع) ص ۔ 


۲۶ 


کا خاصا اثر ہوا (تفصیل کے لے دیکھے ' ذکر میر' ص بت عاتبە مولوی عبسدالحق 
۸))۔ سیر نے امان اللہ کے زیر تربیت ابھی تین سال ہی گزارے تھے کہ ان کا انتقال 
ہوگیا ۔ مبر پر اس حادنے کا گرا اثر ہوا۔ "وہ ذ کر مبر؛ میں لکھتے ہیں: ”'روزہا یاد م یکردم 
شب پا فریاد می کردم “کا 

ایک سال کے بعد مبر کے وااد بھی چل بسے ۔ اس طرح مير کم عمری میں 
ابی ان دو محبوب و مشفق شخصیتوں ہے حروم ہو گئے۔ ان حادثات کا نقٹں ان کی شاعری 
میں 'مایاں ے ۔ والد کے اثتقال کے بعد میر ے بارہ مددگار رہ گئے۔ وائد کی جائداد بھ 
کچھ زیادہ نہ تھی اور جو تھی اس ہے ان کے سونیلے بھائی محمد حسن نے کچھ فائدم نہ تد 
اٹھاۓے دبا ( تفصہل کے لیے دیکھے 'ذکر مہر؟ م تم مولوی عبدالحق ال دسا ۹۰)۔ 

ے روزگاری اور افلاس کے عالم میں ؛ میر آگرے کو غیرناد کہہ کر دِلی چلے 
آۓےُ۔ اس وقت اں کی عمر گیارہ سال کے قریب تھی۔ دل یىی میں نواب صمصام الدولہ 
امیرالامر! ے حو اں کے والد عقیدت مند تھے؛ ایک روپیہ روزانئە مقرر کر دیا۔ اس کے 
بعد میر آگرہ واپس چلے گۓے ۔ اس اثناء میں (مےے ۰۷۶۱ ۱۱۵۱ھ میں نواب صمصام الدولی 
ادر شاہ کی جنگ میں مارے گئے اور میر کا روزینہ .ند ہو گیا۔ ناچار پھر انہیں دِلی آنا پڑا۔ 
اس وقت ان کی عمر کوئی ہندرہ برس ہوگی۔ 

آگرہ سے دوسری مس تبە نکلنے کے حالات؛ میر کی 'مثنوی خواب وخیال؟ میں بھی 
ہیں۔ بات زیادہ واضح نہیں مگر اس کے پیجھے عاشقی کا کوئی قصۂ تھاء جس کی وجہ ے 
دونوں طرف کے اقرباء نے رسوائی کے خوف ہے میر کو ترک وطن پر جبور کیا! 

چلا اکبر آباد ے جس گھڑی دروبام پر چشم حسرت بڑی 
اس سلسلے میں ؛ میں نے اپنے سوتیلے بھائی حافظ محمد حسن کا بڑا گلہ کیا ے ء اور ان کی 
ے سہریوں کا حال ”ذکر میر؛ (ترجمہ نثار احمد فاروق) ص ہہ میں تفصیل ہے بتایا ے (اس 
راو می ی صق 'مثنوی خواب و خیال' اور 'جوش عشق؛ کے علاوہ بعض تذ کروں 
سے بھی ہوق ے) ' 

ہہر صورت میر دوسری مرتبہ دی آۓے ۔ یہاں بڑے بھائی 72 ماموں سراج الدین 
علی خان آرزو کے گھر کے سوا ان کی کوئی پناہ گاہ نہ تھی۔ وہ کچھ مدت ان کے پاس 
ٹھہرے مگر ایسا معلوم ہوتا ے کہ حافظ محمد حسن نے یہاں بھی پیچھا نہ چھوڑا اور 
خان آرزو کو خط لکھ کر ہھپکایا کہ میر محمد تی فتنہٴ روزگر ہے اس کی تربیت کی سعی 
نہ کیجائۓ؛ چنانچہ خان آرزو ے ان ہے سخت بد سلوکی کی ۔ جب پچھلے حادات پر اس نی 


و تذکرہ بہار ے خزاں ازاحمد عسین سحر قلمی نسخد خزود فدوۃ العلاء لکھٹؤ جوالہ 
سیر تٹی میر؛ حیات اور شاعری خواجہ احمد فاروق ص ےہ طبع اول۔ 


لھا 


مصیبت کا اضافہ ہوا تو میر کی صحت بگڑ گی اور ان پر جنون کی سی کیفیت طاری رر 
لگ (ملاحظد ہو 'ءشوی خواب و خیال؟ و ٭ذکر مبر؟) جو بعد میں رنع بھی ہوگئی؛ 
مگر ان سب ناتوں ۓ ان کے شاعرائہ احساس کو ہے حد متاثر کبا۔ 

دِی آگئر مر نے چند استادوں ے تعلم حاصل ی۔ ان میں میر جعفر اور سیهد 
سعادت علی کا ذکر میر ےۓ خود کیا ے۔ سید سعادت على ہی نے سیر کو ربختد لکھنے کی 
ترغیب دی۔ ”کن ہے ٠‏ خان آرزو سے بھی کحھ فیض پایا ہو ('نکات الشعراء“ سے بجی 
معلوم ہونا ے)۔ 

مر نے کئی جگد ملازمت اختیار کی۔ ان میں رعایت خان (جو اعت|دالدولہ 
قمرالدین خان کے نواہے تھے)ء نواب بہادر (عمد شاہ کے خواجہ سرا) مہا ٹرائن ؛ راجا 
جگل کشور (دیوان بنگالم) ؛ راجا اگر مل وغبرہ شامل ہیں۔ لیکن حقیقت یہ ے کہ مجر 
کو سکون کبھی نصیب نہیں ہوا۔ آخر میں آصف الدولی کۓے طلب کرتے پر ( ہے 
٤۹۵:ھ)‏ میں (جب کہ ان کی عمر ساٹھ سال تھی) لکھنؤ گئے اور عزت پہائی ۔ مکر دِ ی کا 
داغ ہمبشہ دل ہر رہا۔ (, وہررع ن۱ھ) میں لکھنؤ میں انتقال ہوا اور وہیں دن ہوۓ ۔ 
(اب قبر کا ان موجود نہیں۔ اس جگہ ریلوے لائن بچھ کی ہے۔ (ملاحظہ ہو آ ٠‏ 
کلیات میر ۔ معدمم) ناسخ نے ”واوبلا مد شم شاعران؟؛ سے تار یج نکالی۔ 


مر کی شخصیت 


مبر تھی حد درجم نازرک مزاج آدمی تھے۔ محمد حسین آزاد ے ا'آب حیاتە“ەیں ہہت 
سے واقعات لکھے ہیں؛ جن سے ان کی حد ہے بڑھی ہوئی غیوری کا پتہ چلتا ے۔ اگرچہ انْ 
میں ے بعض واقعات کو مہبالغہ آمیز کہا جا سکتا ے؛ مگر میر کی نازک مزاجی اور 
ے دماغی سسلم ے۔ ذاتی زندگی کے حوادث اور اجتاعی درد و غم نے ان کی دل شکستگق 
کو غم پسندی بلکہ ایذا پسندی کی شکل دے دی تھی۔ اس کی وجد ہے ان کے معترضوں 
ے ان پر بد دماغی کا الزام بھی لگایا ے؛ جس کا ذکر انہوں نے اپنے اشعار میں خود بھی 
کیا ے ۔ 

اس کے باوجود مجر ذہنی طور ہے سہدم بیزار نہ تھے۔ وہ ذہناً ہنگامم' حیات ہے 
خاص لگاؤ ر کھت تھے اور چہل پہل کی ایسی صورتوں کو پسند کرۓے تھے جن ہے تدہائی 
کا احساس دور ہو۔ (یں بحث آگے آئی ے) مبر کے ذہن کے بعض مثبث انداز غاص طور ہے 
قابل ذ کر ہیں۔ مثلا وہ ے کسی اور پاما ی کے گہرے احساس کے باوصف انی عظمت اور 
انفرادیت کا شعور ر کھتے ہیں؛ اور یہ شعور ان میں زندگی کا شوق پیدا کرتا ے۔ وہ 
زندگی کے حسن کا ادراک کر سکنے ہیں اور اس ے لطف اندوز بھی ہوۓ ہیں۔ ان میں 
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ققاسب اور ربط و نظم حیات اور سلیقە و موزوثیت ے۔ خاص مسرت پا کر؛ غم کو راحت 
بنا لین کا میلان موجود ے۔ پلچل ء حرکت اوز پنکاہے سے اہیں غاص دلجسی ے۔۔ 
اور اسی ہے وہ اس الم کا علاج کرۓ ہیں جو ان کے رگ وج میں سرایت کے ہوۓے 
ے۔ وہ اجتاعی غرابیوں کی تشخیص کر سکتے ہیں؛ اور کبھی کبھی ان پر ہنس بھی 
مکتے ہیں (ان کی طنزیات کو بطور ثبوت پیش کا جا سکتا ے) ۔ وہ ابی ذاتی پریشانیوں 
اور ناکامیوں پر روتے بھی ہیں مگر ”'زہر خد؟ کے ذریعے ثال دینا بھی ان کے لیے ممکن 
ے۔ اد کے لہجے ان کے مشفقانہ احساسات کے آئہنہ دار ہیں۔ یہ لہجے ایسے ہیں جو کسی 
مردم بیزار آدمی کے نہیں ہو سکتے۔ تکیوں اور خا۔قاہوں ہر بیٹھنے والے قصہ گوؤں کک سی 
باقیں ء سیلانی جوگیوں کی سی نوا رکھنے والا اور فطرت کے مظاہر ہے دلچسپی لینے والا 
شخص مردم بیزار نہیں ہو سکتا۔ 

دراصل زندگ, فن ٠‏ کہا ء زبان اور تہذسب کے بارے میں ان کا ایک خاص معبار 
اور تصوّر تھا ۔۔. وہ جب اس مار کا !حطاط دیکھتے تھے تو مو ای این گرا گڑڑتا 
تھا۔۔۔۔ اسی کو !ں کے معاصرین ے بد دماعی اور سصدم پیزا,ی کا نام دے دیا۔ لیکن یہ 
واقع ے کہ وہ قدرے اعصاب زدہ بھی تھے۔ میر ک شخصیت اور ان کی شاعری میں 
سطابقت ے ؛۔۔ بھی مطابقت انہیں زماۓے کا ترجماں شاعر بھی بنا رہی ے اور زندگ کا نقاد 
بھی اور پھر بعض دوسرے اوصاف کے ساتھ مل کر انہیں بڑا شاعر بھی قرار دے رہی ے۔ 


سبر کا زمائه 


میرۓ جب آکھکھوی تو مغلوں کی سلطنت زوال پذیر ہو چک تھی۔اورنک زیب 
کی وفات کے بعد تخٹ نشینی کے لیے باہم جنگ و جدل کا سلسلد عام ہو چکاتھا۔ اس کا 
لازمی نتیجم نہ تھا کہ اصراء بٹ گے اور جتھے اور گروہ بہۓ گۓ ۔ جب سصسکزی حکومت 
ضعیف ہوئی تو ختلف صوبوں کے حاکموں نے سر اٹھان شرو ع کیا۔ یوں سرہۓے؛ رہیلۓے؛ جاٹ؛ 
سکھ سبھی خود سر ہوتے گئے۔ ان وجوہ ہے ہدامنی بڑھگی؛ اقتصادی نظام درہم برہم ہوگیا۔ 
اخلاِق قدریں ے اعتبار ہوۓ لگیں اور شرافتیں ختّم ہوتی گئیں ۔ نادر شاہ اور اس کے بعد 
احمد شاہ کے حملوں نے مغل سلطنت کا رہا سہا وفار بھی ختم کر دیا۔۔۔۔میر کے ذہن ہے 
ان واقعات کا بھی بڑا اثر قبول کیا ؛ چنانچد ان حالات و حوادث کے تقوش ان کی شاعريی 
میں جا بجا ملتے ہیں ۔ سیاسی واقعات کی طرف کھلے اشارے بھی ہیں؛ مگر اکثر انہوں ے 
اپنے مشاہدات کا تذکرہ استعارات و ٭٭2مات کے ذریعے کیا ے۔ بادشاہوں کے بتنے اور بگڑےء 
لشکروں کی تاخت و تاراجء لاشوں کی پاما ی؛ شہروں کی بربادیء ہدامی؛ دھواں اور غیار؛ 
اقتصادی بدحالی؛ اخلاق قبروں کی ے قدری؛ صکزی حکومت کی بدنظمی اسراے وقتہ کا 
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سمیاسیات ہے بیزاریء فوجیوں کی آرام طلہبی؛ اہل دربار کی سازشیں؛ سکھوں؛ جاٹوں؛ سرہٹول 
کی سرکشی اور بفاوتیں؛__ غرض زمائنے کے حالات کا ایک اشاراتی نقشہ ان کی شاعری 
میں ملتا ے ۔ اس ۔لسلے میں ان کے شہر آشوب 'ور مثنویات بہت مفید مآخغذ ہیں ۔ زماے 
کی تہذیب کا واضع انیس سودا کی طرح مبر کے کلام میں بھی سے ۔ جھوٹ کی گرم بازاری؛ 
شعراء کی رقایت یا شمرہ خانوں کا رواجء باغوں کی شب نشینی؛ مشاعروں کا رواجء ان کے 
او پور وو او ای رع کی وت سی تعلومات کو مر کے مان روف ہیں ۔ مر کی 
شاعری زماے کی روح اور اجتاعی احساسات ک, آئیند دار ے ۔ میر کے کلام میں لکھنوؤ کی 
زندگی کے عکس بھی موجود ہیں ۔ تفریحات ؛ سیر و شکار ؛ شہروں کی آرائش و زیبائش ؛ 
نگار بندی؛ لب دریا چراغشاں؛ کشتیوں کی آئینه بندی؛ جلوس کی سج دھج؛ قوالوں اور 
سازندوں کے ٹھاٹھ۔-۔۔۔سوانگ: ناٹک اور شب بازی کی دوسری صورتیں۔۔۔۔ میرک مثنویات 
میں کبھی اجالاأ اور کبھی بتفصیل موجود ہیں ۔ 
میر کے کلام میں زوال کا احساس؛ شہہریت کی بربادی کا ٭اتم اور تہذیبی سلیقوں 
اور وضع داریوں کے انحطاط کا غم بھی ہر جگہ موجود ے ۔- مگر یہ بھی نظر آتا ے کہ 
ان چیزوں کو تقدیر کا کرشمہ اور فطرت کا قانون سمجھ لینے کی عادت کی وجہ سے ان کے 
بدلنے کا احنساس ان کے کلام میں 'مایاں نہیں ہوا ۔ 


مبر کی تصالیف 


میر کے کلیات نظم میں اکر موجہ اصناف موجود ہیں؛ چھ آردو دیوان؛ قصائد 
غزل؛ مرائیء رباعیات: مثلثات؛ حمسات؛ مسدسات؛ قطعات؛ مثنویاتء ترکیب بند ترجیم بند 
واسوخت تضمینات؛ ایک ہفت بند (فارسی ٦‏ مکمل دیوان) ۔ 

میر کے ادہبی درجے کے تعیین کے لے ختصراً ختلف اصناف میں ان کے معیار کی طرف 
اشارہ مقید ہوگا ۔ 
قصائد 

قصائد کے ممدوحین میں آمد اہل بیت کا ام پیش پیش ے ۔ ید مسلم ے کہ میر 
کی طبیعت قصیدے کے لے موزوں نہ تھی ۔ انھوں ے ایک شعر میں خود کہا سے : ؛ 

میں جوں تسم باد فروش چمن نہیں 

بمجھ کو دماغ وصف گل و یآاسمن نہیں 

مصحنی کی ید راغ غلط نہیں کہ وہ غزل اور مثنوی اچھی لکھتے تھے؛ سمگر قصیدءگوئی میں 
سودا ان ے متاز ہیں ('تذکرہ پندی؛ تالیف غلام ہمدانی مصحفی مرتبہ مولری عبد العق 
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ائہمن آردو دِکن ص م.م) ۔ 

وچم اس کی سے کہ میر سلاام اججۓ کے آدمی تھے جو غزل کے لیے موزوں 
ہے ۔ قصمدہ گوئی کے لیے شوکتِ الفاظ اور بیان کا طنطند چاہیے ۔ اس کے علاوہ میر زندگی 
کی سچی وارداتوں کے مموّر تھے اور اس کے لے وہ وت سادہ زباد اور راست انداز بران 
اختیار کرتے ہیں ۔ یہ خصوصیت قصیدہ گوئی کے لے موزوں نہیں ۔ اس میں تفيی اختراع 
لازم سے ۔ 

میر ے جو قصیدے لکھے ہیں وہ بڑی کوشش کے باوجود غزل یا مثنوی کا 
ڈھنگ اختیار کر جاے ہیں ۔ مثال کے طور پر ان کا قصیدہ لامیه ملاحظد ہو جو سودا کے 
لامیں کی سرزمیں میں ے ۔ دونوں کا فرق خود بخود واضح ہو جاتاے ۔ میر کے لاميہ کی 
زبان غزلیہ ے اور طرز بیان بھی ویسا ہی ۔ 

ان سب تصریحات کے باوجود ید حقیقت ے کہم شاعری می میر کا امتیاز دو اصناف 

میں کال کی وجہ ہے ے ۔ مثنوی اور غزل ۔اس کے علاوہ ان کی واسوخت بھی قابل توجہ ے۔ 


میر کی مثنویات 

میر کے کلام میں کم و ہبیش ےم مشثنویاں ہیس ۔ اں میں بعض ختصر ہیں اور انہیی 
واقعاتی نظمیں کہا جا سکتا ے ۔ جو مثنویاں قصے وا ی ہیں وہ نہ ختصر ہیں نہ لمہی یعی 
واہسے؛ مضمون یا قصے کے مطابق مناسب طول ر کھتی ہیں۔ 'اعجاز عشق؛ (ے۹: اغعار)؛ 
”دریاۓ عشق؟؛ (ہ ہم اشعار)ء 'شعلہٴ عشق؛ (۔مء اشعار)ء 'معاملات عشق؛ (۹ءء اشعار)ء 
”'جوس عشق٣؛‏ (+ع , اشعار)ء ”خواب و خیال؟ (و , اشعار)؛ 'شکار نامے؟ (دو ڈھائی سو اشعار 
کے قریب))ء 'سفر برسات؟ (م م اشعار) ۔ حا ی ۓے لکھا ے: '”میر ۓ غالباً سب ے اول؛ 
چند عشقید قصے اردو مثنوی میں بیان کے ہیں)' (مقدمہ شعر و شاعری صضص ۲۹۸ مر تبم ڈاکثر 
وحید قریشی) مگریں صحیح نہیں۔ میر ہے پہلے دکن میں بہت ے عشقید قصے منظوم ہوے۔ 
البتم یں غلط نہیں کہ د کی مثنویوں میں تناسب اجزا کی کمی ے ۔ اس کے علاوہ زبان 
بھی امائوس ے اور قصہ نگاری کے تقاضے ملحوظ نہیں رے ۔ اس لحاظ ہے خود میر کک 
مثنویوں ہر بھی اعتراض ہو سکتا ے لیکن میر کی مثنوی دکنی مثنوی کے مقابلے میں 
ترق یافتم ے ۔ مزید برآنء ان کی ىثنویاں سچی واردات ک ترجان ہیں خصوصاً ان میں 
المیہ احساس کی شدید صورتیں ظاہر ہوقی ہیں ۔ 

ید مدِ نظر رے کہ میر ے مثنوی کو داستان نہیں بنایا ۔ انہوں ۓ ''یک نشست“ 
قسم کی کہانیاں لکھیں ۔ ظاہر ے کہ سچی المیہ کہانی؛ موالت ے جا کی متحمل نہیں ہوقر 

ع درد دل بیٹھے کہائی سی کہا کرے تھے 
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غزل کو طول دے کر کہانی بنا دینے کی عادت ے بھی یہ ظاہر ہوتا ے کہ ان 
کا میلان مناسب طول کی کہانی کی طرف تھا ء نہ زیادہ طوبل ند بہت ختصر ۔ ان کی 
مثنویوں میں بھی بھی بات ے ۔انھوں ے مثنوی کو طویل قصد نگاری کا قائم مقام نہیں 
بنایا ۔ وہ دراصل المیں تأثر کے شاعر تھے ۔ ان کی نظر اس ہر رہّی تھی کہ المید تاثر 
پر صورت برقرار رہے ۔ اس کے لیے وہ زیادہ تفصیل ہے بچتے رے ۔ چولکد وه تفصیلی 
مصوری ئہ کر سکنے تھے اس لے شدّت تائر ہے کام لیا ۔ 
میر ے اتی دو المیہ کہانیوں کو پای ہے واہستہ کیا ے ۔ ”دریاۓ عشق۱؛ اور 
اشعلہٴ عشق' دونوں کا تعلق وائی سے ہے ۔ ان کے ذہن کو دریا کی گہرائی غاص طور نے 
اہی جانب ملتفت کرتی ہے ۔ ید بھی جذےکی گہرائی اور شدت کی علامت ے ۔ ایک 
دوسری بات یں ے کہ میر کے قصوں میں تیلیت بھی ے اور واقعیت بھی ۔ چنانچں 
'ش٭لہٴ عشق' کے مافوق‌الفطرت واقعات قابل یقین نہ ہونۓ پر بھی ممکن معلوم ہوتے ہیں ۔ 
مر کے نزدیک زندگ اور المیہ لازم ملزوم ہیں؛ ان کی مثنویوں کے دونوں کردار 
(پیروئن اور پیرو) ہلاکت سے دو چار ہوے ہیں۔ نواب سرزا شوق کے برعکس کہ ان کی 
مثنوی 'زبر عشق؛ کی ہیروئن تو جان دے دیٹی ے؛ مگر پیرو ”سخت جانی؛' کا بہانہ بناکر 
مدتوں بار زمیں بنا رہتا ے۔ مبر کا درجہ اردو مثنوی نگاروں میں منفرد ے۔ مثنو یات میر 
ہے پہلے ؛بوستان _عیال' سراج اورنگ آبادی کی ایک متاز مثنوی ےء مگر عقلىی لحاظ ہے یہ 
مثنوی ناقابلِ قبول اور اخلاق لحاظ ہے ے اثر ے ۔ مبر کے بعد کے مشثدوی نکار میر حسن 
اچھے داستان نگار ہیں؛ جن کی ثنوی میں الم کے سوا س ب کچھ ے۔ رہی 'زہر عشق؟؛ سو وہ 
اہی ساری خوبیوں کے باوجود؛ اپنے پیرو کی ے کرداری کی وج سے اہل نظر کی نگاہ میں 
ے نصب العین مثنوی ہے ۔ بعضوں کو اس کے خلوص پر بھی شب ہے ۔ میر اثر کی 
”خواب وخیال*“ بھی واقعی ہوۓ کے لحاظ ہے اہم ے؛ اس میں نفسیات نگاری بھی اچھی رے 
لیکن ایک صوفی کے قلم سے نکلی ہوئی مثنوی؛ نصب العین اور تفصیلات کے ماہیؾن تضاد کا 
مظاہرہ کر رہی ہے ۔ ا۵ حالات میں میر کا مقام مثنوی نگار کی حیثیت ہے منفرد ے ۔ ان 
کی خصوصیت خلوص اور سچائی اور سادگی یہاں بھی انھیں امتیاز بخش رہی ے ۔ میر ی 
”آپ بیتی؛ شثنویاں بھی اہمیت رکھتی ہیں ۔ ('جوش عشق؟؛ 'خواب و خیال؛ اور 
”معاملات عشق؟) ۔ ان میں صداقت اور خلوص ہے لیکن م ٭ان اجال کی طرف ہے اس لیے 
تشنگی کا احساس ہوتا ے ۔ 
خلاصد یہ کہ مر ےۓ مشنوی کی صن فکو ترق دی ۔ قصہ وار مشنویوں میں ساغت 
کے اعتبار ے تناسب پیدا کیا ۔ ان کی عشقیں شتویوں کے موضوعات فطری ہیں اور مواد 
بالعموم انسانی دنیا ہے حاصل کیا گیا ے ۔ ججنوں ء پریوں کا سہارا نہیں لیا گیا ۔ ان میں 


چھہ 


وہ تضاد بھی نہیں حو سراج اور اثر کی مثنویوں میں نظر آتا ے ۔ ان دونوں میں تصلم کا 
کوئی نم کوئی پہلو موحود ے ۔ مگر مج اس ہے مزا ہیں۔ میر کے یہاں قصہ پن نسبتاً بہتر 
ے۔ ان میں خارجی کاشات کے لقشے بھی کہیں کہیں موجود ہیںء خصوصاأً شکارناموں مسی۔ 

میر ى مثنویوں کی چند کمزوریاں بھی ہیں ۔ ایک تو اختصار کا رجحال ہے جو 
واقعات کو ڈکھلنے نہیں دبتاء چنانچہ قمے کے تعاس پورے نہیں ہوتے ۔ ان کی کردار ناری 
میں یہ عیب ے کہ ان کے رو تو معمولی لوگ ہیں. لیکن ان کے اوصاف غیر معمولیں 
اور محبرالعقول ہیں اور ان ٴا عسق مثانی ے ۔ مصوّری میں بھی اجال پسندی کرے ہی ۔ 
الہتہ گھریلو نظموں (ءٹنویوں) میں حزثیات خاصی ہیں ۔ شکار ناموں کی منظر کشی میں 
خارجی اوصاف زکاری کی جگد تقہل سے زنادہ کام لا ے ۔ آبان سادہ ے مگر نامانوس الفاظ 
کی کمی نہیں ۔ بڑی مثنوبوں می بجحروں کا انتخاب ایسا ے جس ہے قاری پڑھتے وقت 
رکاوٹ سوس کرتا ے ۔ 

مر کی مثنویوں کی قدر و قیمت ے انکر ہیں؛ لیکن جو قبول عام سحر البیان' 
کو حاصل ہوا ان کی مشویوں کو نہیں مل مکا۔ وجە ظاہر ے کہ میر حسن کی مثنوی 
طرب انگگز رومان ے اور مبر کی مثنویاں اکثر المیہ؛ واقعاق اور ذاتی ہیں وہ قصے کو 
پھیلاۓ اور دلکٹی باے میں ناکام رے ہیں۔ مننوی میں میر کے مقلدین میں؛ مصحقی لو 
اہمیت ے جن کی 'بجرالمحبت؛ ء ؛دریاۓ عشق؛ ہی کا چربہ ے۔ 


غرل 

یں مسلم ‏ ےکہ میر کا اصل میدانِ کمال جس کی وجد ہے آج تک انہیں خدائۓ سخن 
ماا جاتا ے؛ غزل ے ۔ میر کو خود اعتراف چ : 

کی عمر در بند فکر غزل 
سو اس فن دو اتنا بڑھا کر چلے 

انھوں ۓ غزل کو شدید شخصی احساسات کا ترجان بنایا ۔ اس کے لیے فطری زبان استعال 
کی ۔ ایسے اشارے وضع کے جو خاص و عام کے لے قابل فہم بھی تھے اور خیال انگیز 
بھی ۔ انہوں نے غزل میں ذاتی غم کے ساتھ ساتھ اجتاعی غم کو بھی جذ ب کیا ۔ غوام کے 
لہجے میں باتیں کیں مگر اس کے غزل میں وہ رنگ بھی ابھارے جو خواص پحسند تھے ۔ 

غزل میں تنوع مضمون ک بڑی اہمیت ے اور میر ے اس تتوع ے بڑا فائدم 
اٹھایا ے ۔ وہ غزل میں جذہاتی مضمون والے اشعار کو صوفیانہ ء اخلاق ء معإشرق اور 
سیاسی مضامین کے پہلو بہ پھلو جگہ دیٹے ہیں جس کی وجد ہے س کزی مضمون اور بھی 
روشن ہو جاتا ے اور غزل کی ہمد رنگی کے باوجود اس شعر یا ان اشعار کا اثر باق رہتا 


ے جو غزل کا اصل موضوع ہیں ۔ 

میر کی غزل میں جسامت (یعئی طوالت یا اختصار) کا مسئلہ بھی اہم ے ۔ ان ق 
غزلیں طویل بھی ہیں اور مناسب طور پر ختصر بھی ۔ یہ طوالت اور اختصار؛ مضمون اور 
موڈ کے اعتبار سے ےء اسی طرح ان کی حور بھی اسی اصول کی پابند ہیں؛ ان میں بھی مُوڈ 
اور مضمون فیصلك کن عثنصر ے ۔ 

میر جب طویل غزل لکھتے ہیں تو انہیں اکثر یہ احساس ہوتا ے کم یہ طوالت 
معیاری غزل کے تقاصوں کے خلاف ے : 

یہ غزل ہو کی قصیدہ سی 
شقوں کا ے طول حرف شعار 

غزل اصلا !یما و اشارہ کا فن ے سی لوعےسوئط 
کو پھیلا دینا چاہتے ہیں تو اکثر ان کی غزل 'مائی تک وکھو بیٹھتی ے ۔ اگرچد وہ بجر و 
ردیف کی مدد سے اس کے تاثر کو قائم رکھۓ کی کوشش بھی کرتے ہیں ۔ مقصد ید کہ 
وہ غزل کے مسرقجہ معیار یے واقف ہیں ۔ لیکن ان کا عمل یہ ثابت کرتا ے کہ وہ ضابطے 
کی قیود ے آزاد رہ کر غزل کو اپنا ترجان,حال بنانا چاہتے تھے اور فن کی اصولیات کو 
اول اہعیت نہیں دیٹا چاہتے ۔ جدید دور میں غزل کی ترق ۓے میر کی اس آزادی کی مزید 
تائة یر ے۔ 

میر کی غزل میں؛ دبستان دہلی کے دور_اول کے غزل گوؤں کی ا در خصوصیات 
پائی جاتی ہیں ۔ درد مندی؛ لہجے کی مسکیی تہذیب اور صوفیانہ چاشنی (ملاحظہ ہو حنوں 
گورکھپوری؛ 'تنقیدی حاشیے؟ء نور الحسن ہاشمی : ”دی کا دبستان شاعری؟) ۔ مگر ان ک 
انفرادیت؛ اں کی شخصیت ارر ان کے شخصی انداز نظر اور لہجے کی وجہ ے ے ۔ 

آۓ والے ادوار میں میر کی غزل کا اعتراف ہر بڑے استاد ے کیا ے ۔ غالب ے 
بھی جن کا یہ قول ہے۔ ع : 

میر کا شعر کم از گملشن کشمیر نہیں! 

الف ۔ سر کے احساسات و تصورات 


کلام میر کے اس صنفی مطالعہ کے بعد ء میر کی شاعری کی روح ء یعنی احساسات 
وافکار کی بحث مناسب معلوم ہرٹی ے۔ 
میر کے کلام میں خیالات دو طرح ہے ظاہر ہوتے ہیں: 
(الف) فوری یا قدرے دیر پا احساسات کی صورت میں۔ یہ احساسات وقتی ہیں 
(] نسخہٴ حمیدیم ۔ اکوھد سح و وت 


میں 


اور ان ے کوئی معن تصوّر یا نظرید برآمد نہیں ہوتا۔ ہر چند کہ ان میں 
ھی میر کا طبعی المید رجحان موجود ے۔ , 
(ب) افکار۔ وہ خبالات جن کے پیں منظر میں واضح اور معین روے یا تصورات 
._ کارفرما ہیں۔ 
یہ بات سسلم ے کلد مر کی شاعری ء ان کی شخصیت اور رندگی کی ترجان ےء اس میں وہ 
احساسات بھی ہی جو ان کے ذائتىی حوادث و مصانب کا نتیجد ہیں اور وہ بھی جو اجتاعی 
حوادث کے تابع ہیں۔ اسی لیے عموماً "ہا جانا ے ”لڈم ان کے کلام میں آبِ بی بی ے 
اور جگ بی بھی ۔ میر اپنے زماۓ کی روح کے کامیاب ترحن ہیں۔ 
مبر کے زمانے میں جو واقعات پیل آےۓ اور ان ٢ا‏ جو ائر خاص وعام کے ذبن 
میں مترتب ہوا اس کا دکر گذشتہ صفحات میں آ چکا ے ۔ اسی طرح ذاتی زندگ میں وہ جن 
حوادث کا شکار ہوے ان کے احساسات پر ان کا ھی اثر پڑا۔ ان حوادث کے ردعمل کے 
طور پر تین چار خصوصیات 'مایاں ہو کر ان کی شاعری میں ابھر آئی ہیں۔ جو درح ذیل ہی : 
١ہ‏ زندگی کا المیہ نقطہ*ٴ نظر ۔ درد و غم۔ 
إ۔ ہرباد شدہ؛ بد نصیب اور ےکس اور پامال تخلوق و اشیا کے ساتھ ان کی ہمدردی ۔ 
م۔ عوام ہے ذاتی قربت 6ج احساس ۔ 
م۔ زندگی کے لیے درد مندی کی ضرورت ۔ 
میر کے درد وغم کے بارے میں کچھ زیادہ لکھنے کک ضرورت نہیں۔ جیسا کہ بیان ہواء یہ 
درد و غم ذاتی سطح کا بھی ے اور اجتاعی سطح کا بھی ؛ یعنی اس تہذیب کے سلسلے می 
بھی ے جس کی بربادی کا منظر میر کے سامنے تھا۔ میر خود اہی شاعری کو دردوغم 


کی شاعری کہتے ہیں: 
جھکو شاعر نہ کہو مبر کہ صاحب ہم ے درد و غم کتنے کۓ جمم تو دیوان کیا 
* >۰ 
کیا تھا رشتە بپردہ سخںن کا سو ٹھہرا ے بھی اب فت ہادرا 
لیکن یں بات مد نظر رے کہ میر کا غمء ذوق زندگی کے مناف نہیں۔ وہ تو محعض اس بات 
کا اعتراف ے کہ زندگی کا مقدر الم ے اور اس ہے کسی کو مقر نہیں۔ اس حقیقت کو 
بلا شب میر نے بہت محسوس کیا ے اور اس کی طرح طرح مصوری کی ے لیکن ال کٔ 
شاعری میں زندگی ہے فرار یا پاس مطلق نہیں۔ وہ زندگی کے اس پنگامے (یا ڈراے) سے ذہناً 
حفوظ ہوتے ہیں؛ جو شب وروز ان کے سام ہو ربا تھا۔ ات 
زندی جو کچھ ے اس کے کچھ تعجّپ غیز اور دلچسپ پھلو بھی ہیں : 
چار دیواریٴ عداصر میں خوب جاگەدے برے ہے بنیاذ 


لخد 


دنیا کی ید ”ا جلس رواں'“' میر کے تخیل میں بڑی بڑی پلچل پیدا کریق ے۔ وه اس پر 
ہنستے بھی ہیں مگر اس ہے کچھ لگاؤ بھی رکھتے ہیں ۔ 

ذہناً میر اس حرکت زندگی ہے بھی حظلوظ ہوتۓے ہیں جسے وہ لفظ ”'ینگامہ'' ہے 
تعبیر کرے ہیں۔ اپنے ارد گرد کی دنیا سے بھی وہ غافل نہسء ان کے یہاں ماحول سے 
رفاقت کا احساس بھی پایا جاتا ے۔ وہ بلبل ء عنکبوت؛ مبجلی ء ابر شمع ؛ پروائہ جیسے راقا 
سے مکالمد کر کے زندگی کی ایک صورت تکالتے ہیںء ان صورتوں میں ان کا رویہ مشفقانہ 
ے۔ مکر یہ شثّقت ایسے بزرگ کی ے جو کبھی تندو تلخ بھی ہو جاتا ے۔ 

غرض یں ے کہ مبر کو زندگ ہے بیزار شاعر نہیں ہا جا سکتا۔ ان کا غم بعد 
میں آنے والے شاعرء فانی کے غم سے بختلف ے جس کی تان ہمش موٹ پر ٹوٹی ے۔ ان کا 
حم سودا ہے بھی ختلف ے کہ وہ اس حالت میں بد حواس ہو کر ہجو و مسخر پر اتر آے 
ہیں اور یوں بلند سطح ہے گر جاتے ہیں۔ ان کا غم ایک متینء مہذب اور درد مند آدمی 
کا غم ے جو زندی کے اس تضاد کو گہرے طور ہے عحسوس کرتا ے کہ ایسی دلکش 
جگہ اور اتی ے بنیاد اور اتی محروم ! : 

زندگی یوں بھی ے ثبات ے مگر انسان کے اپنے اعال اور روے اسے اور بھی 
بد وضع بنا دیتے ہیں۔ یھی وجہ ے کہ میر کے یہاں تضادات ہے زیادہ بربادی اور تباہی کا 
ماتم ے۔ شہروں کی بربادیء آبادیوں ک تباہیء تہذیب وشہریت کى درہمی برہمیء یہ سب 
انسانی کرتوت ے۔ فطرت کے کاموں میں پھر بھی کوئی تُک ے مگر انسان کی تباہ کاری 
بالکل ےآہنگء سراپا خرای ے۔ وہ بادشاہ جو کل تک ہھولوں کے ساتھ تلتے تھےء یک 
گردش چرخ نیلوفری ہے پامال ہوتے دیکھے۔ جن کی خاک پا کو لوگ ”٭کحل جواہو؟“ 
بناے تھے اب اہیں آنکھوں میں سلائیاں پھرتی نظر آئیں۔ معاشرتی ناہمواری اور معائی 
عدم مساوات بھی میر کے لیے باعث خلش ے۔ بد نظمی اور ے نظامی بھی ان کی نظر میں 
ے۔ ان سب باتوں پر وہ کڑھنے بھی ہیں اور ان کا ذکر بھی کرتے ہس۔ 

غم والم کے اس عالم میں میر ے حوصلہ نظر نہیں آے ۔ وہ ''سہاپیانہ؟' دم خم 
رکھتے ہیں۔ فوجی ساز و سامان کے استعاروں میں مطاب ادا کر کے زندگی کا ایسا احضصاس 
دلاے ہیں؛ جس میں بزدلی بہر حال عیب ے (لکھنؤ کے دورآخر کے استعاروںل کے برعکس 
گہ ان نے مر دلی کا احساس ابھرا ے)۔ وہ رویہ جسے اہل تذکرہ ے دماغی یا بد دماغی 
کہتے ہیں٠‏ دراصل وہ احتجاجی روش ے جو ہر سپاہی کا شیوہ ے۔ 

میر کے احساسات میں ”'سلیقہ“٠ء‏ موزوئیت اور آہنگ کو بڑی اہمیت حاصل ہے۔ 
یہ ان کی وقع بھی ے ٢ور‏ آرزو بھی۔ اس طرح وہ ایک خاص کاچر اور شائستی کی 'مائندی 
کرے ہیںء جس میں تاسب اور ۔موزونییت سب سے مقدم سمجھی جاتی تھی۔ میں کے چند 


۳ 


الباتی احساسات بھی ہیںء مثلاٌ حسن وعشق کے ىارے میں ان کے خصوص خیالات۔ عشق 
کی رسمی باتیں بھی ان کے دیوان میں بہت ہیں: مگر ىد خیال ان کے یہاں بار بار سامنے آتا 
ے کم الم عشق ؟ ناگزنر مغزل ے۔ الم ادراک حقائق کا ذریعہ بھی ے اور زس کے 
ارتقاء کا بھی ۔ عشق !لم کی کیفیت کو نتیجد غیز اور گوارا بنا دینے وا یل فوت ےہ ان 
معنوں میں زندگء الم اور عشق ہم معی الفاظ ہیں۔ عشق کی ید رہن| اور فائق حیثیت سب 
صوفیوں کے یہاں مسلم ے اور میر بھی جی احساس رکھنے ہیں ۔ 

ان کے نزدیک دل علق کا ام ئز ے۔ دل ! پیر دلء؛ قب دلء خدادل ! 
گویا دل۔سب کچھ ےے.....! دل کی ید اہمیت جسے سب صوصوںل نے نسلم کیا ے مر 
کے عشق میں ھی ے اور ساتھ ہی ساتھ یہ رواپی مضمون بھی کہ عقل ایک امام وسیلہٴ 
ادراک ے! المیۃ تصور کے ساتھ میر کے احساس کی دو مثبت لہرسںس بھی نظر آ رہی ہیں۔ 
ایک مشاہدۂ حسن, دوسری دردمندی۔ حسن اہئی زوال پذیر لٹیفیتوں کے باوحود ایک 
دلکش حقیقت یا کیعیت ے اور درد مندی الم ىک تلخیول کا مداوا۔ درد مندی ہے ماد 
تلخ حقائق کے ادراگ کے ۔اتھ؛ ان تلخیوں کو دور کر ۓ کی امکانی کوشش ے جو زندگی 
کے تضادوں ہے ابھرتی ے ۔ دردمندی ان بصیرتولں ہے بیدا ہوتی ے جن کا سرچشمہ دل ے۔ 
الکار 

یہ مسلم ےک می الب حد تک؛ احساساب کے شاعر یی مگر یہ سمجھنا غلط 
ہوگا کہ ان کے یہاں فکری عنصر موجود نہیں ۔ ان کے افکار کی ایک فہرسٹ مرتب کی جا 
سکتی ے ۔ افکار سے ساد وہ خیالات ہیں حو عقلی تجزے میں عقل و منعلق کے مطابق ہی 
یا ہو سکتے ہیںء یا انہیں اصولیات کے کسی ضابطے کے مطابق برکھا جا سکتا ے ۔ 

میر کے افکار کا ایک حصہ وہ ے جو رسمی ے ۔ یعی عام صوفیائہ فکر کے ٭طانق 
ے ۔ دوسرا حصم وہ ے جس پر میر کے احساساقی تجزیۃ کا نقآش ےء مگر اس کا انداز بیان 
استدلالی اور تجزیانی ے ۔ ۱ 

ان کے مذکورہ بالا افکار کا دائرہ خاصا وسیع ے ۔ اس میں مفکروں اور ادیبوں 
کے چند بنیادی موضوعات؛ مثلاٌ خداء ازسان اور کاثنات پر خیالات کے علاوہ اخلاق اور 
عملی زندگی کے ہہس سے پ_ھلوؤں کی بابت بھی اشارے مل جاے ہیں ۔ ان پر زماے کک 
سیاست اور حوادث کا نقش موجود ے اور معر کی ابُٔی پرالم زندگی کا بھی ۔ ان معنوں 
میں ان کے یہاں زندگی اور موت دونوں کے بارے میں خاصا واضح تصور نظر آتا ے جو 
قابل فہم بھی ے اور با معی بھی ! 

مبر کے نزدیک حیات ایک گوہر_گرامی ے حو خداۓ کائنات کا سب سے بڑا 
گے ۱ 


رس 


جاں کیا گوہر گراسی ہے 
اس کے بدلے جہاںں دیتے ہی 

مگر حیات ہے صراد؛ صرف ید سلسہٴ شام و سحر نہیں جو موت سے پہلے انسافی زندی کو 
ستب کرتا رپتا ےء بلکہ حیاتِ ابدی بھی ے جو بعدالموت بھی جاری رہی ے ! 

میر کے تصور زندگ میں موت کی بڑی اہمیت ے ۔ موت عدم کے مغرادف نہ 
بلکہ حیات ابدی ى 'رتقاء پذیر حالتوں میں ہے ایک حالت کا نام ے ۔ 

وققس سسگ اے ضروری ہے عمر طے کرے تھک رے ہیں ہم 
اس طرح موت کو ایک منزل قرار دے کر انہوں ے حرکت دوام کا ایک اسا تصور دبا 
ے جو حیاتہاتی نظریںٴ نہدیلِ اشکال کے قریب جا پہنچتا ے ۔ 

بھرحال میر ا نظریبٴ زندگی و موت؛ حرکی اور ارتقائی ے۔ مگر ایسا حسوس ہوتا 
ے کب وه اس سارے تسلسل کو جبر و قہر کا مظاہرہ خیال کرتے ہیں. جالیل صوفیوں 
کے برعکس جن کے نزدنک زندگ؛ جال و راحت کی مظہر ے ۔ ہر چند کہ مبر کے یہاں 
مشاہدۂ کائنات میس راحت کا ایک رنگ منعکس نظر آتا ے؛ مگر جبر و قید کا احساس بھی 
ہر جگہ ے اور موت بھی اس گھٹن کو دور کرنے کی صلاحیٹ نہیں رکھتی اور موحودہ 
زندگی کی تقدیر تو بس یہ ے : 

ہت سعی کرے تو سس رہیے میر 
بس اپناتو اتنا ہی مقدور ے 

زندی کے یم نظرے مشاہدات ہے تب ہوۓے ہیں ۔ ان کی بنیاد پر وہ اپنے حقائق 
کی عارت تعمبر کرتے ہیں؛ جن کے لیے وہ تال اور غور و فکر کو کام میں لاے ہیں اور 
غور و فکر کی سنجیدہ کوشش کے بعد ہمیں فکر کی ایسی صورتیں عطا کرے ہیں؛ جنہیں 
قبول نہ بھی کیا جاۓ تب بھی رد نہیں کیا جا سکتا ۔ 

میر کا ایک فکری ریہ یہ ے کہ وہ اشیاۓ کائنات کے مشاہدے سے پھلے تر کا 
شکار ہوے ہیں پھر ان کے اسرار اور ان کے پیچھے چھہی ہوئی حقیقتوں کے ہارے میں 
سوال کرے ہیں ۔ یہ سمندر؛ یہ تارے؛ یہ آسانء یہ آفۃ ب؛ یہ ماہتابء یہ آندھیاں: یہ کوہ 
و دشت؛ یہ سب کائنات کیا ے؟ کیوں ے؟ کدھر جا رہی ے؟ کیا مقصد ے؟ اس 
کا خالق کون ے ؟ وہ کہاں ے ؟ ید سب سوال میر کے کلام میں موجود ‏ ہیں ۔ یہ 
استفہام ہی دراصل فکری جستجو ىی منزلِ اول ے؛ مگر وہ اس سے آگے بھی بڑھتے ہیں 
اور کبھی کبھی نتیجے بھی نکالتے ہیں ۔ 

مر ذہنٔی کجی کو ایک عیب خیال کرتے ہیں ۔ سلامتِ طبع جو صحیح نتیجوں 
پر پہنچا سکے؛ اصل شے ے ۔ میر کے نزدیک ید صحیح نتیجے سب ہے پہلے صحیح جذبات 


ہکم 


کی مدھ ہے حاصل ہوتۓ ہیں ۔ اس کے بعد غور و فکر سے اور آغر میں صحیح ذوق سے ۔ 
ان نتائج کی فہرست میں خدا کی محث بھی ے ۔ ان میں میر ہر پھر کر صوفیوں کے 
معروف عام عقائد کی طرف رجو عکرے ہیں۔ وہی وحدت وجودہ وہی ماسو'ء وہی عینِ عالم 
وغضرہ جو صوفیوں کی عام رىان ے؛ البنہ پیراے نئے بھی ہیں جو جچت دلکش ہی۔۔۔ 
کاثنات کے بارے میں مبر کا نظر یہ وہی وحودی صوفیوں کا ہے : 
یہ دو ہی صورتی ہیں؛ یا منعخس ے عاام 
پا عالم آئینم ےا صسبارخود نما کا 
خبر عالم کا مسشلد تو میر کے یہاں صوفیوں کے عاء حبالات کی تکرار ے؛ مگر انماں کا 
بصوّر صوفیانہ خیالات ے متاثر ہوے کے بناوجودہ ء بر کے اپنے رنگ بھی رکھتا سے ۔ 
میر ے نظام وجود میں انسان لو اسرف ہی نہسی. سب کجھ مانا ے ۔ اگرچہ وہ 
بظاہر انسان کو وحدت وجود کی روشنی میں وجود مطلق کا حصہ مانتے ری گر ان کۓ 
ختلف خیالات ہے یہ ظاہر ہونا ے کہ وہ انسان کو نیچر اور خداے جداایک ممتقن 
وجود دیتے ہیں ۔ اگرچہ اس کی اصل ذات خداوندی ہے متعلق سمجھے ہی ۔ 
گرچہ انسارں ہیں زمین ہے ولے- ابع ”مغ ان سے آسانوںے پر 
ای ۳ ٴ* 
آدمی ے .سے کو کیا نس شا ارئرے میر اثسارے کک 
یك ای ۰ 
ہم آپ ہی کو اپنا مقتصود جانتے ہیں اپنے سوا کس کو موجود جانتے ہی 
مبر کا انسان ایک طرف تو کبریائی کا مدعی ہے دوسری طرف اے احساس یکسی ھی 
ے ! یہ دونوں متضاد روّے مبر کے کلام میں ہیں اور اس می صوفیائہ فکر کا اثر بھی ے 
اور مر کے اپنے احساس کا بھی ۔ 
ان کے یہاں آدمی اور اسان کى اصمطلاحیں مغعرادف ہی؛ مگر کہیں کہیں محسومر 
ہونا ے کہ وہ ان دونوں کے ختلف معنی لے رے ہیں ۔ بہرحال میر انسان کے متعلق ایک 
ائباتی تصور رکھتے ہس اور اس کی صلاحیتوں کے متعلق ان کی راۓ بہت 'وجی ے ۔ 
میر کا نیچر کے متعاق یہ خیال ے کہ یں حسین ےء اس کی اشیاء انان ک رفیق 
ہیں ۔ میر کے نزدیک فطرت انسان کی حریف بھی ے اور دوست بھی ۔ لیکن یہ واقعه ے 
کم میر کی نظر میں نیچر؛ انسان کے بغیر نامکمل ے ۔ نیچر کے قالب میں انسان کو 
'معنی؟ کی حیثیت حاصل سے ۔ 
میر کا اخلاِق فاسفہ وہی ے؛ جو عام صوفیوں کا ے لیکن ان کے زمائۓ کے حالات 
ان کے تصہورات پر اثر انداز ہیں ۔ ان ی١‏ مثنوی جھوٹ اور ان کی ہجویات؛ زساے کے۔ 


۰م" 


نظم و ربط زندگی کی ضرورت کے بارے میں بھی ان کے خیالات کو متب کیا جا سکتا ے 
اور ان ک بنا پر ایک کم و بیش منظم کتاب الاصول بنانی جا سکھی ے ۔ 


سیر کا شاعراله فن 


مبر کے شاعرانە فن (شاعری) کا ہر دور ہیں اعتراف ہوا ے ۔ شاعری سے ساد؛ 
ان کے مضاءعن بھی ہیں اور ان کے اسالیب اظہار بھی ؛ جن کی صورتیں تختلف اصناف میں 
موجود ہیں جن میں معر نے طع آزمائی کی ے ۔ قدماء میں سب ہے زیادہ نتیجں خیز راے 
”طبقات الشعراء“ کے مصنف کی ے جس نے میر کے متعلق لکھا ہے : 

جموعہٴ قابلیت و ہر صاحب طبع خوش فکر؛ سرآمد مشہورانِ عصر؛ 
ےاورہ دا۵ متیں؛ متلاش مضامین نو و رنگین؛ متجسس الفاظ چرب و 
شیریںء در میدان غزل پردازی گوۓ فصاحت از معاصرانِ مےبردہ ہر چند 
سادہ گو اسمت اما در ناد کوق پر تاری ہا دارد)) 
اس رائے میں کلام میر کے اکثر خصائص بیان ہوگۓ ہیں جن سے آج کا نقادء اپنے جائزے 
کی تکمیل میں فائدہ اٹھا سکتا ے ۔ 

میر ے اپنے طرز سخن کے لے !'انداز؛؛ کی اصطلاح اسۃبال کی ے اور لکھا ے کہ 

اس سے ماد 

''ہمں صفت پاسٹ - تجنیس ؛ ترصیع ؛ تشبیہہ؛ صفائیء گفتگو ء فصاحت ؛ 

بلاغتء ادا بندی؛ خیال وغیرہ ۔ این ہمہ در ضمن ہمیں است و فقبر ہم 

ازیں و تیرہ حعظوظم؟“ (”نکاتالشعراء طبع انجمن ترق اردو سص ۔ے۱۸) ۔ 
ظاہر رے کہ اس بیان سے میر کا مقصد فقط یہ ے کم ان کے پیشرو صرف ایک صنعت اچام 
پر زور دیتے تھے؛ مگر وہ اور ان کے نامور معاصر ان سے الگ چل کر ان سب اسالیب و 
وسائل ہے استفادہ کرتے ہیں جن ہے کلام میں حسن و اثر کے اوصاف پیدا ہوے ہیں ۔ 
مطلب یہ کہ انداز سے سراد صرف نام بردہ صنعتوں کا استعال نہںء بلکہ بہت کچھ اور بھی 
ےء جس کو میر ے لفظ ”'وغبرہ؟' میں لپیٹ لیا ے ۔ 

انداز میر کی اہم خصوصیت؛ خلوص و صداقت ے : 
کیا تھا ریختہ پردہ سخرں کا 

: سو ٹھہرا ےہ یہی اب قں ہارا 
ان کے فی اظہارات ان کی زندگی کے تام ہیں - ان کے یہاں اظہار کے رسمی اسالیب بھی 
ہیںء مگرشخصی و انفرادی نقوش ممایاں ہیں؛ جو ان کے اپنے ہیں ۔ ان کا فن ان کی ۂ یج 


زیں 


کا ھکس سے ۔ ان کی تعصوب, کاریء ان کے کلام میں آپنگ کی شکلیں (بحور)ء ان کے لہے؛ 
انں کے پجرا یہ ہاے بیانء ان کا نظامء ان کے الفاظ و اصواتہء زبان ؛ سب ان کے غصوص 
جدہوں کے مطابق ہیں ۔ ان کے یہاں احساس و اظہار میں تضاد نہیں ۔ 

ننء تخلیق حسن کا نام ٤7‏ 9 +9989 ×0× 
کامل ہم آہنگی ے ۔ مبر کے جہاں اس صقت کا نام ''سلیقد؟ سے ۔ سلیقے سے مراد تناسب ! 
سوزونیت کا وہ کال ے جس میں ے ڈھنکا بن . حدود ساسب سے تھاوز ور 2 ا 
اعراف ممکن ہی نہیں ؛ اور اہہ بات یم ہے کک حدود مواع کے اندرایک موزوں زؤید 
رکھنا ضروری ے ۔ ۔ مبر کے تصور کا فن کار (صناع) اس صفت سے متصف ے اور مبر کا 
اپنا آئیڈیل بھی جی سے ۔ 


میر کی تصوبر کاری 
مر ایک کامیاب لفظی مصور تھے ۔ یوں آب وارنگ یق مصوری بھی ان کے دل ۓے 

قریب معلوم ہوتی ے۔بیاں ہو چکا ے کم میر کی تصویر کاریء ان کے ٠‏ ضامین کے عین مطابق 
ے ۔ یں تصویر کاری لبھی تفصیلی جزئیات کے ذریعے؛ کبھی علامتوں اور استعاروں ک 
مدد ہے ؛ "لبھی مکالات اور کبھی تشبیہات و کنایات کی صورت میں ہوئی ے ان کی 
طبیعت ء بعض خاص قسم کے تعبورات کی طرف خاص طور ہے مائل ے ء لہذا ان کی 
تصویروں میں بھی وہی رجحان پایا جاتا ے ۔ 

ان میں ہے ایک یه ے کہ وہ اپنی تصویر کاری کے لیے کائنات کی عام پامال اور 
معمولی اشیاء سے مواد حاصل کرتے ہیں ۔ ان کا ذہن !شراق کوائف زندگی سے اعتنا نہیں 
کرقاء البتب فوجی زندگی اور اس کے متعلقات ہے خاص دلجسہی رکھتا ے؛ جن کا اظہار 
سپاہیائٹ زندگی کے استعاروں میں ہوا ے ۔ سبزہ پاما ی ؛ سر راہ کا کائٹا ء عنکبوت کا گھر 
وغیرہ ۔ اسی طرح عوام کی زندگی کے کوائف و حالات ان کے مدِنظر رہتے ہیں ۔ وہ اپنے 
تصویری استعارے اور تشبیہہ کی بنیاد ان حالات پر رکھتے ہیں ۔ 

میر کا ذہن تباہی اور بربادی اور پاما ی و تاراج کے نقشوں ہے بھی متاثر سے ء 
اس لیے وہ ابی تصویروں میں زندگی کے ان پہلوؤں کو خاص طور ہے ابھارے ہیں ۔ 
خصوصاً اپنے دور کے حوادث و مصائب خوئریزی اور لشکروں کی تاخت و تاراج کا نقش 
ان کے ذہن پر جا ہوا ے ۔ نتیجتاً اس سے متعلق تصویریں ان کے بہاں بہت ہیں جو ان کے 
المید تصور زندگ اور المید تحجربات کے عین مطابق ے ۔ 

اس کے ساتھ ساتھ حسن انسانی اور حسن کائنات کی تصویریں بھی ان کے کلام 
میں مثبت طور پر موجود ہیں ۔ رفاقت ؛ شہریت اور ام اجتاعی میل ملاپ کے تصوراتِ 


("۰۴ 


بھی ہیں جن کى بڑی اجھی اچجھی تصویریں سرب ہوئی ہیں ۔ ان کے یہاں ”'چار پاری؛؛ 
اور مل بیٹھنے کے نقشے عمدہ ہیں ۔ تدہائی کی حالتیں بھی ہیں مکر وہ اظہار الم کے موقعوں 
کی ہیں ۔ ذہناً مر سکامہٴ احباب کے شائق معلوم ہوے ہیں ۔ 

میر کی تصویر کاری ہیں زندگی کے المید پہھلو کی جو عکاسی ہوئی ے اس کی تلای 
کہ لیے اور اس میں راحت کا پیوند لگاۓ کے لیے ان کی تصویروں کی بب دوسری نوع بہت 
حبات مخش ثابت بوئی ۓ ۔ بی وج ے کم شدید المید کے باوجود مبیر کے کلام میں 
یک گونم حظ اور کشادگی بھی میسر آئی ے ۔ 

میر کے کلام مس صری تصباویر کی کثرت ے؛ ان کی سمعی تصویریں قدرے سجم 
بھی ہیں اور کم بھی غسوس ہوتا ہے کہ مبر کی فی ساعت اں کی قّی بصارت کے مقابلے 
میں "'نمزور تھی ۔ سونگھنے اور جکھنے کی تصویر کشی اور بھی کم ے ۔ 

میر کی تصویر کی سمت اکثر مبہم سے معین اور جرد ہے متححر کی طرف ے؛ مگر 
یں حالات کے تابم ے ۔ جہہاں مضمون کا تقاضا اس کے برعکس ہے ان کی سمت بھی مختلف 
ہو یق ے ۔ 1 

میر نمصیلی تصویر بناۓ پر قادر نہیں ؛ اس لے جہاں کہیں سکب اور تفصیلی 
تصویریں بنائی ہیں (مثلا شکار ناموں میں) واقعی اور ٹھوس جزئیات سے زیادہ تل ہے کام 
لی ے ۔ انی تصویر کا پھیلاؤ نشیسہہ سص کب ہے آگے نہیں بڑھتا اور ان تشیہوں کی 
ان کے یہاں کمی نہیں ۔ یوں ان ى دلچسپی زیادہ تر استعارہ و حاورہ ہے ے ۔ استعارہ ان 
کے انفرادی تجرے کا ترجان ہے (جن میں بعض ان کی خاص علامتوں کا درجہ رکھتے ہیں 
مثل چراغ مفلںء شہر_قاراج شدہ آندھی وغیرہ) اور حاورہ اجاعی تجرہات کا آئینہ دار ے؛ 
جسی سے فائدہ اٹھا کر میر اپنے کلام کو اپنے رماۓ کے اجتاعی شعور کے لے مانوس 
بناے ہیں ۔ محاورے پر میر کی قدرت دراصل ان کے اپنے اجتاعی شعور کا پت دبٹی ے ۔ 
ان ک تصویر کاری میں ان کے انفرادی احساس اور اجتاعی احساس کے باہم مل جاقۓے ہے 
ان کی شاعری کا داثرۂ تخاطب بہت وسیع ہو گیا ے ۔ 

با ایں ہحہ یہ مسلّم ے کہ میر اپنی عام پسندی کے باوجود اپنی انا کو پر جگہ 
نافذ کرےٗ والے شاعر ہیں : 

سارے عالم پر ہوں میں چھایا ہوا 
سستند ے سیرا فرتایا ہوا 

لہذا تصویر کاری میں جس مواد سے مدد لیتے ہیں اس کی شکلیں بدل کر ان کو نی صورت 
دینے کا عاص رجحان بھی ان کے یہاں ے ۔ اس کی ایک خاص شکل ان کی تشبیہات میں 
نظر آئی ے ۔ وہ تشبیہد کی پرانی بنیادوں کو بدل دہتے ہیں اور مسلم طور پر جن مشابھتوں 


ری 


رواج چلا آتا تھا ان کی تتقیص پا تردید کرتے جاۓ ہیں ۔ محبوب کے سد کو غنچے ے؛ 
اس نے لبوں کو یا قوت ہے تشبیچد دپتا عام ے. مگر مر اس کی دردید کرے ہوۓ اے 

مسن اساق 1 توہین سمسھتے ہی؛ لها اور شاعروں سے الگ چنتے ہی۔-- اور ابی 
سے کے ہی کا او سی ا کر جا ہی ۔ 


آہنگ 

مجر کے کلام میں تائیر کی ایک وجدای ے کدااں کى نطم و غزل ک آسنگ 
مضمون اور ثیفیت مطلوبہ کے مطابق ہوتا ے ۔اس اآپنگ کی تعمیر ہی ان قی بعحروں کا 
بڑا حصہدے۔ وہ طویل حور ہے خاص داحسبی ر کھتے ہیں مگر محتصر محر بھی ان کے ہاں 
رو ناثیر بیدا ٢ی‏ ے. سادہ زبان اورعام سنہ طالب کے ساتھ آں کی لمبی بحر وا ی 
غلیں: پندی گیے لا سا مرا دی ہن 

آہنگ کی تعمیر میں ان کی ترا کیپ اور دوسرے اظہاری سانچے بھی بڑا حصد لے 
رے ہیں ۔ دکرار الفاط و حروف ے ایک خاص صوق فضا تبار ہوی ے ۔ بعض خداص حروف 
ے میر کو خاص لگؤ معلوم ہوتا ے ۔ ان میں ک. گ اہم ہیں۔ بعض اشعار میں ک اور 
گ ساری فضا پر محیط ے ۔ 


ہر کی زبان 

۔میر کی زبان کی سادگی مسلم ے ۔ ان کی نظر اظہار پر ہوتی ے ۔ اس غرض ہے 
وہ ے تکلف اور ے ساختہ زبان استعال کرے ہیں۔ امر میں کبھی کبھی مشکل اور نامانوس 
ت رکیبیں بھی آ جائی ہیں؛ مگر وہ بھی ے ساختہ معلوم ہوقی ہیں ۔ سادہ زبان ہے ماد وہ 
ربا ےء جو عام دامع کے لیے بھی مانوس ہو مگر ادی ذوق کے لے بھی ناگوارنە ہو ۔ وہ 
رای زبان جسں تک خاص وعام کی یکساں رسائی ے؛ مجر کی زبان ایسی ہی ے ۔ یں یاد 
رے کہ انتخاب الفاظ میں میر کا معیار یہ ے کہ لفظ وہی کامیاب ے جو جذباتی یا صوق 
کیفیات کا زیادہ سے زیادہ ترجان ہو ۔ اس مقصد کے لے کبھی کبھی وہ ایسے الفاظ استعمال 
کر جاۓے ہیں جو عوام میں سرقج ہیں؛ مگر میر نے اس کا خیال نہیں کیا ۔ ۔ ان کے مدنظر 
فقط جذے کی کامیاب ترجانی ے ۔ ان کے محاورات بھی ان غصوص احوال کی خاص مصوری 
کرۓے ہیں جن کا پیش کرنا میر کا مقصد خاص ے ۔ شہر کے عوام اور کہیں کہیں دیپای 
قصباتی دنیا اور غریب طبقے کے محاورات میر کے یہاں بکخرت ہیں ۔ 

میر کے لہجے کا تجزیہ خاصا مشکل کام ے ۔ ملا یہ یہ کہا جا سکتا ے کہ ان کا 
لہجہ؛ ایک وارفتہ ازخود رفتہ مگر خودشناس مشفق بزرگ کا لہجد ے؛ جو یہ ظاہ رکرتا' 


ي۰۲5م 


ے کہ وہ خاطبوں سے زیادہ خود شناس ےء مگر اس میں شفقت کے رنگ بھی ہیں ۔ جذوبی 
اور نم دیوانی؛ مسافرت کا رویە؛ سنیاسی جوگی سلای ک آواز؛ مگر کبھی کبھی سپاہیاله 
آن بان بھی ے ۔ عریبی؛ ے کسی؛ پاما می کی راہوں سے آشنا اور اس طبقے کی سب حالتوں 
ہے واقف ۔ بات تہ دار اور پہلو دار کرتے ہیں ۔ ان میں اونجی دانش کے نکتے زیادہ نہیں 
ہوتے. مگر ان مر معرفت اور بصیرت کے علاوہ رس اور کیفیت ہا افراط ہوٹی ے ۔ ان ى 
باتوں میںیکشش ےء جس ہے کوں اور خانفاہوں میں بیٹھنے وا ی خلوق متاثر ہوتی ے ۔ 
مگر شہری اور اشرافق دنیا بھی اس کی سجائی ہے متاثر ہوۓےۓ بغیر نہیں رہ سکتی ۔ اس کی 
باتیں فطرت کے قریمبہ ہی۔ بھی ہ جم ےک انہوں ۓ ای شاعری کا تصویری سواد زیادہ تر 
فطرت ہی سے لیا ے ۔ 


تار ادب میں مر کا مقام 


میر کی ادی حیٹثیتیں ایک ہے زیادہ ہیں ۔ شاعر تو وہ ہیں (اردو اور فارسی دونوں 
زبانوں کے) مگر وہ فارسی کے نر نگار بھی ہیں ۔ فارسی میں ان کی خود نوشب سوا عمری 
(ذکر میر) بڑا امتیاز رکھتی ے املاحظہ ہو فارسی ادبیات کی متعلقہ جلد) انہوں ے ایک 
تذ کرہ (نکات‌الشعراء) بھی لکھا ۓے اور بقول بعض (اور خود بقول میر) یہ فارسی میں اردو 
شاعروں کا پہلا تذکرہ ے ۔ بھرحال اسے اردو کا اولین اہم تذئرہ کہا جا سکتا ے ۔ اس 
کی ایک خصوصیت اس کا خاص اسلوب ‏ ننقید ے ۔ میر ے شعراء کی شاعری پر تنقید کر ے 
وقت ان کی شخصیت کا حوالہ بھی دیا ے اور سخت گیری بھی ی ہے تا کہ اوزانِشاعری 
کی حوصلہ شکنی ہو (ملاحظہ ہو ۔ 'شعراۓ اردو کے تذکرے؛ از سید عبدالة) 

میر کے امتیاز کے یں ضمی اسباب ہیں ۔ ان کی عظمت دراصل ان کی شاعری ىق 
وج ے ے۔ خصوصاأً غزلء ثنوی اور وا سوخت کی وجد ہے اور اس خاص لہجے کی وجه 
ہے جو انہیں دوسرے شعراء سے متاز کرتا ے ۔ انھوں ۓ سچی کیفیات قلبی کو سادہ اور 
مؤثر زبان و بیان میں ڈھال کر شاعری کا ایسا تمونہ دیا ے ء جس کی کامیاب تقلید کوئی 
نہیں کر سکا ۔ انھوں نے آپ بتی اور جگ بیٹی کو ایک ہی روداد الم میں سمو کر اپنے 
دکھ کو زماۓے کے اجتاعی احساسات کا نرجان بنا دیا ۔ ان کی شاعری صرف عشق و محبت 
کی شاعری نہیں؛ انسان کے مقدر ىی شاعری ے جس کی حیثیت آفاق ے ۔ ان کے یہاں الم 
کا غلبہ ےء لیکن یہ وہ الم ے جو نضادوں پر غور کرتے سے نہیں روکتا ۔ ان ی شاعری 
میں فلسفد نہیں ء مگر آگہی ضرور ے ۔ ان کی شاعری خاص و عام سب کے لے دلکشی 
رکھٹی ے ۔ انھوں ہے غزل اور مثنوی کو ایک معیار دیا اور ہر جگہ اپنے فی شعور کا 
ثبوت دیا ۔وہ یں جات تھے کہ شاعری کب او رکس طرح حسن کا درجد حاسل کر لی ے۔ 


‌.۰م۴ 


انہوں ے گرامے (ناٹک) کو ”'نقل معقول؟ کہد کر اپنے زماۓ کے بہت بعد کے ایک 
فی نظرے کا انکشاف کیا ۔ ۔ ڈراما نقل تو ے مگر اس کا معقول ہونا بھی لازم ے ۔ نقلشی 
کے فن ہے ان کی واقفیت ۓ انہیں ایسا شاعر ہایا جسے فنوی لطیفہ کی بنیادی وحدت کا 
احساس ے ۔ 
میر کے زماے میںء ان کے معاصرین سودا وغیرہ نے انہیں استاد تسلم کیا ۔۔_۔ 

بعد میں آۓے والوں میں شاید ایک بھی بڑا شاعر ایسا نہ ہوکاہ جس نے مجر کا اعتراف ئە 
کیا ہو ۔ مصحفی تو تھے ہی خانوادۂ میر کے شاعر۔ دوسرے ععراء مثلٌٍ اسخ اور دوق 
تک نے میر کو استاد تسلیم کیا ے ۔ غالب نے میر کو استاد تسلم کرکے رنگ مبر کو 
اپناۓ کی بھی کوشش کی ے اور اس میں وہ کامیاب بھی ہوئۓ ہیں ۔ یوں شاعری میں 
غالب کا رتبہ جدا ے ۔ 


(ضمیمہ از مدیر عمومی) 


ایسے جامع اور رمق مضمون کے بعد _کچھ اور لکھنے کی گنجائش نہیں ء مگر 
شاید ایک اور ٹکتے کی وضاحت ہے میر ک شخصیت اور ان کی شاعری کا ایک اور پہلو 
زیادہ واضح ہو جااۓے۔ مجر کے بارے میں اب تک عمومی تائز ایسے اشعار ہے قائم 


ہوا ے : 

سرہاقۓے میر کے آہستد بولو ابھی ٹک روتۓ روے سوگیا ے 
یا 

روے پھرتے ہیں ساری ساری رات اب یہی روزکار ے اپنا 
یا 

جو اس شور سے میر روتارے کا تو ہمسایہ کا ے کو سوتا رے کا 
یا 

مرے روۓ کی حقیقت جس میں تھی ایک مدت تک وہ ػاغذ 2 رہا 
یا 

اشک آنکھوں میں کب نہیں آتا لوہو آتا ے جب نہیں آتا 
با 


روتا ہوں یوں کہ بر سے ےشدت ہے جیسےمینہ جوں ابر میرے دل پہ غم عشق چھا گیا 
یس چند اشعار تو الف کی ردیف ہے ہی لیے گۓے ہیں ۔ اکر سارا دیوان چھانا جاۓ تو 


' ٦ 


غانباً اسی قسم کے سینکڑوں اشعار مل جائیں گے ؛ جن ہے یہ تائر قائم ہونا لاہدی ےکم 
بر ساری عمر روۓے دھوے ہی رے اور زندی ے عہدہ برآ ہونا ان کے لیے مشکل ہوگیا۔ 
اسی لیے انہیں غم نصیپ بلکہ غم پسند تصو رکر لیا گیا لیکن غور ہے دیکھا جاۓے تو یہ 
میر کا ایک ذہی پیٹثرہ معلوم ہونا ے؛ کیوٹکہ وہ ایسے ہے بس اور جبور بھی نہیں تھے 
کہ معاشرہ سے ے زار ہو کر علیحدگ اختیار کر لیں اور اپنے آپ پر ترس کھاے رہیں یا 
سوسائلی سے ے اعتنائی برت کر گوشہ نشیں ہو جائیں ۔ ذبل کی غزل کے کچھ شعر 
ملاحظد ہوں: اس میں نعلی نہیں ء فقط اپنی شوریدہ سری کی کہانی بیان کی ہوئی ے : 


جس راہ سے وه دل زدہ دل میں نکلتا ساتھ اس کے قیامت کا سا ہنگامہ روان تھا 


افسردہ نہ تھا ایسا کہ جوں آس زدۂ خاک - آندھی تھاء بلا تھاء کوٹی آشوب جہاں تھا 


چنانچہ یہی میر زندگی کو ہٹ کر دیکھنے کے عادی بھی ہیں ۔ یہ ٹھیک ے کہ 
آلودگی ہے وہ مبّرا نہیں اور اس بات کے شاکی بھی ہیں کە کیوں زندی میں اس قدر 
غلطاں و پیچاں ہوگۓ؛ مگر زندگء حیات یا کائنات سے وہ ایسے س‌عوب بھی نہیں تھے کہ 
اہن آپ کو ذرۂ ے حقیقت سمجھیں ۔ ذیل کے چند شعر ملاحظہ ہوں ۔ ان میں ایک توانا 
اور ختار شخصیت جلوہ گر نظر آتی ے نہ کہ مقہور و لاچار : 


حاصل بجزکدورت اس خاک داں ہے کیا ے خوش وہ کہاٹھگۓ ہیں ‌داماں جھٹک جھٹک کر 

یہ مشت خاک یعی انسان ہی ے روکش ورنہ اٹھائیق کن نے یب آساں کی ٹکر 

منزل کی میر اس کی کب راہ تجھ سے نکلے یاں خضر ہے ہزاروں س س گۓے بھٹک کر 
یا 


مت اس چمن میں غنچہ روش بود و باش کر مائند گل شگفتب جہیں یاں معاش کر 
دل رکھ قوی فلک کی زبردستی پر نە جا گر کشنی لگ گئی ے تو تو بھی تلاش کر 
ے کیا تو جیسے غنچہ بندھی مٹھی جا چلا مت گل کے رنگ من ک وکھلا راز فا شکر 
مگر اپننی خودی اور کائنات میں انسان کے مقام کے بارے میں انہیں کسی قسم کا شک 
نہیں ء کہتے ہیں : 

میں کون ہوں اے ہم نفساں سوختہ جاں ہوں اک آگ سے دل میں‌ے جوشعلہ فشاں ہوں 
لایا ے سا شوق مجھے پردے سے بابر میں ورنہ وہی خلوتئی راز نہاں ہوں 
جلوە ے مجھی سے لب_ دریا کے سخن پر صد رنگ مری موج ے میں طبع رواں ہوں 
پنجں ے سا پنجہٴ خورشید میں ہر صبح میں شانہ صفت سایب رو زلف بتاں ہوں 


دس 


دیکھا ے مجھے جن ے سو دیوانہ ے مرا میں باعث آشفتی' طبع جہاں ہوں 
اسی اعقاد کو لے ہوئے مبر ذیل جیے شع ر کہتے ہیں؛ جو علاسم اقبل سے کوئی ڈیڑھ سو 
سال پھلے کسےگۓےتھے ۔ ان میں وہی جارحائم خوداعتادی موجود ے؛ جو علامہ اقبال کی 
شاعری کا جوہر ے : 


تا چند 'لوچد گردی جیسے صبا زمین ہر اے آہم صبح اہی آتوب آساں ہو 
گر ذوق سیر ے تو آوارہ اس چمن می مائند عندلیب گم کردہ آشیاں ہوں 
ہم دور ماندگاں کی منزل رساں مگر اب یا ہو صدا جرس کی یا گرد. کارواں ہو 
یہ جان تو کہ ےاک آوارہ دست بردل خاک چمن کے اوبر برگِ خزاں جہاں ہو 


چنانچہ مبیر ء۔عاشرہ میں اپنا مقام اجھی طرح بہجانتے ہی اور اجتاعیء اخلاق اور معادنی 
قدروں پر کڑی نظر رکھتے ہیں ۔ ذیل کے 'شعر طنز میں ڈوے ہوے ہس اور ان نے یہ 
'ابت ہوتا ے کہ مجر صاحب کا کام حعض رونا دھونا یا الم کی ریرہ کاری بد تھی بلکہ 
زندگی کے ہر پہلو کو دیکھ ٹر اس پر بصیرت افروز تبصرہ بھی کرنا تھا : 
شیخ جسی آؤ مصلىی گرو جام کرو جنس تقاوی کے تثیں صرف مۓ جام کرو 
فرش مستاں کرو سجادۂ ے تہہ کے تئیں ‏ مے کی تعظم کرو شیشے کا ابرام کرو 


دامن پاک کو آلودہ رکھو بادے ہے آپ کو مغبجوں کے قابل دننام کرو 
نیک نامی و تفاوت کو دعا جلد کہو دىن و دل پی شک بادۂ مخود کم کرو 
ننگ و ناموس سےا بگزرو جوانوںک طرح پر فشانىی کرو اور ساق سے ابرام کرو 


میر طنز کے ایسے ماہر ہپس کہ ان کی معمولى سی بات بھی نکتہ آفرین بن جاتی ے۔اس 
ضمن میں ذیل کے چند شعر ملاحظہ ہوں : 


روۓسخن ےکیدہر اہل جہاں کا یارب سب متفق ہیں اس پر پرایک کا خدا ے 
۰ 
باؤلے ہےجب تلک بک تھےسب کرے تھے پیا عقل کی باتیں کیاں کیا ہم سے نادانی ہوئی 
یا 


حرف شنو ساتھ اپنے نہی ہیں ورنہ دراۓ قافلہ ما ےی 
راہ میں باتیں کس کس ڈھب کی کرے ہیی ہم یاروں سے 
یبا 


خانقاہ کا تو ئہ کر قصد ٹک اے خائہ غراب بھی اک رہ گئی ے بسی مسلانوں کی 
(یں شعر اکر الہ آبادی کا ٭عاوم ہوٹا ے) ۱ 
غالباً میر کو یہ گان بھی تھا کہ لوگ ان کی بات پوری طرح نہیں سمجھتۓ؛ شاید اسی لے 


ریس 

اس قسم کے شعر کہں دے ہیں : 
رہی ند گفتهہ صرے دل میں داستاں ہری نہ اس دیار میں سمجھا کوئی زہاں ہری 
ورنہ اپنے بارے میں وہ ایسا ہی تصور رکھتے تھے جیسا اقبال کا تھا ۔ کما ے : 
برسوں لگی ہوئی ہیں جب مہر ومہ کی آنکھیں تب کوئی ہم سا صاحب؛ صاحب نظر بنے ے 
اتبال ے برسوں کو ہزاروں سال بنا دبا : 
ہزاروں سال نرگس ابی ےنوری بە روی ےے بڑی مشکل سے ہوتا ے چمن میں دید ور پیدا 

اس حتصر ے تکم میں بس کہنا مقصود تھا کے میر تی مبر ایک دیدہ ور اور 
باحوصلء شاعر تھے اور انہیں حض ایک پریدہ رنگ؛ غود ترس؛ عاشق ے مایہ نہیں سمجھنإ 


چاہیے _ وه ود شناس بھی تھے آدم شناس بھی اور دنیا شناس بھی! 
مدیر عمو 


چھٹا باب رس 


خواجہ میر درد 

مواغ 

خواجد مجر نام: درد تخلص ؛ ایک متاز اردو داعرہ نیک صفات درویش اور عالم 
تھے۔ انہوں ے اہی تصنیف 'علم االکتاب؛ میں اہنے خاندان کی سادت و نجابت "اذ کر ڑے 
درویشانہ اور فقبرانہ انداز ہے کیا ے اور لکھا ے! کہ وہ خود اور سلسلد در سلسلد ان 
کے سارے آباء و اجداد, ماں اور باپ صحیح الشسب حسیی سید اور سی فاطمہ تھے ۔ ان کا 
سلسلہٴ نسب والد کی طرف سے خواجب بہاءالدین نقعبند اور والدہ کی طرف ہے حضرت 
عوث الاعظم تک پہنچنا ے ۔ 

ہندوستان میں ان کے خاندان کے مورث اعلی,. خواجۃ بھاء الدین نقشبند کی اولاد 
میں سے ایک بزرگ خواجب محمد طاہر نقشبندی تھے؛ حو شہنشاہ اورنگ زیب کے زماے 
میں اپنےچند عزیز و اقارب کے ساتھ بخارا سے دی آۓ تھے؟۔ شہنشاہ چونکہ خواجگانِ نقشند 
کے ساتھگہری عفیدت و ارادت رکھتا تھاء اس لیے اس نے خواحہ حمد طاہر کے ذاتی کالات و 
اوصاف کی بنا پر ان کی بڑی قدر و منزلت کی ۔ ان کے دو بیٹوں خواجد محمد صالح اور 
خواجد محمد یعقو ب کو مناصب جلیلہ پر فائز کر کے ان کی شادیاں اپنے بھائی ساد بش کی 
لڑکیوں ہے کر دیں۴۔ مشہور مؤرخ ساق خان نے 'ماثر عالم گیری؛ میں !ں شادیوں 
ى تفصیل دی ےء البتہ انہوں تے خواجب محمد بعقوب کو خواجہ مد طاہر کا برادر 
زادہ لکھا ہے"۔ خواجد محسد طاہر کے تیسرے بیٹے خواجء فتح اللہ خاں کو بھی ؛ جو 
خواجم مبر درد کے حقیقی جداعجد تھےء شہنشاہ نے منصب عمدہ عطا کر کے ان کی 
شادی شاہی خاندان میں کرنی چاہی؛ لیکن انہوں نے اولادررسول۴ کے ختلط ہو جاۓ کے 
خیال سے پسند نہ کی۔ بالحر ان کی شادی نسہنشاہ کے ۔بر بخشی نواب سر بلند خاں کی 
حقیقی بہن سے ہوگئی؛ جو ان کی طرح جیب الّطرفین اور صحیح الّنسب سید زادی تھیں۔ اس 
حفیفہ کے بطن سے خواجد میر درد کے دادا واب ظفر اللہ خاں پیدا ہوے“۔ 

نواب ظفراللہ خاں مغلی دور کے ایک صاحب فوج و حشم امیر اہل, عزمتِ 


۱۔ خواجە میر درد؛ علمالکتابء صسیہیہر۔ 

٢۔‏ خواجد محمد ناصر عندلیب؛ رسالہ ہوش افزا (خغطوطہ) ص و ب۔ 

٣‏ ایضا۔ 

م۔ ساقی خاںء مآثر عالم گیری؛ ج ٣؛‏ ص ۰٢۱١٢۱۰۹ء‏ ا 

۵۔ خواجہ میر اثرہ مثنوی بیان واقعہ :والہ میخانہ درد از اصر نذیر فراق؛ صا ١١‏ > 


کی 


عامل اور صاحب نسبت بزرگ تھے'۔ ان کے ایک بیۓ کا نام خواجد محسد ناصر تھا جو 
خواجہ میر درد کے والد تھے ۔ تذکرہ نگاروں ۓے خواجہ محمد اصر کو اٹھارویں صدی عیسوی 
یعنی بارھویں صدی بحری کے اولیاۓ عظام میں شار کیا ے؟۔ وہ اپنے زسماے کے غحوث 
اور قطب خواجہ محمد زبیر نقشبندی کے مرید تھے ٭۔ مشہور بزرگ اور شاعر حضرت سعداللہ 
گلشن دہلوی ان کے پیر صحبت تھے'۔ انہوں ےۓ حضرت امام حسن ہے بھی اکتساب قیض کیا 
نھاٴ اوران ےکئی دن کی روحانی صحبت کے بعد نقشبندیے قادریں سلسلے کے ضمن میں 
طریقہٴ حمدیں کے نام ہے ایک نلۓ مشربِ طریقت کا آغاز کیا حس کی بنا پر وہ خود 
امیرالمحمدننء ان کے بیٹے میر درد ان کے خلبعہ ہو ےۓ کی حیثبت ے اولالمحمدین اور 
باقق سارے سرید محمدی کہلاۓ١۔‏ 

خواجہ محمد ناصر؛ صاحب ارشاد اور صاحب_ تصنیف بزرگ تھے۔ ”رسالہٴ ہوش افزا؛ 
اور ': لہٴ عندلیب؟ نصوؤف کے موضوع پر ان کی دو مشہور تصائیف ہیں ۔ وہ شعر بھی 
کہتے تھے ۔ ”عد۔۔لیب؛ ان کا مخاص تھا جسے انہوں ے اپنے پیر صحبت حضرت سصد اللہ 
کے تخلص گلشن کی مناسبت سے اختیار کیا تھا ۔ حضرت سصد اللہ نے یہ تخغلص اپئے مرشد 
شیخ عبدالاحد وحدت المتخلص ہءگل کی نسبت سے رکھا تھا۔ گل؛ گلشن اور عندلیب 
کی رعایت سے خواجب میر ۓے درد اور درد سے ارادت یی بنا پر ان کے بھائی خواجم 
حمد میر ۓ اثر خلص اپٹایا تھا ۔ 

خواجہ محسد ناصر عنسدلیب کی شادی میر احمد خاں اول تہید کی پوٹی سے ہوئی 
تھی“۔ یہ وہی میر احمد خاں ہیں جو صوہہ* خاندیتض کی نیابت پر بھی فائُز رے ہیں اور جو 
جنوبی ہند میں سہ‌پٹوں کی ایک شورش میں شہید ہوئےٴ؛ نہ کہ پافی پت کے میدان میں 
جیسا کہ نواب حبیبالرحٰن خاں شروانی نے ”جہاں کشاۓ نادری؛ کے حوالے ہے مقدمہٴ 
”دیوان درد؛ میں لکھا ے۔ میر احمد خاں شہید کے دو بیے تھے ایک میر محمد خاں 


و۔ خواجہ میر اثر؛ مثنوی بیان واقعہ؛ بحوالہ میخانہ درد از ناصر نذیر فراق:؛ ص رر ۔ 

۲۔ سراج الدین علی خاں آرزو جمع النفانس (خطوطم)ء ص .ى ؛ قیام الدین قائمء غزن نکات؛ 
ساررید۔ 

م۔ خواجہ محمد ناصر عندلیب؛ رسالہٴ ہوش افزا (خطوطہ)ء ص مو ب ۔ 

م۔ خواجہ میر درد؛ رسالہ' آہ سرد ص ۵۹ ۔ 

ن۔ خواجہ میر درد علمالکتاب؛ ص ۵ہ ۔ ہہ ۔ 

٦۔‏ ایضاء ص پر ۔ خواجہ میر دردہ رسالہٴ درد دل؛ ص وی ۔ 

ے۔۔ تاضر نذیر فراقء نیغالہم درفء عن نا وے 

۸۔ شاہنواز خانء ماثرالامرا؛ ج م؛ ص مہہ/د ہہ ۔ 

٦۔‏ حبیبالرحمن خان شروافء مقدمہ دیوان درد ص م|م۔ 


۱۹ 


جو ایمن آباد (پنجاب) کی فوجداری پر مامور تھے اور میر احمد خاں انی کہلاے تھے 
اور توہرے مبر سید عحعمد حسیی قادری جو درویشانہ زندگق سر کرتۓے تھے۔ خواجد 
حعصد اصر عندلیب کی بیوی بخشی بیگم عرف منکا یگم ان کی بی تھی جن کے ہاں 
خواجبد میں درد ہے ےھ میں بروز شنبہ نطابق ۹ ذیقعد ۱۳ھ دلىی میں پیدا ہوۓ۔ 
نانا ے ام خواجد مبر رکھا جس میں لفظ خواجہ نام کا جزو ے لقب نہں'۔ 
خواجد میر درد اگرچہ خود اپنے علم دو فیضان لدنی کہتے ہیں؟ء لیکن پھر بھی 
ظاہری طور ہر انہوں ے جو علم حاصل کیا وہ زیادہ تر اپتے والد خواجد محمہ ناصر 
عشدلیب سے تھا۔ 'شثنوی مولانا روم) مفتی دولت سرحوم ہے پڑھی؟ اور پندرہ برس کی 
غمر میں ہی علم و زہد کا مقام حاصل کر ایا کد از کے اسراز کے موضوع ہر ایک رعالہ 
جامہٴ“ زندیق کو آرائش دنیری .۰ بالکلی دھو ڈالا"۔ اور طرز حیات کا قرای اور درویشی 
لباس پھن لیا۔ شادی بھی کی,؛ اولاد بھی ہوئی؛ عزیر و انارب ہے تعلق بھی رکھاء خلق خدا 
سے واہستگی بھی رہی؛ لیکن ان میں ہے کوئی چیز انہیں خدا ہے غافل ذ۔کر سکی۔ دنیا می 
رہتے ہوۓ ۔نیا ے دور اور قافلب ٠ی‏ ہوے ہوے قاقلہ ے الگء یں تھا غواجد مہ درد 
کا زاویہٴ فکر اور نظریںٴ حیاتء جے انہورے ہے اپنے والد اور مرشد خواجں محمد ناصر 
عندلیب کی ظاہری و باطنی ریت کی بٹا پر قائم کیا اور تبھایاء جیسے وہ کہتے ہیں : 
اے درد یارے کسو سے نب دل کو لگائیو 
لگ چلیو یوں تو سب سے پں جی مت لکائیو 
* اب یك 
اس کے خیال زلف ے سب سے ہمیں چھڑا دیا 
کرچہ پھسے ہیں دام میں دل کو مر فراۓخ سے 
(درد) 
اس طوز ریست کو انہوں ے آخری سائس تک تبھایاء ىا آنکە وہ ہے اع بروز جمعد م؟ 
صفر: ۱۱۹۹ء کو فوت ہو کر دلی میں ترکان دروازے سے باہر اپنے والد کے پہلو میں 
دان ہوۓ۔ ٦‏ 
- خواجہ میر درد؛ علم الکتاب ص جہ - و۸ 
إ۔ خواجہ :یر درد؛ رسالہ شمع محفل؛ ص ۱٣‏ ۔ 
َّ۔ قدرتالہ قاسم؛ حموعہ* نغؤ؛ ج وص ےمں۔ہ 
م۔ حمد حسین آزادء آب حمات: صس نہ ١ہ‏ 
ؿ۔ خواجہ میں درد؛ الہ* درد؛ ص ہن ۔ 
ہ۔ حسین لی خاں؛ تشٹر عشق (غخطوطہ)ء ص ہ٣۔‏ 


۔صمر_ام<صچصح موصسحجوہ سے جج ے 
۷ف ت_ب- :بے صے۔ جح کس جس حچجد 


۳۲م" 

0۳ 
خون مس شاہائہ جلال اور روح میں فقیرائہ جال نے ان کی شخصیت کو بڑا ہی 
دل فریب اور متناءمب بنا دیا تھا۔ دین میں شغف کے ساتھ دنیا کے تعلق اور دنیا کے تعلق 
میں دین کے شغف کے نازک ۔رحلے اور سخت آزمائش نےۓ؛ ان میں ضبط نفس کی ایسی 
صلاحیّت اور توب پیدا کر دی تھی کہ ان کا پاؤں کبھی بھی جادۂ مستقم اور راہ اعتدال 
سے ادھر اٗدھر پڑنا دکھائی نہیں دیتا۔ وہ فقر و استغنا اور توکل وقناعت کے کوەرگران تھے 
جسے ترعیب و تحریص کے سیلاب اور خ وف و مزن کہ طوفان ابی جگہ ہے نہ پلا سکے ۔ 
طوائف الملوٴئی کے زماے میں جیپ معمورۂ ساہحہان آبا۔ مصائب و آفات کا نڈاب بنا اور 
بڑے بڑے تونگروں وز متوکاوں کے پاؤژں میدان استتلال ے اکھڑ گۓ اور جدھ رکو ان 
کا منہ اٹھا چل دۓء تب بھی خواجد میر درد نے اپنے بزرگوں کے آستاۓ کو ئہ چھەڑا 

اور بوریاۓ فقر پر نیٹھے مایوس دلوں کی ڈھارس اور زخمی سینوں کا مہم بنے رے ۔ 
دردِ دل کے واسطے پیدا کیا انسارں کو ورنہ طاعت کے لی ےکچھ کم نہ تھ ےکرو ىیاں 
(درد) 
عبدالحکم حاکم نے 'تذکرہ مردم دیدہ؛ میں ان کی ایسی ہی صفات کی بنا پر 
لکھا ے' کہ وہ بڑے خلیقء متواضع اور صاحب معنی تھے ۔ مرزا علی لطف نے 'گلشن پند* 
میں کہا ے ٴئە اگر شیخ فرید الدین گنج شکر اس کوہ تحشٌل کو دیکھ لیت تو نیشکر 
کی مانند انگشت تیر کو کاٹنے اور اگر سید حسین اس میدان میں سوار ہوتے تو ان کے 
کاندے پر خدمت کا زین ہوش ڈال کر دوڑے ۔؟ یہ محض الفاظ تراشی نہیں بلک خواجہ 
میر درد کی زندگی کے مت وکلانہ اور ے نیازانہ رخ کی صحیح تصویر ے ۔ بادشاہ ان کے 
ہاں آنا چاہتے تو یں منع کر دیتے اور کبھی حفل میں آ کر فقبرانہ آداب کا خیال ئه کر 
سے کو ےو تر اف با ارم ای زراذ اکر سی کی ض پاسرے ابی 
کیا اور کسی اسیر خاۓ کی سنہری زنحبر اپنے کلے میں نہیں ڈالل -۔ 


تصوف میں مقام 

مشہور فاضل اور شاعر سراج الدین علی خاں آرزوۓ خواجہ مبر درد کو اوائلٍ 

جوانی میں دیکھ کر کہا تھا' کہ ”وہ ایک صاحب_ فہم و ذکا جوان ہیں ء جو کچھ 
ہم و ذکا جوان ہیں ء جو 

میں ان میں دیکھتا ہوں اگر فعل میں آگیا تو انشا اللہ فن تصوّف میں نام ہائی گر؛؛ اور 


كت 
سمہہہم۔۔ہ ےس سمممسسسوسسسسیئٹیٹیگئا تی 


ر۔ عبدالحکم حاکم لاہوری؛ تذ کرۂ سردم دیدہ (بخطوطم)؛ حال مر درد ۔ 
٢‏ مرزا علی لطف گلشن پند و نواب ابراہمء گلزار اہراہم؛ ص ہ و ۔ 

۴۔ محمد حسین آزاد آپ حیاتء ص ۹ ۔ے۔ْ 

م۔ سراج الدین علی خان آرزو؛ جمع النفائس (غطوطہ)؛ ص .ج ۔ 


یہ 


فصل میں آنے کے بعد اوہ جس سرتبہٴ ولایت اور مقام فقر ہر پہنچے اس کی شہادت ان کی 
زندگی؛ تصائیف اور تذکرہ نگاروں کی تحریروں ہے مّی ے۔ مبر حسن نے ”تذکرۃ الشعراہ؛ 
می ان کے دل.آکہ کو اسرار خدائی کا خزن اور ان کے باطن کی صفائی کو کعیہ“کہریائی 
کی بھرم کہا ہے ۔ قیام اندین قائم نے بھی ا خزن نکات؛ میں قریب قربب بھی راۓ دی ے 
اور لکھا ے کم ان کا دل اسرار الٹھی کاگنجینٹ اور ان کا سید انوار لا متناہی کا خزینہ 
ہے'۔ معر تی مر ے اہی ے دماغی کے باوجود ”نات العشراء؟ می ان کے پاک انفاس 
کے فیضان کا اععراف ٹیا ے اور انہیں قائلہ*ٴ اہل عرفان کا حضر بتایا ے ۔ لچھمی نرائن 
شفیق اورنگ آبادی نے جو نذکرۂ 'چماستان شعرا۔' اور تذکرۂ گل رعنا؟ کے مصنف ہیں 
جب ید سنا کی خواجد مبر درد جنوبی بد کی کسی آندرکاہ سے حج پر جااۓے کا ارادہ 
رکھتے ہی تو کہنے لگے کہ خدا کرے ان کا گزو ہہرے شہر کی طرف ہو کیوٹکه ایے 
شخص ى زیارت عبادت میں داخل ے ۔ٴ ان کی عظمت اور مقبولیت کو دیکھتے ہوۓے 
احمد علی یکتا نے 'دستور القصاحت' میں لکھا ‏ ےکہ ہندوستان کا ذوّہ ذرّہ انہیں مثال آفتاب 
حانتا ہے 


موسمتی ہے لکاڑ 

خواجب مھ درد؛ کا صوفرائم مشرب نقشبندیں (حمدیںہ) تھا جس می اع کو 
بزرن چشت؛ ارہل حمشت کی طرح ہہت زیادہ اہمیت حاصل مہیں۔ خواجہ مہاءالدین نقشبند 
کے متعلق کہا جاتا ےکہ وہ سماع کے متعلق فرمایا کرے تھے کم میں انکار نہیں کرتا 
مگر ید کام نہیں کرتا ٦‏ خواجد میر درد کا نظرید بھی اس کے قریب قریب تھا ۔ رساله 
اال* درد میں لکھتے ہیں؟“ کہ ”'سماع کے متعلق میرا عتیدہ وہی ے جو میرے بزرگوں کا 
ہے لیکن چونکد می اس ابتلا مس مرضی“ الٹھی کے موافق گرفتار ہوا ہوںء ناچار خدا بخشےکا 
بھی۔ میں نے اس کام کی رباحت کا فتوی اپنے دوستوں کے لیے نہیں دیا اور اپنے سلوک 
کی بنیاد سماع پر نہیں رکھی تاکہ ممرے طریقے کے دورے لوگ جو نفغعہ کی کیفیت سے 
بالکل واقف نہی؛ جھ پر لب طعن ئن کھولی۔)“ اس اقتباس ے پت چلتا ے کہ خواجہ مجر درد 


١ہ‏ مبر حسنء تذکرۂ شعراے اردو؛ حال مبر درد ۔ 

×۔ قیام الدین قام؛ ممزن نکاتء ص پرم ۔ 

۳٣۔‏ مبر تقی ہیں نکات الشعراء؛ ذ کر ہر درد۔ 

م۔ لچھمی نرائن شفیق اورنگ آہادی؛ چمنسان شعراء ٣ص‏ ہے ۔ 
و۔ احمد علی یکتاء دستور الفصاحت؛ ص ہ ۔ 

ہ۔ خواجہ مبر درد ثاله درد؛ صس ےم۔ 

ے۔ خواجہ میر درد؛ ثالہ درد ص ے ۔ 


م,م 


میں ذوق ساع طبعی اور وہہبی تھا ء مشری اور کسبی نہیں اور یہ بھی ظاہر ہوتا ے کم 
سا ان لوگوں کے لیے ے جو نغمد کی کیفیت ہے واتف ہیں ۔ خواجد میر درد کے ذوقِ 
ساع یق تربیت میں ان کے والد کے پیر صحبت حضرت سعداللہ گلشن دہلوی کا بڑا دخل 
سے ۔ شاہ گلشن اٹھارویں صدی عیسوی / بارھویں صدی ہجری کے بہت بڑے صوف موسیقار 
ساۓ گئۓے ہیں۔ لجھمی ئرائن شفیق اورنگ آبادی نے گل رعنا؛ میں انہی اس اعتبار ہے 
غسروزمان! اور مؤلف 'نشتر سخن؟ نے ”خسرو انی؟ کہا ے ۔ خواجد مبر درد ے بھی 
رسالہ" 'آم, سرد؛ میس لکھا ے؟ کم غرام کلشن موسیٹقی می دخل ۶ام رکھتے تھے ۔ ان کا 
شعر و ادب کا مذاق بھی بڑا شستہ اور باند تھا ۔ انہوں ۓ فارسی اشعار کشر تعداد می 
کے ہی ۔ خود تو رختہ کے شاعر نہیں تھے البتد اس می دلچسپی بہت رکھتے تھے ۔ 
شمس اللہ ولں کو دکنی زبان سے اردوئے معلىی میں شعر گوئی کی ترغحیب انہوں ۓ ہی 
دی تھی ؟ اور اس طرح قافلہ* آردو کو پگڈنڈیوں سے شاہراہ پر لاتۓ کا ھحڑک پا ہب 
بنے تھے۔ فں موسیئی و ادب می ایسے راہ ہیں اور را داں بزرگ کےء خواحه مر ذرد پر 
ان سے کال عقیدت اور محبت کا اظہار بھی کرے ہوں : 
باغباںل ہر جا کہ ہاشم خیں خواہ گلشم 
من فداے“ عندلیب و خاک راہ گلشم 
موسیقی اور راگ میں خواجد معر درد کی مہارت کا بھی بعض تذکرہ نگاروں نے واضح طور 
پر ذک رکیا ے۔ صاحب ”'تکملہ" الشعراء؛ لکھتے ہیں؟ کہ وہ موسیمی می دخل آمام رکھتے تھے 
”ذ کرۂ ہندی گویاں؛ مس ققالوں اور راکیوں کے ان ت می آۓ کی شہادت دی ےٴ 
.ذ کرۂ ہندی گویاں میں ةڑالوں ور رائیوں ے ن کی صحبت می ے کی شہادت دی ے 
اور فیروز نامی ایک قوال کا خاص طور پر ذکر بھی کیا ے ۔ خواجب میر درد ے 
انال" درد" میں جہاں اپنے ساع کو من جانب اللہ کہا سے) یہ بھی لکھا ے کہ تال 
خود بخود چلے آے ہیں اور جتنی دیر چاہتے ہیں گاے رہتے ہیں ۔ موسیتی اور ساع پر 
رضاے ال ھی کا نقش بت کر کے خواجد معر درد نے اس فن کو عرش مکیں کر دیا سے ۔ 
ان کے اس عارفانہ اور عابدانہ ذوقی موسیقی نے ان کی شاعری میں ایک خاص قسم کا آہنگ 
رج۔ لچھمی نرائن شفیق اورنگ آبادی گل رعنا (خطوطہ)ء ص ۲ح ب ۔ 

ع۔ خواجہ میر درد, رسالہٴ آہ سرد ص ے۱ ۔ 
٭ م۔ محمد حسین آزادء آب حیات: ص ‏ و ۔ 

م۔ شوق؛ تکملۃ* الشعراء (عغطوطہ)ء ص٤‏ رور۔ہ 

۔ غلام ہعدانی معحفیء تذ کرہ ہندی گویان؛ ص ٭۹. 

پ۔ خواجہ میر درد ثاله' درد ص ے٢.‏ 


امام 
پیدا کرۓ اور تٹاسب و اعتدال قائم رکھے میں دانستم یا نا دائستد ضرور حصہ لیا ے ۔ 


السانی اطرت ہر نظر 
معرفت کا میدان کسی ناواقف کے لے کتنا ہی محدود کیوں ند ہو؛ طرز آشنا اس 

کی وسعتوں کو جانتے اور اس کی لا محدودیت کو پہنچانتے ہس ۔ جس اسلامی تصوف لو 
ہم مستشرقین یا دوسررے ے خبر مصنفن کہ فریب می آ کر خاقاہیت اور گریز کہتے 
پیء وہ دراصل ایک خاص نظر اور انداز ے انف وآفاق ی سم ہوتی ے. جس کے دوران 
میں ایک صوف پر نہ صرف کائنات اوز انسان کے اسرار و رموز منکشف ہو جاے ہی بلکه 
خدا گی ذات و صفات کا شہود بھی ہو جاتا ے اور اہے مشاہدۂ عالم اور مطالعةۂ فطرت 
انسای کے رواتی کسب کی حاحت نہیں رہّی ۔ خواجم مر درد کے والد خواجە ناصر 
عندلیب خود آمی”' محض تھےە لیکن ان کی باتیں کسی حکم ےکم نہیں تھی ۔ سراج الدین 
علی خان آرزو ۓ ''جمع النفائس' میں ان کے متعلق لکھا ے' کہ پر چند ا۔ہوں ۓے تحصیل 
ظاہری نہ کی تھی لیکن غیب ے, ان کے دل کا ایسا دروازہ کھل گیا تھا کہ ایک منکلم؛ حکم 
اور صوف کی تمقیقات ان کی حقائلق ترجان زدن ہر جاری تھیں اور انہوں نے ”نالہ* عندلیب؛ 
جیسی بلند پایە عارفائہ ثتاب بھی تصنیف کی تھی ۔ خواجد میر درد فقر و ولایت کے جس 
مقام پر تھے؛ اے دیکھتے ہوۓ ٴ دہا جاسکتا ‏ ےکہ اپنے والد بزرگوار کک طرح حقائقِ اشیاء 
ان ہے بھی پوشیدہ نہ تھے۔ وہ خود بھی رسالمٴ 'شمع حفل' می ںکہتے ہیں؟ کہ علم_لدنی تے 
بغیر عض تحصیل وسمی ہے کن اسرار نہیں کھلتی ۔ انہیں کائنات اور انسان کا عارفائہ 
شہود حاصل تھا ۔ وہ کائنات کو انسان کی حادم اور انسان کو خلیقہ الارض کا مقام دیتے 
تھے ۔ بھی وجہ ے کم وہ فطرت اور اس کے کسی مظہر ہے مرعوب نہیں تھے ۔ ان کى 
شاعری کی مفرد اور سکب تصویروں ہے نہ صرف ید بات ظاہر ے بلک اس بات کا بھی 
انکشاف ہوتا ے کہ ان کا مطالعہٴ کائنات اور واقفیتِ فطرتِ انسان یکس قدر گہری؛ باریک 
اور یختہ تھی ۔ ”'البٴ درد؛ میں کس یقین کے ساتھ کہتے ہیں٢‏ : ہم ے بھی دنیا میں ایک 
وقت گذارا ے اور اس عالم میں عہرت کی آنکھیں ہم نے بھی کھوں ہیں۔ پس ہاری پر بات 
کا اعتبار ہونا چاہے؛ کیونکہ باغ دلیا میں جو پھول یا کانٹے تم چنتے ہو وہ ہاری نظر سے 
گرے ہوئۓ ہیں : 

گر سوۓ زمیں و گربە گردوں بینی از دیدە من و لے نہ انزوں بی 

ایسے باہمہ از نظر گذشت است مرا مب دیدم آن را کہ تو اکنوں بی 
.۲ے رام الدین مل حا رز ہے اتفانی طوقس و ا 

ہ۔ خواجہ میر در۵ء رسالہ* شمع حفل؛ ص ہم ۔ 

م۔ خواجد میر درد ء رسالہ نالہ“ درد ۔ 


ست 


۲۶ 
تصالیف اور ان ہر تبصرہ ۰ 


خواجم میر درد نے اپنے خیالات و ائکلر کے ابلاغ اور احساسات و جذبات کے 
اظہار کے لیے.متعد دکتابی تصنیف کی ہیں ۔ ان میں دو دیوان ہیں؛ ایک فارسی اور دوسرا 
اردوء باق ساریکتابیں فارسی نثر میں ہیں ۔ رسالہ ”اسرار الصلوة؛ ان کی اولین تصنیف ے 
جسے انہوں نے پندرہ برس کی عمر میں مکمل کیا تھا ۔ اس کے بعد کی تصانیف کے نام؛ 
وارداتء ”علم الکتاںٹ؛ء آسرد؛ ”درد دل؛؛ ”'نالہ* درد؛ اور 'شمم حفل؛ ہیں ۔ ”علم الکتاب؟ 
ایک ضخم تصنیف ے جس میں تصوف ومعرفت کے مسائل و مباحث کی عالائہء حکیانہ اور 
عارفانہ توضیحات و تشریحات ہیں ۔ باق کتابیں جو رسائل کہلاتی ہیں ء جذباتی انداز اور 
لطیف اسلوب میں لکھی گئی ہیں اور ان کے موضوعات بھی عارفاند جذبات و واردات ہیں ۔ 
علم الکتاب؟ کی طرح کے ادق اور باریک مسائل ان میں نہی ہیں ۔ 'علمالکتاب؟ تصوف کی 
بلند پایہ کتاب ے ۔ پروفیسر عباس شوستری ے ای تصنیف 'اسلامک کلچر؛ میں اسے بجا 
طور پر تصوف کی چار پایچ چوئی کی کتابوں کے ساتھ رکھا ے ۔ خواجد میر درد ۓ خود 
کہا ےکہ ان کے والد یکتاب ”نالہٴ عندلیب؛ اور ان کی اپنی تصتیف 'علم الکتاب؛ طر یقہ' 
حمدیہ کے اسلوب کے لیے کا ہیں' ۔ 
نظریه“ شعر 
ہہارے موجودہ نقطہٴ نطر ہے ان تصانیف کا ایک قابل قدر پہلو یہ ےکہ ان میں 
خواجہ میر درد ے تصنیف اور صاحبِ تصنیف میں ربط اور تعلق کا بڑی خوں اور وۃاحت 
سے ذ کر کیا ے اور ادب و شعر کے متعلق بھی اپنے نقطدٴ نظر ی تبلیغ و تشریج کی ے ۔ 
ان سے خواجد میں درد کی شخصیت اور ان کے کلام کو سمجھنے اور اس کا درجد متعین 
کرۓ میں بڑی مدد می ے۔ مثال کے طور پر وہ ”الہٴ درد؛ می ںکہتے ہیں؟ کہ ہر شخص 
کا کلام اس کے مقام کی خبر دیتا ے اور ہر شخص کی محریر و تقریر اس کے سر تبد ہے 
اطلاع بخشی ے ۔ اہل رحق کا سخن خود ان کے کلام کا شاہد اور ان کا ہر کلمد ان کے 
کال پر دلال تکرتا ے۔ رسالہٴ '٭ شمع حفل؛ میں لکھتے ریں؟ کہ آئینہ سخن صاحب سخن کی 
دیدار نمائی کرتا ے اور صآة کلام جال متکلم کی پردہ ای آربانا َء 
پر کس خواہد کہ درد سارا بیند ۱ 
با ید سخریں مد! را بیند درد 


دع جح دہ و ورس سر مسا دا دس .٥د‏ رمج “سو ج_ سے 


۔ خواجہ میر درد علم الکتابء ضص۔ 
۲- خواجں مبر درد الہ" درد؛ ص پ۳۔ 
۳۔ خواجہ میر درد شمع عفلء ص ہرےم۔ 


ےم 


خواجہ مر درد چونکہ قول و فعل کے لحاظ ہے ایک وحدت ہیں اس لیے ہمیں ان ےکلام 
میں وہی خصوصیات نطر آئی ہیں جو ان کی اپتی شخصیت میں ہیں ملاحطہ کیجئۓ : 
پر آنچں است بدل بر زبان ہمی آید 
بود صفاے“ سخن دال برصفاےٗ دلم 

چنانچں نواب مصطفے خاں شیفتہ 'گلشن ے خار* میں کہتے ہیں کما خواجم میر درہ کے 
کلام سے ان کے زہدو تقوىلء تہذیب باطن اور نرکیمٴ نف کا پتہ جلتا ے۔ بھی وج ے 
کم ہمیں ان کی شاعری میں ان کے معاصر شاعروں جار یئ تفر کر تر یں 
آی ۔ وہ خود رسالہٴ ”مع محفل؛ میں ؟ہتے ہیں؟ : ':شا اللہ معرا سخن وس لا رطغب 
ولا یاہس کی آئینہ داری کرے کا۔ مم > سن ”تذکرہ الڈمراء؛ میں کہتے ہیں؟ ان کا دیوان 
اگرچہ ختصر ے لیکن سراپا انتخاب ے ۔ قیام اندبن قا مم نے 'خزن :کات؛ میں لکھا ے"؛ 
کم ان ا دروات غار ہے گززاء سارے کا سار اپا لے اور مام کا تمام انتخاب ے۔ متا 
'گلشن سخن؛ می رائۓ دیتے ہیں کہ ان کا ۔ارا دیواں یک دست ے اور انتخاب کی حاجت 
نہیں رکھتا؟۔ 

خواجم مر درد کے دبوان کی یک دستی کا سب بد ے کہ انہوں نے انی 
زندگی کی طرح اہی شاعری کو بھی عرفان و معرف کے پاکیزہ اور ارفع مقصد کے تابع کر 
لیا تھا۔ انہوں نے رسالہٴ 'دردِ دل؛ میں خود کہا ے٦‏ کہ اب سخن دل کش کب مننے 
میں آتی ے۔ خصوصاً سخن کا ایسا پھول جو حقیقٹ و معرفت کی ہو رکھتا ہو اس گلزار می 
بہت کم یاب ے مثلاً: 

پھولے گا اس زمین میں بھی گلزارِ معرفت ‏ میں یا زمین شعر میں وہ تخم ہو گیا 

خواجب مبر درد نے وں دعویٰ نہس کیا کم ان سے پہلے یا ان کے زماۓے میں اردو شاعری 
معرفت کے مضامین سے بالکل خا ی تھی بلکہ انہوں ے کم یاب کا لفظ استعال کیا ے اور 
پھر اپنے گلزار شاعری می عرفانی بھولوں کا بیج اس کثرت اور اس انداز ے ڈالا ے کہ 
دوسرے مضامین گ خار و غس کی گنجائش ہی باق ہی رہی اور یہی ان کی انفرادیت ے 
اور اسی پر بەض مبصر انہی اردو کا پہلا باقاعدء تصؤف گو چو فی سے ا 


4 نواب مصطنے خاں شیفتہ؛ لشن_ غاز کر مر درد ۔ہ 
م۔ خواجہ مبر درد شمع عفل؛ ص :و ۔ 

س٣۔‏ مبر حسن) تذکرہ دعراۓ اردوہ ذکر مجر درد 

م۔ قیام الدین قائحء عخزن. نکات. ص ۹.ء ۔ 

ن۔ مبتلاء کلشن_ سخنء؛ ذکر میر درد ۔ 

٦۔‏ خواجہ مر درد؛ درد دل؛ س مم ۔ 


۱۵۸ 


طبائم کی مغوہیت کی بنا پر جس طرح ہر آدمی ابی پسندیدہ شے کی طرف رجوع 
کۓ بغم نہی رہ سکتا اسی طرح ایک درویش عا ف مقام بھی حق و صداقت اور طہارت و 
پاکیزگی ہے من نہیں موڑ ءکتا ۔ اپنے کلام کے مطالعہ کے سلسلى میں خواچہ بر ڈو 
اپنے قاریوں کے سامنے جی اصول رکھے ہی اور رساله" 'شمع حفل؛ میں کہتے ہیں۱ کہ 
اپنے آپ ہے تبی گشتہ اگرچہ قلم ک مانند انی زبان پر گونا گوں باتیں لاۓے ہیں لیکن ان 
کا دل صتعاء منرلء جو حدیث نفس ہے پاک ہوتا ے؛ غطرات ے ہامال نہی ہو تا اور ایسے 
اہل باطن اگرجە خامہ ک طرح نوک زبان پر رنگ رنگ کے حرف رکھتے ہیںء لیکن ان کا 
بیان قدرت االہیه کا ظہر ہوتا ےء مگر معنی سے ےگانہ, صورتٹ آدنا اس ا سکو دریافت 
نہیں کر پاۓ اور ناواقف ظاہر پرست اس معاملے کے باطن کا ادراک نہیں کر سکتے جیسے : 
نہ اندازد کسے ہر باطرں ے غطرہ ام چشے 

سخرے پا چو قلم از بسکد چاری بر زبارں پیند 
اس اقتباس ہے دو چیزوں کا صاف طور پر اطہار ہوتا ےء انک ید کہ خواجد مبر درد کے 
کلام میں رنکا رن کے باوجود یک رن ے؛ ایی یک رنگی جو قدرت اللہیہ کی مظہر ہے 
یعی: جس میں شہودِ حق کا تماشا یا معرت کی جلوہەگری ے اور دوسرے یہ کہ اس یک رنیق 
کے تماشے کے لیے خاص نظر پیدا کرے کی ضرورٹت ے ورنہ ہر رنگ کا اپنا الگ رنگ ہوگا۔ 


طرزِ ادا کا ھاژ و حقیقت 


خواجہ مبر درد اگر مسائل و میاحب معرفت دو اپنی ری تصائیف تک محدود 
رکھتے یا اپنے معارف قلبیہ کو نظم کی شکل میں صاف صاف بیان کر دیتے تو "ەاشاے 
رنگ کے لیے نظر کا خاص زاویہ پیدا کرۓ کا سوال ہی پیدا نہ ہوتاء لیکن انہوں نے چونک 
علمی مباحث کی تشریجو توضیح کی جاۓ زیادہ تر اپنے معارفِ قلبیہ اور واردات عارفائهہ ز 
موضوع سخن بنایا ےء اس لیے اس اعتبار ہے انہیں غزل کی پیئت اختیار کری ہی حا 
اظہارِ جذہات وواردات کے لیے موزوں ترین صنفر سخن ے۔ علم الکتاب' می یکچتے لا . 
کہ ”٭جی ے اختیار چاہتا تھا کہ دل ہر جو معارف وارد ہوتۓ ہیں ان کو سخن فھم ٹکنہ 
سنجوں کے سامنے بیان کروں اور ان ہے ہم کلام ہو جاؤں)۔ ان کی شاعری درحقیقت ال 
کے معارف قلبید کی خارجی شکل ہے؛ جن کے جذباتی اظہار کے لیے انہوں ے غزل اور ٣!‏ 
کے رموزوعلامات کو اختیار کیا ے۔ ان کے دیوان میں جو ایک دو ترجیح بد اور 
مستزاد وغبرہ ہیںء اندازِ بیان اور طرزِ ادا کے اعتبار ہے وہ بھی غزل کا رنگ لیے ہوے 


) خواجہ میر درد شممع عفلء ص ۹۳۔ 
َ-۔ خواجہ میر درد علم الکتاب؛ س ۔ 


۹م 


ہی۔ چتند رباعیات میں ان کا اسلوب ظاہریء خیام اور سحای جیسا ے۔ ضرورت ہر جگە 
ظاہر سے باطن میں جھانکنے کی ے ۔ مولانا الطاف حسین حا یى نے مقدمہٴ 'شعروشاعری' 
میں خواجہ مر درد کے چند بظاہر مجازی اشعار کی تشریج عارفائں ناامٴ نظر ہے کر کے 
پارے لے مطالعہ' کلام درد کی صحیح راہ متعین آثر دی ے'۔ خواجدٹعع دہلوی ے 
ان کے سارے دیوان کی شرح اسی نقطدٴ نظر ہے کرئتے کی کوششر کی ے۔ نہالں ٴساق؛ 
پر پا خدا؟ء 'بادۂ نور' یا 'معرفت؛ء 'شیشا قلب۶ یا 'دل؟ء ؛رخ اسلام“ ىا 'طریقت؟: 
'زل فکفریاٴ؛ ”ریا اور بوسہ, پیغامء یا الجام؛ سن حانا ہے۔ اگر از کے ہر پردے میں اسی 
طرح محبوبد' معرفت کی جھنک دیکھتے رپی تو حواج۔ میر درد کا پر شعر تصوف کا شعر بن 
جاے گا۔ چا ے اس پر جاز کا کتنا ہی گہرا اور نمایاں رنگ کیول نہ ہو ۔ حقیقت کو مجاز 
کے پردے می انھوں ۓ جس داعرانہ چابکدستی اور فں کارانہ ہوشیاری سے چھپایا ے اسے 
دیکھتے ہوۓ پی غا'باً امیر میسائی کو ان کے کلام مں بسی ہوئی بجلیاں' اور حمد حسین 
'زاد کو نلواروں کی آبداری نظر آئی ے۴: ” حاص طرر پر چھوٹی نبحر کی غزلیں جو نوک 
نشتر کی طرح دل میں کھب جاتی ہبر ۔ محاوروں کے بغرے جگہ جگہ الگ جمکتۓ ہیں۔ اں 
کی نشٹر غزلی محاورہ بہ آغوش ہی بعض تو ساری کی ساری تےاورہ بند ہیں''“۔ 


غم 

خواجم مبر درد کے غم اور عشق ک بھی ہی صورت ے۔ ان کے طاہر پر بھی 
اگ چہ نجاز کا کہی ہاریک اور کہیں دییز پردہ پڑا ہوا ے؛ لیکن باطن میں سر جگد 
قیقت کا رنگ جھلکتا ے۔ اللہ تعالبی نے قرآن کرم می ابنے اولیاء ے لاخوف علیہم ولا 
عم بحزنون (ان کے لے ئد خوف ے نہ حزن) کا وعدہ فرما رکھا ے۔ خواجہ مر درد؛ 
قروولایت کے جس مقام پر تھے؛ اے دیکھتے ہوۓ ہم کہ سکتے ہی کہ وہ خوف یعی 
بمروئی خطرہ اور حزن یعنی اندروی غم ے آزاد تھے۔ بیرونی خطرات ے آزادی بر تو ان 
کی استغنائی زندگی شاہدے البتہ اندرونی حم کے متعلق شک یا اہام اس لیے ہو سکتااے کہ 
ہمیں ان کا سارا کلام پر سوز اور پر درد معلوم ہوتا ے۔ انہوں ے بھی اپنے شعروں کو 
نالے کہا ے جو اندرونی غم کے خارجی اظہار کی ایک شکل ہے جسے : 

به تبرے شر نہیں درد بلک نالے ہیں 
جو اس طرح ے دلو کو خراش کرتے ہیی 


ےہ ہ٭ےجتہے 


09 ۶ى۶ تل _ے تچ مںںںشز؛:سش٤؛ص؛ض؛رج‏ رت جج شر چ دوس سسجت 
- الطاف حسین حائلء مقدمہ شعر و شاعری؛ سص ام“ 
ہ۔ رام باہو سکسینہ؛ تار ادب اردو ز(اردو ترجمم)؛ ص ہ۱۳“ 
م۔ محمد حسین آزادء آب ‏ حیات:؛ سص ۵ہ۱۔ 


٭۰ْ"“ 


لیکن یں غلط فہمی محض خواجہ مبر درد کے م کی حقیقت نہ پاے کی وجد سے پیدا ہوئی 
ے۔ انہوں نے ابی تختلف تصائیف میں اس چیز کی شکایت ہے کہ لوگ ان کے الوں کی 
صحیح لے کے مفہوم سے ٹا آشنا ہیں ۔ مثال کے طور پر رسالہٴ 'شمع حفل؛ میں کہتے ہیں' : 
”پر چند معر. جرس کی طرح ہر شخص کے ۔امنے ہر وقت نالے کرتا ہوں لیکن کوئی بھی 
دنیا مہرے سوز باطن کو دیکھنی ے اور نہ ان کا گوش شنوا مبری زبان حال کی بات 
کو سنتا ے))۔ 
غم کے دو رخ ہیں؛ روشن اور تاریک ۔ روشن رخ کا نام شم دل اور تاریک کا حم 
شکم ے۔ حزنء غم شکم یا غم دنیا کا نام ے جو زندی کی پریشانیوں اور ەرومیوں کے 
احساس ے پیدا ہوتا ‏ ے۔ خواجدى میر درد غم کی اس ثیفیت ہے نا آسسا تھے۔ اس کا یه 
راہ خراب ہے ہو کر ئە گزرا ہو لیکن غم دنیا کے ساتھ ہر شخص کے انفرادی سلوک 
کی بنا پر اس احساس کی صورت اور اثر ی شکل بدل جای ے۔ دنیا دار مام کرے لگتا 
ے۔ ولی رضاۓ اللھی کا مزہ لیتا ے۔ عام آدمی اپنے غم کا مداوا چاہتا ے۔ خدا کا برگزیدہ 
بندہ آپنا گ یہاں پھاڑ کر انے دو ۔روں کے رستے ہوۓ زخموں پر رکھت: ے۔ جہاں اہل_دنیا 
حوصلہ پار بیٹھتے ہیں وہاں اہل دل توکل و قناعت اور حوصلہو شکیت سے اے برداشٹ کرلیتے 
ہیں۔ غم رد نیاکے ساتی خواجہ مبر درد کا معاملہ مد خدا؛ کا سانھاء اس لیے ان کۓ سارے 
کلام میں ے زری وے مائگی کی شڈایت یا دنیاوی محرومی و بد نصیبی کا رونا نہیں؛ ہاں ان 
سے پید! ہوۓ والے عہرت انگیز نتائج کا بیان ضرور ے؛ تاکہ ائسان تسلم ورضا اور صبر 
وشکیب سے غم کا مقابلہ کر سکنے کے قابل ہو سکے۔ ڈاٴ”نر سید عبدالقہ' ۓے اس کیفیتِ 
غم کے لیے جا طور پر ”'جگرداری؟؛“ی اصطلاح استعال کی ہے ۔ اس ہے ان کاسارا کلام حیات آثار 
اور جاندار ہو گیا ے۔ انہوں نے خود ”ىالبٴ درد؛ میں کہا ے؟ کہ عارف پناہ زندہ دل 
کلام زندہ لکھتے ہیں اور الہ کے مقبول روشن طبع سخن جاندار کہتے ہیں مثلا : 
شعررے اور درد ے یعلی ...بات میں اور جار پڑی ے 
٢‏ 
صوفیہ کے نزدیک غم دل اگر زی ہو تو ید بھی دنا ہی کی ایک شکل ے٠‏ 
پک 1 : 7 8 ۹ : : ۱ ۰ ۰ 5 
کیونکہ ان کے نزدیک عشق مازی ہوس کے سوا کچھ نہیں۔ الپتہ کسی ایسی برثر ہی 
ہے۹ ہے -ج۔ کے [۔ - ٗس٘سللببیی||ؤ٘٘٘ ‏ چےمسس سپونو چدشسچاا 


وہ خواجم مبر درد شممع محفل٤؛‏ ص پیےم۔ 
متاز منکلوری (م تبہ)ء طیف غزل ۔ 


ہ۔ خواجہ مبر درد نالہٴ درد سض مم۔ 


صی سش گ۔۔ت3[۔ 


٠‏ رس 


زننھ 


عشق مجازی جو بشری صفات رذیلہ سے پاک اور ایسی صفات حسہ کا پیکر ہو؛ غم جاز کی 
۔حح اور جائز صورت ہو سکٹی ے ۔ غواجہ میر درد اس لے کہتے ہیں کہ بوالہوی 
مشق غبازی لہیں۔ مرشد کی عبت وہ عشق عبازی ے جو عاشق صادق کو مطلوت ‏ 
پہنچا د تی سے ؛ اور پھر اہنے متعلق کہنے ہیں' کہ ”می کبھی رسمی عشق باری میں 
گرفتار نہیں ہوا۔ لیکن دل عاشقانہو صادقان پایا ے۔ نمجبوریوں ہے تو کبھی تعلق نہیں 
رپاء البتم دوستوں کے سے بی محبت میں وقت صرور گزارا ے؟'۔ ان بیانٹ ک روئٹی 
ہیی خواحد مپر درد کے عشی کی حیثیت اور آ”ثیفیت کے متعلق کسی شک و شب ک 
گنجائش باق نہیں رہی۔ دی درد کا احسان مند ہونا چاہۓ کہ انہوں نے سر دلمراں کو 
حدیتثِ دہگراں بن! کر اس فن کارانه انداز میں ہیں کیا ے ند اس میں عادىی دنا دار 
اہی کیفیات دیکھتا سے اور طالب حق اپنی واردات ىوں بیان کرنا ‏ : 
حال مجھ غم زدے کا جس نس نے جب سا ہوا رو دی ہو 
میرے بالوںے پت کوئی ٹنیا می ے کے ةآ کم رہا ہو 

میر تی میں جیسے نازک مزاج اور بلند پایں ساعر و نقاد نے 'ذکات الشعراہ' میں 
انہیں جو رعختد کا ماعر زور آور؟' کہا ے٠"‏ ہرے نزدیک ان کے پیش نظر خواجہ میں 
درد کا یہ فتکاراند پہلو ضرور ہوگا۔ 
نظریهٴ شاعری ۱ 

خواجد میر درد کی جاندار اور مطہر شاعری ک وجد عض یہ ے کہ انہوں ے 
فن شع رکو تفرج کی چیز کبھی نہیں مجھاء بلکہ اپنی زندگی ک طرح اے بھی ایک مقصد 
دیا اور اس کا رشتہ فطرت اور ہہداء فیاض کے ساتھ قام کیا۔ وہ رسالہ' 'شمم حفل' میں شون 
ہیں؟: کہ شاعری کوئی آسان اس نہیں ۔ ایک شاعر دو مبداء دض کے ساتھ بڑی ٹوکا 
نسبت ہوی چاہۓ؛ پھر کہیں حا کر اس کی زبان موڑوں اور دلچس پ کلام ک ابل ہوگا۔ 
سال نے سے افثات ےتا ا و سکنا۔ وہ اہل :علم 
وفضل اور صاحب۔ زہدو تقویل ے تامٰب ہوتے ہووۓ آکہتے ہیں لہ * ۱ 
چشم مقیر ے نم دیکھو؛ کیونکہ ن یکریم" ۓ فرمایا ے کی مقر حکمت ہے ر۳ 
'نالہ* درد میں ایک مقام ہر انہوں ے شاعری کو تیجہ* انساثیت اور نان آدمیت کچا -َ 
کیں شاعری ایسا فن نہیں جے ,ص2 اپنا پیش بنا لے؛ بلکه 


ے' اور یہ بھی فرمایا ہے 
وو دے سے خواج ہیر درد (قطوط)ء صا ١وج‏ 


ہہ میں تقی سیر؛ نکكات الشعراءء ذکر مجر درد 7 
- خواجہ میر درد شمم محفل: ص م۳۔ : 75 


أُ 
0 


م۔ خواجہ میر درد؛ء زالےٴ درد ص ٠٣۸‏ ر ۲ گ 


"َّّ۴۳۲٢ 


انسانی پٹروں میں ے ایک پٹر ے بشرطیکں ہے در بدر پھرۓ اور صله حاصیل کرتے کا 
ذریعہ نہ بناۓ ۔ اگر ایسا ہوا تو یہ گدائی کی ایک صورت اور بد نفسی وطاعی کی دلیل 
ہوگی۔ خواجہ مبر درد ۓ ے مقصد اور ے ہودہ شاعری سے الہ کی بناہ مائی ے۔ رحالہٴ 
”ثالہ* درد+ ہی میں' ایک دوسرے مقام پر فرماۓ ہیں : ”٭ کہ کچھ خام طبع لوگ باہم مل کر 
جوش اور اخلاص کا اظہار اس طرح کرتے ہیں جس کی صورت ے ہودگی کے معرکوں ہے 
زیادہ نہیں ء خدا ایسی صحبتوں کے شر ہے محفوظ ر کھے'۔ ان خیالات کے اظہار کے بعد وہ 
انی شاعری کے متعلق کہتے ہیں؟ کہ میرے اشعار رتبہٴ شعری کی رعایت کے باوجود 
اندیشہٴ ظاہری اور پیتہٴ داعری کا نتیجد نہیں۔ میں نۓے کبھی آمد کے بغیر شعر موڑوں 
ہیں کیا۔ کبھی کسی کی ہجوید مدح نہیں کہی اور کبھی کسی کی فرمائش سے شعر 
نہیں کہا جیسے : 


ہیں معنی بلند میرے عرش سے پرے مت کھءہ کہ بات درد کی کرسی نشین نہیں 


ضمیمہ از مدیر عمومی 


خواجب میر درد کو لام تر ایک صوف شاعر کی حیثیت سے پیش کرنا شاید 
درست نہ ہو ۔ اس لیےٴ کہ ان کے کلام میں ہے شار ایسے اشعار ہیں جن پر جاز کا قڑی 
شب ہوتا ے ۔ ہم ذیل میں اسی قبیل کے چند اشعار پیش کریں گے اور ان کے بعد ایسے 
شعر ہوں کے جن کا اطلاق جاز اور حقیقت دوئوں پر ہوتا ے اور آخر میں ان کا وہ کلام 
دیا جاۓ گا جو معرفت کی پوری عکاسی کرتا ے ۔ غالبا اسی طرح میر درد کی شاعری کا 
اول وہ شعر ماحظہ ہوں جن یىی زبان تلمیحات اور استعاررے ایسے ہیں جن سے 
فقط مجازی واردات اور تاثرات کا گان ہو سکتا ے: 
تری آنکھیں دکھا دعے تو نرگس سست ہو جاۓ 
اگر دیکھے یں قامت سرو کاشن پست ہو جاوے 
* ٔ* لن 
تجھ بن کہوں کیا تجھ ہے میں؛ کس طرح کے ہے 
ے دن ہی نبڑتا ے) نہ بارے رات کٹے ے 
١ہ‏ خواج۔ میر درد؛ ثالہ' درد٥ص‏ ہم ۔ 
ہ۔ خواجہ میر درد علم الکتاب“ ص وہ ۔ 


اہ 


کیا جانیے کیا دل پت مصیبت بہ بڑی ہے 
اک آگ سی کچھ ے کہ وہ سینے میں گڑی ہے 
اس طرح سے ایک لخت جو آنسو نہں تھۓ 
معلوم ہوا درد کہیں آنکھ لڑی ہے 
لی ۰ ںٰ 
پوچھو مت قافلہ' عشق کدھر جاتا ے راہ رو آپ سے اس راہ میں گٹر جاتا ے 
کو اچٹتا ے مرا الہ بتوں کے دل سے کچھ نہ کچھ کام تو اپنا بھی ید کر جات ے 
٦ ۰ ۰‏ 
لخت جگر سب آنسوؤںسںل کے ساتھ جد گے 
کچھ پارہ ہاۓ دل ہیں کہ پلکوں میں رہ گئے 
کس کس طرح سے آن نے بھی سن سن کے ثالیاں 
پرچند ہم بھی باتوں میں کچھ کچھ تو کہہ گۓ 
اس کی نظر میں درد یہ کچھ بات بھی نہیں 
دانست میں ہم اپٹی جو کچھ سب کے سہہ گے 
مگر ایسے اشعار بلکہ پوری ک پوری ایسی غزلیں یا ظمیں بھی سل جای ہیں جن مم 
اگرچہ زبان اور استعارے وہی ہیںء مگر ان میں عارفانہ واردات کے سوا اور کسی بات کا 
گان ہی نہیں ہو سکتا ۔ پہلے ذیل میں دے ہوئۓ چند متفرق اشعار ملاحظد ہوں: 
اس میں کہ مشہود کون ہے پر سرتبے میں دیکھیو موجود کوں ہے 
گر غافل ایاز کووں ے مود کوں ے 
لی ْ۰ 


اک غخلق سینںد مست ے خبری سے کس زلف کی ہو تجھ میں نسیر سخری ہے 
کیا آگ الٹبی میرے سینے میں بھری ہے 


شیشہ جو بغل میں ے اسی میں تو پری ہے 


دونو جگں میں معنی مولا ے جلوہ 


پر آم شرربارے جو سرو چراغات 
غافل توکدھر ہپھکے ے ٹک دل کی خبر لے 
2 ‌ َ‫ 
سا جی ے جب تک تیری جستجو ے زہارے جب تلک ے یہی گفتگو ہے 
خدا جاۓ کیا ہوگا انام اس کا میں ے صبر اتناہورں وہ تندغو ے 
ما ے بری اگر ے گنا ٹری آرزو ے؛ تری آرزو ہے 
غنیمت ے پر دید وا دید یاراں ‏ جہاں مندگئی آنکھ میں ہوں ہ تو ے 
‫ ى٭* 


ے غلط گر گاں میں کجو ہے تچھ سوا بھی جہاں میں کچھ ہے؟ 


سح 
دل بھی تیرے ہی ڈھنگ سیکھا ے آن میں کچھ ے؛ آن میں کچھ ے 
ان اشعار میں بیان ایسا ے کہ اس پر کہیں کہیں مجاز کا شب بھی ہو سکتا ے؛ 
مگر ذیل میں دے ہوۓ خمس اور ترکیب بند میں خواجہ میں درد ۓے معرفتِ اہی اور 
عشق حقیقی کے تاثرات جس صریح اور زور دار طریقے میں بیا نکیے ہوۓے ہیں؛ ان کی مثال 
اردو شاعری میں نہیں ملنی ۔ ایک عمَس کے چند بند ملاحظہ ہوں: 
باطن سے جنہوں کے تئیں خر ہے 
ظاہر پہ انہیں تو کب نظر ہے 
پتھر میں بھی عشق کا اثر ہے 
اس آگ سے سوختب جکر ہے 
ہر سنگ میں دیکھ تو شسرر ے 
خاموش ہو ترک گفتگو کر 
باطری کے صفا کی جستجو کر 
حیرت میں وصال آرزو کر 
آئینٴ“ دل کو روبرو کر 
دیبدار نصیب بر نظر سے 
ہستی نے کیا ے گرم بازار 
لیکرں یہاں ے نگہه درکار 
سختی سے ند رکھ تو قدم زہار 
آہستہ گٹر میارں_ کہسار 
ہر سنگ دکاں_ شیشہ گر ے! 
دیدار ما ے شاہد گل 
اور زلف کشا عروس. سنبل 
جب دل نے کیا مرے تامل 
تب پرد؛ۂ رنگوبو گیا کھل 
دیکھا تو بہار جلوە گر ے! 
آخر میں ایک ترکیب بلد کے چند ہه سے چو ع بھی البی 
جلوہ گر ے : 
شابنشاہە ملک کفر ودیں تو ے تفت نشیںں دل نشیں تو 
ہورے لفظ می آئنا میں نے معی الفاظ آفریت تو 


4۳6 


دشمن ے کہاں کدھر کوے دوست ے کرئی بسزم مہر و کے تو 


ویسرای*“ 


. 


وادی' کات نو آبادی خانہ* یقوسےی تو 


پیہات! جہاںے ید کور چشاےس ڈھونڈھیں ہیں تجھے تو ے وہیں تو 


تو ہی 


تو ے دل کی سے حجای -. سے بودہ چشم شسرتگیں تو 


معشوق ے تو ہی. تو ہی عاشق 
عذرا ے کدھرء کُہاں ے وامق! 


یہ تقیلی کے مدارج ہیں! 


کتابیات 


١۔‏ آزاد محمد حسین؛ آب حیات لاہور ے۹ ۶۱۔ 


۔٣‎ 


‌۔‫ 


درد خواجہ میں آہ سرد (فارحی)۔ 

پروفیسر عباس شوستری؛ اسلامک کاچر (انگریزی)؛ ج ٢‏ ۔ 

(الف) سگسیت ؛ رام باہو؛ تارج ادب اردوۃ اردو ترجمەہ شائم کردہ 
تاج بک ڈہو لاہور ۔ 

مجر حسن؛ تذکرۂ شعراۓ اردو (فارسی)ء اورنگ آباد دکن ١٭۹٥۶‏ ۔ 
شفیق لچھمی نرائن اورنگ آبادیء چمنستان شعراء (فارسی) ۔ 

درد خواجہ میر؛ درد دل (فارسی) ۔ 

یکتا احمد علی خانء دستور الفصاحت (فارسی) ۔ 

سید فتح علی گردیزی؛ تذکرۂ ریختہ گوہاں (فارمی)؛ اورنگ آباد داکن 
احجمن ترق اردو۔ 

مصحفی غلام ہمدانیء ریاض الفصحا (فارسی)ء اورنگ آباد دکن ا جمن ترق 
اردو ہن ۔ 

دردء خواجہ مپر؛ دیوان درد؛ شائعم کردہ منشی نول کشور۔ 

خواجد شفیع دہلویء شرح دیوان درد لاہور ۱۹۰۹ - 

درد خواجہ میر؛ شمع حفل (فارسی)۔ 

ڈاکٹر سید عبداللہ؛ طیف غزلء: لاہور ۱۹۹۴٤۔‏ 

درد خواجہ میر؛ علم الکتاب (فارسی) ۔ 

خلیل نواب اہراہمء گلزار ابراہم (فارسی)؛ شائع کردہ؛ ا جمن ترقی اردو (بند) ۔ 
لطف زا علیء گلشن بند شائع کردہ ایبمن ترق اردو (ہند) ۔ ٰ 


یں 
۸-_-۔ 
۹ے 
ہے 
-۔ 
٢۔-‏ 
۳ی 
س6س۔ 
-٤‏ 
ہد 
وت 


ہ۔-۔ 


لکھ 


ساق خادہ ماثر عالم گیری (فارسی)ء جلد دوم۔ 

اثر خواجہ محمد میر؛ مثٹوی خواب و خیالء کراچی ۶۱۹۰۰- 

مآثر الاحرام (فارسی)۔ ٴ 

قاسم قدرت اللہء جموعہٴ نغز (فارسی)ء جلد دوم- 

شروافنیء خواب حبیب الرحمٰن غاں؛؟ مقدمہ* دیوانِ درد۔ 

آسی عبدالباریء مقدمہٴ دیوأن" درد؛ کراجی ۱۹۵۱۔ 

حالى الطاف حسینء مقدمہٴ شعر و شاعری؛ رامپور ۶۱۹۵۰۔ 

قائم قیام الدینء غزن,ثکات (فارسی)ء شائع کردہ اغجمن ترق اردو (بند) ۔ 
فرای اصر نذیر؛ میخانہٴ درد ۔ 

درد خواجہ میر؛ نالہ* درد (فارسی)۔ 

مبر تئی میر؛ نعات الشعراء (فارسی)ء اورنگ آباد دکن ۶۱۹۳۵۔ 
مصحفی غلام ہعداء تذکرۂ ہندی (فارسی)ء شائع کردہ امن ترق اردو (بند) - 


مخطوطات 


شوقء تکملة الشعراء (فارسی)؛ کتاب غائم پنجاب یونیورسٛی لاہور۔ 
یونیورسی لاہور۔ ۱ 

مبتلاء گلشن_ سخن (فارسی) ؛ کتب خانہ پنجاب یونیورسی لاہور۔ 

آرزو سراج الدین علىی غخارں ء مجمم النفائس (فارسی)ء کتب خانہ پنجاب 
یونیورسٌی؛ لاہور۔ 

عندلیب خواجب محمد ناصر؛ ئالہٴ عندلیب (فارسی)ء کتب خانہ پنجاب 
یونیورسّی لاہور ۔ ۱ 

عشق حسین قلی خاں؛ نشکر عشق (فارسی)ء کتب خانہ پنجاب یولیورسٔی لاہور۔ 
عندلیب خواجہ عممصد ناصرء؛ ہوش انزا (فارسی)؛ کتب خانہ پنجاب 
یونیورسی لاہور ۔ 


- 'محرالبیان؟ کے مصلف میر حسمن (غلام حسن) ساداتِ ہرات میں ہے تھے'۔ ان کے 
مورث اعللٌ میر امامی موسوی بعہد شاہجہان وارد دبلی ہوۓ؟۔ خاندان کی بود و ناش 
دہلی میں تھی والد کا نام ہیر غلام حسین صاحک تھا ۔ ضاحک کے والد مبر عزیر اللہ 
بھی حسن اور ضاحک کی طرح شاعر تھے ؛ ان کا تخلص بخلص بیان کیا حاتا ے''۔ میر ضاحک 
صاحب دیوان تھے ۔ ان کا دیوان اب دریافت ہو جکا رے اور اس کے کچھ حمے شائع 
بھی ہوگۓے ہیں ان کا ننہیا ی تعلق حضرت ہبندہ نواز گیسو دراز* کے خاندان ہے تھا٦۔‏ وہ 
عقیدے کے اعتبار ے شیعد تھے ۔ ۱ 
مر غلام حسن ء حسن ء میر ضاحک کی اولاد تھے ۔ لد سید واڑہ (ہرانی دلی) 
میں ؛ ہے ؛ع۶/منت۱ھ کے قریب پیدا ہوے“۔ ابتدائی حالات تفصیل ہے معلوم نہیں ۔ 
صرف اس قدر معلوم ے کم دی میں سن تمیز کو پہنچے ۔ بچین ہے موزوں طبع تھے ۔ 
نیچ لڑکائی کے؛ خواجد میر درد کی صحبت ہے دلی میں مستفید ہوۓے'۔ آغاز جوانی تھاکہ 
دی کے سیاسی حالات کے ہاتھوں جبور ہ وکر میر ضاحک نے اپنے اہل و عیال کے ساتھ 
اودھ کا رخ کیا'۔ بقرائن اسحح مر حسن ۹۵ء۴۱ /۹ے٣۱ھ‏ کے لگ بھگ اہنے باپ کے 
ہمراہ دِلی سے نکلے ۔ راستے میں ڈیگ میں چارماه قیام ربا مکن پور سے ہوے ہوۓ 


سے .--صد 


وہ میر حسن ؛ دیباچە دیوان حسن ء مخطوطم برٹش میوزیمعء ص مم ۔ شیر علی افسوس ؛ 
دیہاچ۔ سحر الہیان عبدالباری آسی (ستب) ثنویات میر حسن؛ صض ہہ ء طبع نولکشور 
۵۸۵ع۔ 

ج۔ مبر حسن ؛ دیباچہں دیوان حسن ٤‏ نیز تذکرۂ شعراۓے اردوء صپ؛ جھ ٣‏ م١٠‏ طم 
انی .مرو م۔ 

+۔ دیباچە سعر البیان ؛ ص ٦بر‏ ۔ 

م۔ قلمی بیاض ۔ ۔ ۔ نملوکہ پنجاب یوئیورسٹی لالبریری ۔ 

ی- معاصر۱ پٹنہ شارہ ۲٢۸‏ رم۔ 

۹۔ ابوالحسن (مترجم) تذکرۂ شعراۓ اردو ء صفحد ہم ۔ 

ے۔ سیر حسن اوران کا زژمائہ؛ ص ۹4ر قامے.ع۔ 

پ۔ افسوس ء دیباچہ سحر البیان ء صس ہ٣‏ ءے؛۔ 

و۔ ایضاً ۔ صفحات متعلقہ ء نیز میر حسن اور ان کا زمائےء ص وم تاےچیوے 


رش 


لکھنؤ آے۔ یہاں ایک برسات گزار کر فیض آباد چلے آےۓ ۔ فیض آباد اس زمانۓ میں 
اودھ کا دارالسلطنت تھا ۔ ”تذ کرۂ شعراۓ اردو“ (میر حسن) کے ایک اندراج ے میر حسن 
کے فیض آباد پہنچنے کا زمانپ وہے ,۶۔ےہ :ء/,۱۱۸ھ۔-۱۸۱ھ کے ىابین محصور 
کیا جا سکتا ے'۔ 

میر حسن اگرجہ بچین سے شعر کہتے تھے لیکن ان کی شعر کوئی کا باقاعدہ سلسله 
فیض آباد ہی میں شروع ہوا ۔ پھلے وہ میر ضیا: اندین ضیا (شاگرد سودا) کے حلقہٴ تلمد 
میں داغخل ہوۓء؛ جب سودا فیض آباد آے (ہےے :ء/ ہہ ۱۱ھ) تو میر حسن آن ہے 
بھی اصلاح لیتے رے؟۔ میر حسن شجاع الدولہ کے برادر نسبی سالار جنگ (م ۹ء۴۱ 
٠٦٢‏ ھ) کے زم ملازمین میں شامل ہوتے اور ان کے فرزند نوازشی علىی غخان 
سالارر جنگ کے مصاحب مقرر کے گۓ۴۔ ذی القعدہ ہےے ۸۸۱ھ میں ئجاع الدوله 
کا انتغال ہوا اور آصف الدولك وارٹ سلطنت ہوے ۔ انہوں ے فیض آباد کی جاۓ لکھنؤ 
کو دارالحکومت بنایا ۔ ہےے ۱ء/ے۔ صفر . ۱۹ ھ" کے بعد اغلباً میر حسن بھی اسی زمانے 
میں لکھنؤ آ گے ہوں ے ۔ 

سالار جنگ کی سرکار سے میر حسن کو بہت معمولیى رقم ملّی تھی اور گزر اوقات 
مشکل سے ہوی تھی ۔ شاید اسی لیے بعض دوسرے امحاب اقتدار کے قصیدے بھی ان کے 
ہاں ملتے ہیں وہرے ,ء/۱۹ھ کے بعد جب سالار جنگ آصف الدولہ کے معتوب ہوگۓ 
تو میر حسن کو ما ی مشکلات نے اور بھی ستایا ہوکا ۔ چنانچہ میر حسن نے آصف الدولہ 
کے دامن سے وابستب ہوۓ کی سعی بھی ػ٦‏ انہوں ے قصائد کے علاوہ ایک مثنوی 
آصف الدولہ لے باورچی خاۓ کی تعریف میں بھی لکھی ۔ 'سعر البیان؟ بھی آصف الدولہ 
ہی کے ام سے معدون کی گئی ء اگرچد خاطر خواہ صلہ نہ ملا میر حسن کا آخری سرمایہٴ 
حیات “سح البیان؟ ے جو ہے ۱ع/۱۱۹۹ھ میں مکمل ہوئی۔ میرحسن ہہے ۱ع]ذی الحجد 
ہہ رھ میں بیار ہوئۓ اور ہرے ؛ع|عشرہ نمحرم ,,ں ًھ میں لکھنؤ میں انتقال کیا ۔ 
انہیں مفتی گنج میں دفن کیا گیا'۔ 
ر۔ افسوس ء دیباچە سحر البیان ٠‏ نیز میر حسن اور ان کا زمانہ؛ ص .وم ۔ 
پ۔ مصعنی ء تذکرۂ ہندی م تبە مولوی عبدالحق ء صض ہر ء طبع ۹۳۳ ۱ء۔ 
م۔ میر حسن اور ان کا زمائهسء ص جے ٢ےہ‏ 
م۔ تارب فرح مخش ۔ 
ی۔ میر حسنء تذ کرۂ شعراۓ اردو صفحد ہوء سہزا علی لعف کلشن بندہ ص ہہ ر طبع م۹۳ ۱ء 

ای اللہ اله آبادی ء تذ کرہ مسرت افزا (ترجمہ ء حسن) ۔ ۱ 

ہم میں حسن اور ان کا زژمائد؛ص جم مم 
ے۔ افسوص ء دیباچہ سحر الیبان ء ص ۹ ۔ 
ہ۔ مپر حسن اور ان کا ژیاہ ضس رم ہرحم۔ 


سم .لہس سے سضص-ضصدفت سے 


لکہکت 


میر حسں کے دس گیارہ برس کے ساتھی اور سالار جنگ کہ متوسل میر شیر علی 
افسوس کا بیان ے "لم میر حسن کے چار بیٹے تھے'!۔ بعض محثقیں کو 'س ہے اختلاف ے ۔ 
ان کی راۓ میں مبر حس کے تین بیٹے ہوئے؟۔ میں حسن کی اولاد میں حلق اور خلیق بطور 
ساعر کچھ شہرت رکھتے ہیں ۔ خی اون سی سی یں ھکار کی 
بڑا ىاء پایا ۔ 

مر حسن کا کل سرمایمٴ شعری ایک دیوال (جس میں چھ قمردے ء؛ غزلیت ک5 
دیوان اور رباعیات وغبرہ شامل ہیں) ہ بارہ مثنویوں اور ایک تد کرے (تذکرهۂ شعراے 
اردو) پر مشتمل ے ۔ 'دیوان مم حسن ؛ غالبا ہے ,ے/۹۳:ھ میں دو ہو چکا تھاگ 
'تذکرۂ شعراۓے اردو؛ کا آغاز سے رعارمم رھ مس اور اقلین تکمیل ۔ےے ۱۸۹/۶ ٭ 
میں ہوئی۔ہےے:ء/+۹ ۱۱ھ ے بافاعدہ مت بتکم گی! اور'نک آدھ اے'فد بعد میں بھی ہوا'۔ 
مثنویوں کے نام یہ ہیں : ٭نقلِ کلاونت' ء 'نقل زنِفاحشہ؟ ٠‏ 'نقل قصاب؛ . ”نقل قصائی؛؛ 
'مٹنوی شادی' آصہف الدولد؟' (و+ے ٢:/ہ۱‏ ھ): 'رسوز العار فعن“ ڑہےے ۶علہ۵۱۱۸)ء 
”مثٹنوی بجوحوبیلی؟ (بقرائن ہے ہے ےے رعاور وی .ہی ھ)ء 'گزارارمکا(ہےے ٣۶۱‏ 
۹۲ ں0ھ)ء ثنوی 'تہنیت عید+ (بقرائن مرے ۱ع/۱,۹۹ھ) 'مثنوی در وصف قصر جواہر؛ 
(بقرائنہ۸۔ ۹۶۱ر ۱ھ)ء 'مثتوی خوان :عمت' (اعلبا۔ہرے :ء/۱۹۹۰ ۵۰۱)* اور '٭حرالبیان؟ 
کی تحریر کا زمائه کی برس پر حیط ہوگا٦۔‏ اہوں ے اس کی تمریر میں جان کاوی 
ہے کام لیا ے۔ اس نظم پارے میں ان کی عنت اور صناعی اپنے عروج ہر ے ۔ یوں 
معلوم ہوتا ے کہ میر حسن نے دیگر مثنویوں میں جو فی تحجرے کے ہیں ان کا بہخرین 
سرمایہ یہاں استعال کیا ہے ۔ 

مثنوی نگاری کا فن میں حسن کے ہاں کم از کم تین مرحلوں ہے گزرا ے ۔ 
”قل کلاونت؛ ء ”نقل زن فاحشہ؛ ء '”نقل _قصاب؛ اور 'نقل قعبائی' میں اسلوت کا وہ نکھار؛ 
لہے کی ہمواری اور تجرے کا وہ تنوع اور وسعت نہیں ے جو دوسرے دور میں مر <س 
کو حاصل ہوا۔ گویا حسنکاری کے لحاظ ہے یہ مثنویاں اعلول معیار کی نہس ہی ۔ ان میں 
کہیں کہیں بول چال کی زبان پر قدرت اور ڈرامائی اشارات کا استعال پایا جاتا سے۔ 


١۔‏ افسوس ء میں شیں علی ء دیباچ۔ سحر البیان : سض ۱٦‏ ۔ 

پ۔ رسالہ تہذیب الاخلاق ء لاہور؛ جنوری ؛ مارچ؛ ہ تا مم ۔ ہاری زبان؛ علی گڑھء 
۵ر جنوری ۱۹۹۰ء دہ مارچوڑےووضعء۔ 

‌‌۔- 

ہم۔ ردااہ نقوش ء لاہور (مقالہ بر تذکرۂ شعراۓ اردو) ؛ جنوری ے۶۱۹۵ ۔ 

ن۔ وحید قریشی ء مقدمہ مثنویات میر حسن ؛ ص .م تا پرم طع لاہور۔ 

- ۶۱۹۹٦ وحید قریشی (سلب) مثنوی سحر البیان ء ص ۹۳ ء لاہور آکیڈمی ؛ لاہور طبع‎ -٦ 


ہے 


”ىقل _قصاب؛ اور 'نقل قصائی' میں قصاب ٹولےک زبان اور انتاد, طع کا نقش ہکھینچا گیا ے ۔ 
بھ مم سی یں نی لحاظ ہے ادھوری اور ناس ہیں ۔ دوسرا دور ”'ثنوی در شادی*ٴ آصف 
اندولہ؛؛ ”مثنوی ہجو حوبلی؟ء 'گلزار ارم؛ء 'شنوی در ہنیس عید اور ٭مثنوی دروصف قصر 
جواہر؛ پر مشتمل ے ۔ یہاں حسن کی فبُی بصیرت زیادہ وا دم ہے ۔ ان مثنویوں 
میں موضوع اور طریق کار کا اشتراک ے ۔ صرف 'رموز العارفین؟ء با مثنویوں کے 
انداز و موضوع ہے غتاف ہے ۔ اس دور کی دیگر مثنویوں میں میر میر حسن نے وصفیہ پہلوؤں 
پر زیادہ توجں صرف یىی ے۔ ' رموز العارفین؟ میں بیانیہ انداز زیادہ نمایاں ے ۔موضوع کی 
عظمت کے باوجود 'رموز العارفینٴ ہم پر وہ اثر نہیں چھوڑتی جو میر ۔سن کی دوسری مثنویوں 
سے ہوتا ے ۔ اس میں پیان کے گئے مسائل توف ء میر حسن کے گھر کی فضا ہے متعلق 
ہوۓ کے باوجود اس کے مزاج ہے ہم آپنگ نہیں ۔ روحانی تجربات کی فلسفیائد تعلم 
میرحسن کے جذبات زندگی ے 5 ہرا علاقد نہیں رکھتی ۔ یہاں میر حسن کی ذات اور موضوع 
کے درمیان بہت بڑا فاصلہ معلوم ہو تا ے ۔ مر حسن مادی زندگی سے زیادہ دلچسہی 
رکھے ہیں ۔ چنانچں ماحول سے گہرے جذباتی رابطے ی وجہ سے میر حسن کی دوسری 
مثنویاں زیادہ اہمیت رکھی ہیں ۔ انم ب۷۸۷,ط 

مر حسن کی شاعری کا تیسرا دور 'سحر البیان؟ کی شکل میں ہار ے/سامے ہے ۔ 
دونوں ادوار کا سرمایہ تحجربات یہاں زیادہ سلیقے سے صرف ہوا ے ۔ تھو تا دربار کے 
مناظر ؛ شادی کي_ رسوبات ؛ _ محلوں کی زندگگ کی تفصیل ء فضا فضا ک روشی اور ساے کے 
حوالے سے بیان کرتے کا ڈھنگ میر حسن کے جذباتی رد عمل کا کا ععاس جے/رمیں حسن نے باق 
مشنویوں میں زبان و ىیان کے نئۓے نجرے محدود پیاے پر کے ہیں اور ”سحرالبیان؛ میں اہیں 
زیادہ تنوع اور سہارت سے برتا ے ۔مکالے میں ختلف طبقوں کے لب و لہجے اور روزسہ 
کا اہتام بھی ے ۔ وہ طبعأً تصویر کاری کے شائق ہیں اور ان کا یں رجحان بھی دوسرے 
دور میں زیادہ مایاں ہوااے ۔ زننگی کے غتدف دائزوں مے تعاق رکھنے وآ اصطلاحات 
و معلومات کا ذخیرہ بھی پہلے کی نسبت زیادہ ے ۔ یه سارے ذرائع فیض آباد اور لکھنز 
کے گلی کوچوں ہر آزماۓ گۓے ہیں ۔ اس کے بعد ”سحر البیان؟ کی تخیلىی کہانی میں ان سے 
کام لیا گیا سے ۔ میر حسن کے ہاں علم جلس کا ذوق ے۔ حقیقت یہ ے کم معاشرق 
زندیق کے ختلف مقاہر ؛ طبقات کے خصوصی میلانات اور انسانی سرشت ے واقفیت کا 
میر حسن نے پورا پورا فائدہ اٹھایا ے ۔ یوں تو ویسے ہی ہاری منظوم و منشور داستانوں 
میں تدریسی رجحان اہمیت رکھتا ے ء لیکن مبر حسن آس پاس کی زندگ سے 
گہرے جذباتی لگاؤ کی وجب ہے اس انداز کے زیادہ ہی شائق ہیں ۔ اگرچہ سحر البیان؛ 
ایک خیالیه ے ء٤‏ جس ہے میر حسریں نے ابی ذاق خواہشات کے نکاس کا 


۱ 


کام لیا ے لیکن یل بھی اپنا مواد تو آخر زندگ ہی سے حاصل کرتا ے ۔ 
'سحر اليیان؟ میں داستانی سرماے کا کجھ حصے بھی استعال میں آیا ے! ۔ 
کہانی کے اجزاء محتلف داستانوں سے ماخوذ ہیں . لکن مثنوی کے تارو پود“گرد و پش 
کے شعور اور زندگی کے پھیلاؤ کو جذیائیق سطح پر حسوس و محصور ۔رتے کا جو اداز 
مر حسن ے اختیار کيا ہے اس ے مثنوی کو مژثر و دلکس بٹا دنا ے ۔اس ساجی 
پیش منظر اور عقبی فضا میں شجاع الدواہ اور !صف الدولہ کا عہد اف جھلکتا ے ۔ 
مثلوی کی چار نہیں بہت واضح ہیں : 


ہرد مشش 


(الف) 


(ب) 


0) 


ایک رخ وہ ے؛ جس میں میر حسن ہارے سامنے ایک داستان کو کے روپ 
میں آتے ہیں ۔ کہانی کے اجزا ختاف تدے داسانوں میں نکھری ہوئی 
صورتث میں ملتے ہیں ۔ یر العقول کارنامے ء جن ء برہاں ؛ دیو ؛ کل کا 
گھوڑاء وقت کا تھم جاناء فاصلوں کا مٹ جاناء کہائی سنۓ والوں کو 
ایک دوسری ہی دنیا میں لے جاتا ے ۔ 

دوسرا پھلو یں ے کہ زندگی کا ہر پہلو اصل سے زیادہ خوبصورت اور 
اصل سے زیادہ اطمینان بس ے ۔ 'سحرالبیان؟ کے مناظر بھی اسی دوسری 
دنیا کے منطر معلوم ہوتے ہیں ۔ 

تیسرا پھلو یہ ے کہ تخیْل کی سطح پر تخلیقی قوتوں کے اظہار میں ایک 
عیی انداز اختیار کرنا ۔ داستان گو کے ہاں کچھ مثا یل تصوّرات ؛ کچھ 
ماضی کے کارناہے ء کچھ داتی خواہشاب کی ترجا ہوا کرق ے۔ 
سحر البیان؟ بین السطور میں عصری معاشرت؛ کی جھلک رکھی ے؟۔ اس 
عصری تفصیلات کے ساتھ سانھ اعتقادات و نظریات کی وراشۃد بھی ے ۔ 
مجر حسن نے اپنے دور کی معاشرتی زندگ کی عکاسی کرتے ہوۓ ماحول 
میں بعض خامیوں کو حسوس کیا اور اس کی تلاق تخیل کی مدد ہے ک ۔ 
میں حسن کے زماے میں امن و امان کی جنس نایاب ہو رہی تھی ۔ دی ک 
غیر مطمئن سساجی حالت ہے انسانی زندگی کو غیر عحفوظ اور عیر یقیی 
ہوۓ کا احساس دلایا ۔ مر حسن کا تخیل اور مثنوی کے قصے کہانیاں 
ا سکم یکو پوراکرنۓے ہیں۔ میر حسن ۓ اصل زندی کی تصویرکشی میں 
زندگی کا معیاری اور مثا ی 'مونہ بھی سامنے رکھا ۔ میر حسن صرف انے 
دور کی جھلکیاں نہیں دکھاتے۔ اپنے معاشرے کے ساتھ ساتھ مثا ی تصورات 


سس سس سد سمسسٗسوسجچ نس سا .۔۔ 


ت ‏ ت تآ. 


۱“ وحید قریشی (مقالم) مثنوی سحر البیان ء رسالہ اردو ء کراچی ؛ اکتوبر ۱۹ه۹ے۔-۔ 
- سید احتشام حسین ؛ تنقیدی جائزے زمقالہ ہر مشٹنوی سحر البیان) طبع اول ۔ 


۳ے 


کو بھی پیش کرتےۓے ہیں ۔ وہ یہی نہ بتاے کہ ان کا ماحول کیسا ےے 
بلکہ یہ بھی بتاے ہیں کہ اہے معیاری شکل میں کیسا ہونا چاہے ۔ 
”سحرالبان؟ کا بادشاہ بادشاہت کا مثا ی تموند ے اور شہزادہ معیاری شہزادہ 
ے ۔ وزیر زادی عقل و غرد کی معراج ے ؛ ملک میں کہیں چوری کا 
ڈر نہیں ٠‏ کہیں کوئی خراى نہیں ۔ روے کی ریل پیل ے ۔ سخاوت کی 
انتہا ے ۔ وفاداری کا معیاری تموئہ تحجم النساء ے ۔ عشق کا معیاری 
بمونہ ے نظیر اور بدر منیر ے ء طوائف کا مکمل روپ عیش بائی ے ۔ 
(د) آسحر '۔یان؛ک چو تھا پہلو یہ رے کم شنوی کی معاشرتی زندگی بہت بھیلی 
ہوئی نہیں ے۔ عصری معاشرت کے تمام مظاہر مر حسن نے پیلس نہیں 
کے ۔ اپنے دور کی معاشری زندگ ہی سے انہوں ے صرف ایک طبقے تو 
ستخب کہا سے اور باق طبقات اسی سصکزی طبقے کے حاشیہ برادروں کے 


-۰- طور پر پشس سوئے ہیں ۔ بی حاکم طبقہ کہانی کا سکز و حور ے'۔ 
سور دہ 'سحرالبمن؛ اپنے دور کی معاشرت کے صرف ایک پھاو کی عکاس قرار پانی 
73-٦‏ ے ۔ اس کی اپیل (اثر) اتنی وسیع نہیں رۂی جتی پیر وارث شاہ ک ؛ 


جس میں آمدنی زادگ کا لق میر حسن کی مثنوی ہے کہیں زیادہ وسیع ے۔ 

آصف الدولہ کے انقال ۓے بعد اودھ پر ایسٹ انڈیا کمنی کے اقتدار کا سای 

تیزی سے بڑھنے لگا ۔ ریات اقتصادی شکنے میں کس دی گئی ۔ اس دوسرے دور کے 
شعراء میں ناسخ کو اہمیت دی جاتی ے ۔ اردو شاعری داخلیت اور خارجیت کے امتزاج 
کی بجاۓ سرعت سے خارجیت کی طرف چلی گئی ۔ میر حسن کے زمانۓے کے باشندے زندگی 
کی ظاہری چمک دمک کی طرف بڑھنے لگے تھے ۔ نفاست اور خوش سلیقگی کی قدروں ے 
فن کی جگد لینی شروع کر دی تھی ۔ جلسی آداب اور رسم و رواج کو آرٹ کا درجد 
حاصل ہوتا چلا گیا۔ زندگی کا براہ راست تجرہہ موقوف اور خارجی سہارے زیادہ اہم ہوے۔ 
اچھے لفظ ء خوش ما ت رکیبیں ؛ عمدہ حاورہ؛ خو بصورت شعر تحر یک شعری کا مت پوگفرن 
میر حسن کے زماے میں تعراء اہی حقیقی زندگی ے ابھی اتنے اجنبی نہیں ہوۓ 

تھے اور نہ ہی اپنے آپ سے ہراساں ہوکر زندگی کا کوئی مصنوعی بدل تلاش کرے 
میں مصروف تھے ۔ ابھی آمدنی زندگ اتنی کھوکھلی بھی نہیں تھی ۔ ہاں یہ ضرور ے کہ 
دولت تھی لیکن اس کے استعمال کا کوئی عمدہ مصرف نہ تھا ۔ اس لے عیش و عشرت ہی 
کو اصل زندگی سمجھ لینا مکن تھا پر شوکت درہاری زندگی ء باحات ؛ شادیوں کے 
مناظر اور طوائفوں کی اہمیت معاشرقی زندگ میں بڑھ گئی ۔ محمد شاہی آدابِ معاشرت 


سب 


-١‏ رضیہ سلطائه ء شنوی سحر البیان (ایک تہذیبی مطالعم) ء ص ہ. طبع دہلی ۱۹۹۰ء ۔ 


٢ ے٣‎ 


فیض آباد اور لکھنڑ کے گلی ”نوچوں میں بکھر گئے ۔ اس دور کے عام باشسدوں کے لے 
بھی بھی جاگبردار گروہ معیاری طبقہ ہو سک ے ۔ ساری معشری زندگی اسی کے گرد 
گھومتی تھی ۔ جاگبردارانہ نظام ہی سلطنب ٴا وارث اور اس کے خائدان کا تمدنی درجہ 
رعایا کے لیے مثال بنتا ے ۔ ہاری داستائیں ہاری شنوداں درہار اور اس کے گرد و پیش 
کی فضا ے مزین ہیں ۔ '۔حر البیان؛ میں بھی اسی اونجے طبے کی زندگی کو موضوع بنایا 
گیا ے ۔ دربار کی زندگی . اسروں کی زندگ ٠‏ درباری آداب ء یہی اس آمدی زندگ 
اصل رنگ ہیں اور اس ماحول کا ہر ادثوا ملازہ بھی اپنے آپ کو اس معتاری سامحے می 
ڈھالنے کی کوشش میں نظر آتا ے ۔ 
دراصل حر البیان؛ می اسے معاشرے کی تصەویرکشی ے جسے فراغت حاسل 
ے ۔ قصے کے تمام کردار اسی آسم دہ حا ی اور فارع البا ی کے مظہر ہس ۔ ان کے مصائب 
یا تو ان کے اپنے پیدا گردہ (اور عام عاشغاء نوعیت کے ہیں) یا پھر عائم بالا سے نازل 
دوے ہیں اور اسباب و علل کی کڑیوں کے پابند نہیں ۔ عارضی غموں ہے ہٹ کر رندگ 
لذدت ابی کا وسیلہ ے ۔ مال و دوات عام ے۔ شراے ے ؛ مومدعی ے ؛ نذریں ہیں ؛ 
درباری ٹھاٹھ ہی ء جلیے ہیں ء جلوس ہی ؛ شادی ے ء شہنائیان ہیں ء فیپ ہی . 
چوہدار ہیں ء کھاے با اعراط ہیں ؛ سامان آرائٹر بکثرت ہیں ء باغات کی شوکت اور 
محلات کا تجمل بھی ے ۔ خواص ء کٹیزیں ء ءغلانیاں خدمت کو حاغر ہیں ۔ پرستان میں 
بھی اودھ کے دربار کا ساں سے بلکہ دربار اودھ ی ہو بھو نقل ے' ۔ یعنی جنوں اور 
پریوں ک ملکت میں بھی درباری آداب ء رہنے سہنے کے طریقے اور معاشرنی لوازم ملتے ہیں 
اور وہ بھی عام انسانوں کی طرح سوچتے اور عمل کرتے ہیں ۔ غالباً اسی پھلو کے پیش نظر 
+صحفی ے مثنوی کو ”نگار خائہٴ چین؟؛ قرار دیا تھا اور زندگ کے قریب ہوے ک وجد سے 
اہی عناصر ے اے ایک روایب کا درجہ دے دیا سے ۔ ”محر البیان؟؛ کے عمومی لہے 'ور 
اسافی زندگ سے قرب ہی یىی وجہ ے کچھ ماورائی قوئیں اس ہے منسوب ہوگئیں ۔ 
دور دراز کے ملکوں تک اس کے قلمی نسخے لے جاۓ گۓ ۔ قارئین کے مختلف طبقوں ے 
اپنی اپنی ذہنی سطح کے مطابق اس ہے لطف لیا ۔ مقلدین ے تقلیدیں کیں ۔ بعض ے 
جواب لکھے ؛ کسی نے نر کا روپ دیا اور کسی نے ڈرامے کی صورت میں ڈھالا اور 
”سحر البیان/ کی ۔ادہ سی کہانی ہر شخص کے لیے نی معنویت اختیارکر گئی ۔ 
بدر منیر کی آرائش و زیبائش لکھنؤ اور دی کے مل جلے فیشن پر مشتمل سے - 
اودھ کے فرمانروا بھی معیار پرسٹ تھے ۔ انہوں نے فیض آباد اور لکھنؤ میں جو فضا 
7 ١۔‏ کوپی نارنگ ڈاکٹر (مقالہ سحرالبیان) تنقیدی ادب ء مر تبہ مزا ادوب ء جلد اول ۔ طیع لاہور 
0۵8۵ء2 
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۱ ے٣‎ 


قائح کی وہ دثی کے تیموری فرمائرواؤں کے نموئتے پر تھی ۔ مر حسن بھی مجبور ہیں کە 
سواری کا جلوس ؛ نوبت نقارےء ماہی مراتب: سائبان اور دوسرے لوازم !سی ماحول سے 
اغذ کریں ۔ عیش بائی کا ناک نقشہ لکھنوی طوائف کے عین مطابق ے اس کا راگ ونگ؛ 
رقص و سرود نور ىائی گائن کی یاد دلاتا ے ۔ بھی طوائف اردو شاعری کی روائنی محبوبہ 
بھی ہے ۔ 

حقیقت یں ےکہ فراغت کی زندگی سے عراشی پیدا ہوئی ۔ ”سحر البیان؟“ کے ے عمل 
کردار بہی عیاش لوگ ہیں ۔ وہ واقعات کو آگے بڑھاۓ میں مدد نہیں کرےء بلکہ حالات 
کے دھارے میں ے دست و پا ہیں ۔ ے نظیر دنیا بھر کے علم حاصل کرنا ہے ء جہادر ے ؛ 
عقل مند ے ء لیکن اس کی زندگی میں جب بھی عمل اور پیش قدمی کی ضرورت ہوئی وہ 
ہماری توقعات کو پورا کرتے سے قاصر رہتا ے ۔ اس کا باپ بھی قسمت پر شاکر ے۔ 
شڈہزادے کے گم ہوۓ پر اسے واویلا کرتے کے سوا کچھ کام نہیں ۔ شہزادی بدر منیر 
عشق وحبت میں صرف رونا دھونا جانتی ے ۔ غشی کے مسلسل دورے اس ى ے سی 
اور ے چارگی کو ظاہر کرتے ہیں ۔ 

اس طرح کے ے عم لکرداروں کے سہارے پلاٹ کی تعمیر ممکن نہ تھی ؛ اس لیے 
میر حسن کو جابجا غیبی سہاروں ک ضرورت حسوس ہوىی ۔ اثفاقات بار بارکہانی میں شریک 
ہوے ہیں ۔ کبھی ے نظیر کی عمر بارہ سال سے ایک دن کم ہونے کی وج سے کہائی 
پیچیدہ ہوکر آگے بڑھنی ے ۔ ناگہانی طور پر ہری کا ورود ہوتا ے ۔ پھر کل کا گھوڑا 
تیسری پیچیدگی پیدا کرتا ے۔ اتفاڈا دیو ے نظیر اور بدر منیر کو دیکھ لیتا ے ۔ 
کہائی پھر آگے بڑھنا شروع کر دی ے ۔ نجم النساء تو اتفاقاً فیروز شاہ سے ماتی ے۔ 
اچائک فیروز شاہ کو اس ہے عشق ہو جاتا ے ۔ فبروز شاہ ے نظیر کو پری کی قید سے 
رہائی دلاتا ے اور یوں غیبی طاقتیں کہانی کو آگے بڑھاتی چلی جاتی ہیں ۔ جامجا اتفاقات 
رونما ہوتے ہیں ؛ یہاں تک کہ داستان اپنے انجام تک جا پہنچتی ے ۔ یب عناصر اس دور 
کی معاشرتی حالت کا بالواسطہ اظہار ہیں ۔ یہ زمائہ سیاسی اور ساجی ہسپائی کا ے ۔ خارجی 
زندگی کی ناکامیوں نے ے عملی کو جنم دیا ے ۔ ایسی حالت میں کہانی کے کردار بھی 
عمل اور حرکت ہے عاری نظر آے ہیں ۔ 

کہانی کا پیرو ے نظیر اردو غزل کا مشثا ی عاشق ے ۔ وہ اس نقشے کو پیش 
نہیں کرتا جس کے مطابق ایک عاشق کو دوسرے عاشق ہے اس کے داخلی کوائف اور 
خارجی افکار کی مدد ہے الگ کیا جا سکے۔ وہ تو ایسی تصویر ے جہاں عاشق میں ساری 
دئیا کی خوہیاں جمع ہو جاقی ہیں یعنی وہ معیار ے جس ہر عاشق کو پورا اترنا چاہیے ۔ 
وہ حسن میں ے مثال ے ء ذہانت میں بڑھ چڑھ کر ے ؛ پریاں بھی اسے دیکھ کر عاشق 


١ ۵ے‎ 


ہو جاقی ہیں ۔ بدر منیر بھی پھلی نظر میں گھائل ہو جاتی ہے ۔ اسے وصل کی نعمت میسر 
پوتی ے ء لیکن زیادہ تر ہجر کی صعوبتیں برداشت کرنا پڑق ہیں ۔ وہ وفاداری شرطِ 
استواری کا قائل ے ۔ غم میں گریہاں چاک کرتا ے ۔ بدر منیر بھی حبو بد کا مال ی 
روپ ے ۔ حسن میں ے مثالء جلی کی سنانے میں تاک ء بار سنگھار کی شائق اور عاشق 
کو جلاےۓ کے انداز جانی ے ۔ ہجر کا صدمد اہے بھی ے حال کرتا ے ء لیکن جذیات 
کی تندی و نیزی اسے کسی خارجی عمل پر جبور نہیں کرقی ۔ لکھنوی طوالف کی طرح 
وہ بھی کھل کھیلنا جانی ے ۔ طوائف کا یہی روپ ہمیں تم النساء میں بھی ملتا ے ٤‏ 
اگرچں ”'نجم النساء ”سحرالبیان؟ کا واحد جاندار کردار ے ۔ جس کی حرکت اور عمل قصے 
کو آگے بڑھاے میں مدد دیعی ے)٤)؛۔!‏ 

سحر الہبان؟ کا بادشاہ چاے وہ ے نظم کا باپ ہو ء چاے مسعود شاہ ہو اپنے 
لہجے اور روپ سے بادشاہ معلوم ہوتا ے ۔ شہزادہ ے نظبیر کے رہنے سہنے کا طریقہ اور 
انداز گفتگو شہزادوں کا سا ے ۔ بدر منیر شسہزادیوں کی سی گفتگو کری ہے اور اپی 
ہمجولیوں ہے خصوصاً جم النساء ہے چہلیں کرے ہوئۓ لکھنؤ کے اونچے گھرانے ک 
خواتین کا روزےہ بولتی ہے ۔ رثّال اور جومی اپنی خاص اصطلاحات استعمال کرتے ہوۓ 
بھی بادشاہ کے دہدے کے سامنے س‌عوب ہیں ۔ پنڈتوں کی بول چال اور جوگن بنتے وقت 
جم النساء کا لہج ہندوانہ ہو جاتا ے ۔ نھلے طبقے کک عورتیں درباری رسم و رواج کے 
سانچے میں ڈھلی ہوئی ہیں۔ عیش بائی ایک ایسی طوائف ہے جس کے پر انداز میں سے حیائی 
اور کھل کھیلنے کا انداز موجود ے ۔ پریاں اور جنات بھی مافوق الفطرت طاقت رکھےۓ 
کے باوجود اپنے کرداروں میں بہت کچھ انسانی اوصاف رکھتۓے ہیں ۔ تجم النساء وزبر زادی 
ے ۔ ہاری داستانوں کے معیار کے مطابق عقل و تدٹر کے جمل بحاسن وزیر اور وزیروں 
کی اولاد کو حاصل ہیں ۔ اس کی گفتکو کا انداز اپنے شہزادوں کے سرتبے سے ایک درجہ 
نیچے رہتا ے۔ اس طرح کہانی کے بنیادی کردار انی انی نوع کی نائندگق 
کرتے ہیں _۔ 
فی لحاظ ہس ٴسحر البیان؟ کاجائزہ لیا جاۓ تو اس میں میر حسن ى ذہانت پلاٹ کی 
تشکیل میں بروۓئۓ کار نظر آتی ے ۔ پلاٹ کے اجزا نے نہیں ہیں ء لیکن میر حسن کہانی 
سناے کے فن سے واقف ہیں اور سننے والے کے لیے دلچسپی کا مسلسل سامان مہیا کرۓے 
کے گر سے بھی آشنا ہیں ۔ 'سحر البیان؟ پڑھتے ہوۓ ہاری توجہ کہیں بھی کہانی کے بہاؤ 
سے نہیں ہٹتی ۔ واقعات کی کڑیاں باہم ص‌بوط ہیں اور ہماری یہ توقع ہر جگہ قا مم رہتی سے 
کہ اگلے قدم پر کوئی نہ کوئی اہم بات ہوۓ وا ی ے۔ کہانی سلسلہ وار پیچیدگی اختیار 


.سصصلسسامد۔ مل 


١۔‏ فہمیدہ شیداء میر حسن کی کردار نگاری (تصتیتی مقالہ اچ ۔ اے اردو) ص ۵, ر تا ون١۔‏ 
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کرتی جاتیق ے اور آخر تک پہنچتے پہنچتے معر حسن واقعات کا ایک ایک تار سلجھاے 
چلے جاتے ہیں ۔ کہانی کے ان اجزاء میں افساۓ کی سی نکنیکی باریکیاں تلاش کرنا مناسب 
ئہ ہوگاء کیو نکہ داستانگو نہ افسائہ نگار ے نہ ناول نویس۔ اس کے ہاں واقعات کی معمویل 
ے تدببریوں ٥‏ ہونا یقینی ے اور 'سحر البیان۶ بھی اس سے خا ی نہیں ے ۔ داستانوں میں 
پلاٹ کا جەرالعقول ہونا اور سنے والوں ی دلچسپ یکو بحال رکھناضروری سمجھا جاتا ے۔ 
اس میں تفیل کی رنگ آمیزی کو بنیادی اہمیت حاصل ہوتقی ے۔ پلاٹ اور اس کی تفصیلات 
انوی حیثیت رکھی ہیں ۔ اس لیے قصے می معمولی کو تاہیاں روا رکھی جاقیق ہیں اور 
اس کی تلاق کرداروں کو زندگ کے مطابق بنا کر اور مناظر کو دلکش اور دلئنشین 
دکھا کر ى جاتی ے ۔ میر حسن طبعاً محاکات پسند ہیں ۔ موقعے اور حل کے مطابق 
تصویریں کھینچ کر وہ پڑھنے والے کو کیف و مستی میں ڈہو دیتے ہیں ۔ ان کے ہاں 
ہر منظر ىکھرا ہوا ے اور اس میں نور کی چکاچوند ے ۔ ایک کامیاب فن کار کی طرح وہ 
وحدت نأثر کے گر سے واقف ہیں اور شہوانی خواہشات کی پرامرار قوتوں سے کہائی کے 
اجزاء کو ربط و تسلسل عطا کرے ہیں ۔ 'سحر البیان؟ کے دیو اور پریاں اپنے ہنسے ء 
بولنے اور سماجی قیود کے اعتبار سے ہاری آپ کی طرح کے انسان ہیں ۔ ان کی زندگیاں بھی 
اسی طرح خوشی اور ریچ و غم سے عبارت ہیں جس طرح عام انسان ؛ ان کی سرشت کا یہ 
انسائی پہلو جنوں اور پریوں کو ہارے قریب تر کر دیتا ے ۔ 

مگر اس بات کو تسلیم کرنے میں ہمیں کوئی اعتراض نہیں ہونا چاہے کہ 
'سحر البیان؟ اردو کی چند عظم مثنویوں میں سے ے ۔ اس میں اگرچ_ حدود زندق کی 
تصویرکشی کی کی ے لیکن انی حدودیت کے باوجود میر حسن ے جس زندگ 
کو پیش کیا ے وہ ہارے لیے دلچسہی کا وافر سامان مہیا کرتی ے ۔ اس میں جذہات و 
احساسات کا تتوعء کرداروں کا ازک فرق اور زبان و بیان کے لطیف پیرائے ملتے ہیں ۔ 
ہندی ء عجمی طریق بود و باش کو میر حسن نے ایک ماہررفن کی طرح منعکس کیا ہے۔ 
مثنوی ى شہرت اور مقبولیت کا راز میر حسن کی اعلیل فی صلاحیت میں مضمر ے ۔ 


قائم کے ام کے بارے میں قدچم نذکرہ نگاروں کے بائات خنلف ہیں اور ید مسئلہ 
اب تک متنازعب فہ ے ۔ معاصر بذکرہ نگاروں مب ے ت0 تھی هی ؛ سید فتح علی٢‏ 
گردنزی اور مپر حسن' نے ان کا نام مچد قائم لکھا ے ۔ء صحقی جو ٹانثہ میں انْ کے 
ہم پبالہ و ہم نوالہ رے ؛ اپنے پہلے ذدکرے 'عقد ثریا/“" ہس ان کا نام چد قائ اور 
تد رؤ ہندی؟ میں قام الدبن علی بناۓے ہس ۔ ماطوطہ دیوانِ تاے (غغزونہ انڈیا آفس 
لائریری) میں بھی ید ائم لکھا ہوا ے؟" ۔ 'منزن کات؛ میس خود قے کا ہبان بھی 
اختلاف مخ کی وجد ہے مشکوک ے ؛ ‏ نیونکہ بخطوطد 'خزنر زکات؟ یِخزونہ انڈیا آئس 
لائبربری ٤‏ میں قیام الدین علی اور انجەن ترق“ اردو کے مطبوعہ :سخے میں صرف قام الد؛ن 
درج ے ۔ تعین_ نام کی بحث میں حن حقاھوں ے حصہ لیا سے ٢)‏ ان میں ےے مولوی 
عبدالحق* ء ابو .عم* سعیدی اور ڈاکثر اقتدا حسن'' اس ام پر متفق ہس کہ ان کا ام 
چد قیام الدىن تھا ۔ مولانا امتیاز علی عرنی'' اور ائر رام پوری'' ۓ فا کے پڑیوے مولوی 
شاہد حسن علوی کے ایک ببان کے حوالے ہے یہ راۓ فائم کی ے کہ حاندانی ناموں ک 
رعادت ہے ان کا نام مد قائم ہونا چاہہے ۔ 


١‏ ۔ میر تھی مر ء لات الشعراء: ص ےےر۔ 

۔ سد فتح علی گردىڑی ء تذکرہ رضہگویاں ء ص ٣٣‏ :- 

۔ مبر حسن ء بذدکرۂ شعراۓے اردو ء ص من ۔ 

م ۔ غلام ہمدانی مصحئی ء عقد تُرنا ءص ہم۔ 

۔ غلام ہمدانی مصئی نذکرۂ پندنی ؛ ص ۹ے 

ج۔بام سنگھ شرما (مقالہ) : چان پوری ء نقوش نمبر مو حاشید ضس ۵۹ ۔ 

ے ۔ ڈاکٹر اقۃدا حسن ؛ (مرتب) ؛ تذکرۂ مخزن نات ص .,م.۔ 

ہ ۔ قانم چاند پوری ؛ نذکرۂ حزت کاٹ ؛ سربے سولوی عبدالحی مقدمہ ص٦٢۱۔‏ 
۹ ۔ سیدی ابو منعم ء مغالہ قائم چاند پوری ء رسالہ نگار اگست ہءء ۔ 

ہج ۔ قائ جائد ہوری ؛ لیات_ قائم جلد اول ء ڈاکثر اقتدا حسن (مرنب) مقدمہ ص ہ ٠‏ 
وہ احمد علی یکتاء دسور الفصاحت (مقدمہ)؛ صفحب مم ۔ 
مر ۔ معارف اہریل ۱۹۵۲ء٠‏ 
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قائم کا وطن قصبہ چاند پور ضلم جنور (یو ۔ پی ۔ ىھارت) تھا ۔ پنثت ہدم سنگھ شرما 
ے چاند پور کے ایک نواحی کاؤں حدود کو قائم کا مولد قرار دیا ے' ۔ سن ولادت 
کا تععین نہیں ہو کا ۔ ڈاکٹر اقتدا حس نے ختلف دلائل و شواہد کی بنا پر یہ راۓ ظاہر 
کی ے کہ 
”'قائم کی بیدائش ۳ں۔جے۱ع/ ۱٥‏ ؛ھ اور ٦ے‏ ؛۱ع/ ۱۱۸ھ کے دربنیان ہوئی 
ہو گی؟ 7ر 
لیکن ”نذکرۂ غزن ثکات“ کے مقلمے میں اس مسئلے پر مزید حث کرے ہوۓ لکھا ے : 
”ان شہادتوں کی روشنی میں قائحم ی ولادت ۲ے ۱ع/ه ۱ھ میں یا اس سے بھی 
ایک دو سال پہلے ہونی چاہے۳“۔ 
قاثم کے ایک بیان ے ظاہر ہوتا ے کہ وہ ابتداۓ سن شعور ہے اپنے بھائی بچد منعم 
کے پاس دہلی آ گئے تھے" ۔ بقول مر حسن ء اسی لے ان کی زبان ٹکسال باہر نہیں کہ 'از 
ابتداۓ جوانی دز ساہجہان آباد آمدہ ہسر برد٭“ ۔ عنفوانِ شہاب ے شاہی توپ خاے میں 
ملازم ہو گئے اور غالباً احمد شاہ کے عہد میں داروغہ* توپ خانہ کے منصب پر فائز تھے۔ 
لیکن عادالمنک کے برسر اقتدار آۓ 'ور احمد شاہ کی معزولی (مدء ۱ء/ے٦۱۱ھ)‏ کے بعد 
اجبب بدنظەمی اور مہہٹہ گردی کا دور دورہ ہوا تو وہ ان حالات ے دل برداشتہ ہو کر 
ترکر ملازمت ہر جبور ہو گۓ او رکچھ عرصہ بعد (غالباً ٭۱۳ع/۱۱۹۸١‏ میں) اپنے وطن 
چاند ہور چلے کئے ۔ لبکن دہلی سے مراجعت کے بعد بھی ۸ء ۱ع]| ے١‏ ١ھ‏ تک دہلی 
کے اکابر و احباب کی ملاقات کے لبے کئی مر تبہ حاند پور سے دہلی آے" ۔ 


بہ سلسلمٴ ملازمت شاہی تقرہباً ییس سال تک دہلىی میں قبام کا زمانہ قائم ک زندگ 
کا ہہخربن دور تھا ۔ ساعری سے انہی فطری مناسبٹ تھی اور اس دور مب معاشی فارغ الا لی 
کے سبب ہے وہ کسبِ فن کی طرف پوری توجہ ہے مائل رے ۔ پہلے ہدایت اللہ ہدادت 
(شاگرد و سید حضرت خواجہ میر درد) اور پھر خواجہ میر درد ے مور سخن نئرے 
رے ۔ بالآخر سودا کے حالقہٴ تلس٘ذ میں داخل ہو گۓ اور اہی ذہانت و طبناعی کی بدوف 


کت 5 
ہے ہمسسبف ہہھملتے ہےڈڑواہ یہ ساے سح ہلل سلہ مسا صحدہ: جات سسملی سا ہ۔ 


ر۔ نقوش تمبر مو ۔ 
ط۔ مقدمہ کلیات قائح ء جلد اول ء ص ے ۔ 
+۔ مقدمہ ئخزن ثکات ؛ ص ہر ۔ 
م ۔ ڈاکٹر اقتداحەن (ستب) تخزنِ کات ؛ ص ہم ۔ 
ی ۔ تذکرۂ شعراۓ اردو ء ص ہ۱۵ ۔ 
۔ ڈاکٹر اقندا حسن (سرتب) کلیاتر قائم جلد اول (مقدمم) ء ص ۸ء ۔ 


۱۹ 


بہت حلد اساتذہ کی صف میں جگہە حاص لکرلی ۔ دہلی کے اعالی ساسی حلقوں اور اد صحبتوں 
میں انهی عزت و وقار کا مقام حاصل تھا ۔ فبام, دہلی کے دوران میں ختلف امراء ء خصوصاً 
نواب عبادالملکک غازی الدبن ء٤‏ لواب بسنت حان خواجہ سرا ؛ نواب اسد یار خان السان ء 
نواب لعمت الله نعمتث اور نواب میں سلبان ے قاغ کی سرہرسی یىی اور انہوں نے اہپی 
زنلدگی کے یندرہ ہیں برس بڑی فراعت و اطمبنان سے بسر کے ۔‫ 

۰۸ء١۶‏ سے ہ۶۱۸۹۸ع/ے٣۱ھ‏ سے ۱۸۵ھ تک وہ تلانِ روزگار می پریشان و 
سرگرداں رے ۔ اگرچە اس مدت کا یشتر حصت. جالدبور میں سر ہوا لیکن وہ کچھ عرصے 
کے لیے امروہہ : سنبھل ء ساد آبد اور آنولہ بھی گۓ ۔ 'نذنرۂ نعراۓ اردوٴ کی تالیف 
کے وقت وہ سنبھل میں تھے! ۔ سولی اور ۔ربلی کا قیام خود ان کے کلام ہے ابت 
ہے ۔ بے +ع/ ۱۵ء ہس نواب عد یار خں ء رئبسں ٹائڈہ ےۓ انہیں اپنے یاس بلا نبا ۔ 
نواب غد ىار خان امیر (یسر ثوات علی چد خاں و برادر نواب فیض اللہ خان ء بائی* ریاست 
رام ہور) سعر و سض اور موسیقی _کےہ رسا تھے ۔ اناک مخن پروری کے طفبل ٹانڈہ 
جیسا معمولی قصبہ اہل کال کا س کر نا ہوا توا ۔ لواب موصوف نے پہلے سودا اور سوز 
کو ٹانڈہ آۓ کی دعوت دی ء جو ان دنوں برخّ آناد میں مقیم نھے ۔ ان کے انکار بر قائم 
کو ىلا کر ان کی شاگردی اخسار کی اور سو روے ماہانہ وظیفہ مقرو کیا ۔ فائم سے مصحفی 
کی ملافات اسی زمانہ میں ہوئی تھی اور انہی کے وسیلے سے مصحقی ے 'ىذ کرهۂ پندی؛ میں 
قائم کا دکر بڑی عقیدت مندی ہے کبا ے اور لکھا ے : 

وا کہ یادٍ آن صحبتر گزشتہ داغ_ ناکاەی بر دل دردہند سی کاردا کن 

ہے ١ء‏ میں ٹانڈے کا امن و سکون سکرئنال کے ہنگاہے کی نذر ہو گا ۔ کچھ عرصے 
تک قائم بربشان حال رے ۔ اس دورکی یادگار ء ان کا مشہور'!.. آشوب؛ ے جو 
روہیل کھنڈ کی تباہی کا عمرت اک مرقٌع ے ۔ حالات سدھرے ہر وہ بھر ۔انڈے آگۓ ۔ 
حتلی کہ جےے۱ع/ ۱۱۸ھ میں ممران کثٹرہ کے فیصلہ کن معر کے کے بعد ثٹانڈہ کی 
بزم, سخن ہمیشہ کے لے درہم و برہم ہو گئی ۔ بقول راز یزدانی : 

”انگریز کی حکمت عملىی ۓ پورے کٹھیر سے روہبلوں کو نکال کر رام پور کے 
کٹھیرے میں بند کر دیا"“ ۔ 
دراب مد یار خان جنگ میں گرفتار ہوئۓ۔ رہائی کے بعد نواب فیض القہ خان انہیں رام پور 
لے آۓ لیکن دو ہی ماہ کے اندر ان کا انتقال ہو گیا ۔ مےے ؛:ع/۱۱۸۸< کے بعد چند سال 


۔ سر حسن ؛ نذکرۂ شعراۓ اردو ء صفحم دھ١۔‏ 
ہإ۔ مصحمی ؛ تذکرہۂ ہندی ء صفحہ وے رہ 
۔ مقا'ہ : رام پور کا ماحول شعرو سخن : نگارء اگہت یھ 


۰م 


تک قائم پھر تلاش معاش میں سرگرداں رے ۔ اس افراتفغری کے زماے میںی قائم ٦١۱ع/‏ 
۰ھ کے لگ بھگک لکھؤ آ گۓ اور ہےے عو رھیا ہے ۹/۱ ںھ میں 
نواب احمد یار خان (بسر نواب ہد بار خان) کی طلبی پر رام پور چلے گۓ ۔ ے۶۱۰۸] 
۳ھ ے ای وفات (م وم وے علہ ۰ھ) تک زندی کا آخری دور رام ہور مں‌گزاراء 
جہاں ان کی ذات ء اہل ذوق و ارباب' فن کا صرحع بن گئی ۔ فائم کے تلامذہ کہ کئی 
سلسلے چلے اور اس طرح ان ى بدولت رام پور کے شعری دبستان کی بنباد پڑی ۔ 

فائم کے کلام اور تذ کرہ نکاروں کی آراء کی روڈنی میں جب ہم قائم کی شخصلّیت و 
سیرت کا مطالعہ کرے ہیں تو ان کی زندگ اور کردار کے دو رخ ہارے سامنے آۓ ہیں ۔ 
قامء سودا کی طرح فطرنا ذہین ء طبناع اور زندہ دل انسان تھے ۔ ان ک نوجوانی اور جوانی 
کا زمانہ دربار داری اور اس اۓ دبلی کى جالس عش وطرب میں گزرا ۔ سودا کی طرح وہ 
تیز مزاج اور زود ری بھی تھے ۔ چاتید ابتداء میں شام ہدایت سے بگڑے نو ان ی 
ناگردی سے متحرف نو گے 5 فائم یىی حوصلہ مند طببیعت کو خواحہ مجر درد جیسے درویش 
کی صحت بھی راس نہ آئی اور آخرکار ذہنی مناسبت کی بتا ہر سودا ہے رابطہ استوا رکا ۔ 
ان ہے بھی ٹھن ػئٔی ۔ سودا پھر سودا تھے ء انہوں نے ہجوید اساق نامہ* لکھ ذر مزاج 


درس ت کر دبا ۔ 


زماۓ کے انقلاىات ہے ان کے مزاج کی ناہمواریاں دور ہوگئیں ۔ حسن پرسی کے 
جاۓ رفتہ رفنہ ان کی طبیعب ہر ففر و درودشی کا رنگ ہڑھتا گیا ۔ انہوں ۓ اپنے نذ کرے 
میں بڑی رواداری اور ذہنی توازں ٴا ثبوت دنا ے ۔ ٹانڈے میں جب مصحفی نے انہں 
دیکھا تو ادھیژ عمر مس وہ درودثانہ وضع اخعا رکر حکے نھے ۔ چنانی مصحفی لکھتے دس : 


”نر آورا در اینّام دو و وی ہہ لباسِ دروسٹی سے دیدما؟' 


جلس ترق' ادب کے زیر اہنام کلیاب قائم دو جلدوں میں مرنپ ہو کر شائ ہو حہ 
ے ۔ پہلی جلد میں ےم غزلیات ہیں ۔ دوسری جلد دیگػر اصناف سض پر مشتمل ے حم 


کی تفصیل درج ذیل ے : 


رباعیات : ر, ہ ۔ فطعات : ہم ۔ غخمسات :ے ۔ مسدسات : ع 

ترجیع بند : ر ۔ قصائد : مر ۔ مثنویاں : ہم . (ں حکایات ٢ ٢‏ مقتضر مثلودت 
اور م طویل سشثنویات) سلام : ٣‏ ۔ مرائی : مم ۔ للامٴ فارسی (مم غزلیات جد 
رباعیات و قطعات اور ایک سلام) ۔ 


و ۔ غلام ہمدانی مصحفی ؛ تذکرہٴ پندی ء صفحم ہے ۔ 


م1۸ 


اس نفصبل ہے قائم کی قادرالکلامی کا اندازہ ہوتا ے ۔ اگرچہ ان کی طبیعب کے جوہر 
منوی اور غزل کے میدان میں پوری طرح کھلے لیکن دیگر اصدف میں بھی ان کے کلام 
کی ۔طح اس معیار ہے پر گز فروتر نہیں سے جو سودا اور میں جیسے آساتذۂ هن قائم 
کر چکے نھے ۔ ان کے مصالد میں سے صرف دو تصیدے نع و منفبت میں ہیں ۔ ایک 
نصیدہ .ڑا سودا کی مدح میں ے ۔ باق دس فصبدوں کے مدوح وہ امراء و رؤسا ہیں ء جو 
ختلف ادوار مس اں کے سربی اور سرہبرست رہے۔ ان کے سمدوں کے موضوع اور اسلوب 
میں مسوع نہیں ۔ نشیسہیں بیشتر حالید ہیں ۔ اس بکسائیت کی وحم ہے ان کی نشبیہوں میں 
حسن و چاڈییب باق نہ رہی ۔ 'بکن زور ان ہ بٹات و ہزات اور نکتە آفرینی ہیں وہ 
سودا کے سوا !پے معاصر شعراء میں سپ پر سیمت رٹھتے ہیں ححببقد یں ےکہ فہائم ابی 
افقاد_ طبع کے لحامہ ہے صنف فصیدء کے سرد سداں ئل تھے ۔ اہوں نے اذ ی شوق و رغبت 
سے مصیدے نہسں لکھے ۔ میر کی طرح انس حالاتِ : وزگار نۓ مصیدہ گوئی پر محبور کیا ۔ 
نائم کے یہاں رباعمات و فطعات کی تعداد ازروں ے مفابلے ؟72[_"م] زیادہ رے اور ان کا فنی 
مھ خاصا بلند ے لیکن ان میں کوئی امشازی شان نہیں ۔ فطعات تمام تر تحصی 
(حاللہ ء مدحید یا تاریمی) ہیں ۔ رباعیاب بھی :عف سے زائد شخصیات ہے متعلىی ہیں ۔ 


قائم کا غپٍّمس 'شہر آشوب'؛ بھی خاصے کی چیر ے ۔ اردو میں پہلا شہر آشوب بصورت ٴ 
ضس ء غالبا شاہ حاتم ے ۲۸ے ۱ع/۱ءم٠‏ ١ھ‏ میں لکھا تھا' ۔ شاہ حاتم کے بعد سودا ۓے 
ہجو ء طنز و مزاح اور حسرت و یاس کے عناصر کی ترکیب ے سہر آنوب کا ایک فّی 
معیار قاغ کر دیا ۔ اور اس طرح صنف سخن سباسی القلاب و انشارء اخلاق و تعاشری 
زوال اور ختاف طبقات کی معاشی بدحا لی کی ترجانی کے لیے مخصوص ہو گئی ۔ قائم کا 
سہر آشوب مع رکہ“ٴ سکرتال (مےے ؛ع) اور اس کے عواذب و ارات ہے متعلق ے۔ سر‌ہٹوں 
ۓے شاہ عالم ثائ یکو روہیلہ سردارء ضابطہ خان پسر جیب الدولہ _ خلاف بھڑکایا اور خفیہ 
معاہدہ کر کے روہیلوں کی سرکوں کی سہم میں اس کا ساتھ دیا - ٭م فروری ہےے ؛ء کو 
سکرتال کے مقام پر ضابطہ خان کو شکست ہوئی' ۔ روہیل کھنڈ کو سرہٹوں ےۓ ے دریغ 
ناخت و تاراج کیا ۔ یہ 'شہر آشوب؛ روہیل کھنڈ کی تباہی و بربادی کا مرلیهہ ے ۔ فائم 
ۓ مہہٹوں سے زیادہ اہ عالم انی کو ہجو اور طنز کا لشانہ بنایا ے جو ابی سادہ لوحی 
ہے مہٹوں کی تباہ کن سازش میں شریک ہو کر روہیلوں کی ہہادر قوم ى بربادی کا 


ڈاکٹر افتداحسن ء؛ رمقالك) فائم چاند ہوری کا شہر آُوپ ء ادی دنیا (دورۂ ہنجم) 
شارہ و ص ہوم ۔ 
مہ ۔ ایضا 


۸۶۳۲ 


سموجب ہوا ۔ قائم کے ساسے سودا کے بلند پایہ شہر آشوبوں کے نموۓموجود تھے ۔ اس 
شہر آشوب کا سوضوع بھی سدید جذیاتی ہیجان کا حرک تھا ۔ چنانچں فائم کے شہر آوب 
میں ہجو کی تاخی اور طلز کی لشتریت کے ساتھ ظرافت اور بذله سنجی کی وہی چاشنی اور 
دود و غم کی وہ یکسک ے جو سودا کی شہرہ آفاق نظموں کا غامگی ےن 

نام ىک مثنویاں کثرتِ تعداد ء فنٹی عحاسن اور موضوعات کے تنّوع ء غرض ہر لحاظ 
ہے خاص توجہ کی مستحق ہیں ۔ مشنوباٹ قائم کی مابہالامتیاز خصوصیت ان کا مقامی رلگ 
ے۔ مقامی عناصر اور مقامی موضوعات کے اعتبار ہے د ذنی مثنویات ی امتیازی حیثیت 
سسلم سے ۔ شا ی ہند کے ابندائی مثشنوی لگاروں نے بھی دکنی مثنوبوں کی اس روایت کو 
برقرار رکھا ۔ چد افضل کی 'بکٹ کہانی؛ کے ىعد فائز دہلوی کی مشنویاں جن میں 'پنگھٹ؛ ٠‏ 
'جوگن؛ ؛ 'مالن؟ ؛ 'گوجری؛ اور 'بھنگیڑن' کا بیان ےۓء عبدالوی عزلت؛ کاظم علی جوان اور 
دہگر شعراء کے بارہ مایے؛ ساہ حاتم کی 'مشنوی بہاریہ؛ ء میر کی مثدوی 'شعلہٴ عشق؛ جو ایّک 
لوک روایٹ ہر نی سے اور ان کی ثشنوی 'دربیانِ ہوی؛ وغیرہ اس ضمن میں قابل ذاکر 
ہیں ۔ بکٹ کہانیوں اور بارہ ماسوں کے علاوہ ہندوستان کی موسمی کیفیات اور مظاہر فطرت 
کے بارے میں سودا ء میر ء مصحخی اور جرأت ۓ متصّدد مثنویاں لکھیں ۔ لیکن شا ی ہند 
کہ مثنوی نگاروں میں سب سے زیادہ فائم نے مقامی عناصر سے کام لیا سے ۔ فائم کی طویل 
ثنویوں میں 'ثنوی عشق دروش؛ (م ےم؛ انعار) میں پنجاب کے ایک درویش؛ شاہ لدّدھا 
کی داسنانِ معاشقہ نظم ک گی ے۔ دوسری مثنوی موسوم بہ 'حیرت افزا؟ (ےرم ء اشعار) 
میں ایک نٹ کی بازی گری کا قصہ ان ہوا ے ۔ یہ :ونوں مثنویاں لوک روایٹ پر بی 
ہیں ۔ قائم کی نیسری شثنوی 'رمز الصِللٰوة؟“ (+۵ء ؛ اشعار) اگرچہ مذہبی موی ے ؛ لیکن 
اس میں بھی ختلف ‏ کات کی وضاحت کے لیے جا بجا ەصے ء ختصر حکایتیں اور تمئیلیں بیان 
کی گئی ہیں ء جو 'مام تر مقامی ماحول اور معاشرتی زندگی ہے متعلق ہیں ۔ مثلا ایک قدرے 
طویل فص پورب کے ایک نوجوان اور ایک حسیئنہ کے عشق کا ے ء م'ماز میں خیالات کی 
یکسوئی کے لے ایک عورت کی تنثیل پیش کی ے جو اوہر نیچے پائی کے چند گھڑے سر پر 
رکھے ہوۓ جا رہی ے ۔ راہ میں سہیلیوںل سے باتیں بھی ہو رہی ہیں ۔ مسلسل چشم و ابرو 
کی جنیش اور سر و بازو کی حرکت کے باوجود گھڑوں کا توازن بگڑتا نہیں ۔ اس کی وجہ 
یہ ے کہ اس کا دھیان براہر گھڑوں ہی کی طرف لکا رہنا سے اور ان کی اگرانی کرتا ے ۔ 
ختصر مننویوں میں بھی ایک لسیتاً طویل تر حکایت ملک کن کے ایک حجنّام یىی ے جس 
کے بچے کو بھیڑیا اٹھا لے گیا تھا اور بیٹے کے غم میں ماں باپ ؛ دونوں ے جان دے 
دی ۔ ہجوید شنویوں (ثا شنوی 'در ہجو کاذب' ء ”در ہجو طفل پتنگ بازا' ء ؛در ہجو 
حجّام ء 'در ہجو خارش' ء ”در ہجو ا کولٴ ؛ ”در ہجو بنگٴ وغبرہ) میں بھی معاشرتی زندگی 


۳ھ۸) 


کے ختلف آبیح اور مضحک پہلوؤں کی عکلّی کی کی ے ء لیکن ان میں فحنں اشعار زیادہ 
ہیں ۔ البتہ موسمی اور مقامی ثیفیات کے بارے می 'مننوی در ہجو کیجڑ' زبان اور ەدر ہجو 
شدت سرما ؛ مہذب اور لطیف مزاح کے عمدہ موۓ ہیں ۔ ”مثنوی در نوصیفِ ہولں' میں 


اکات نکاری کا یہ اندازہ ملاحظہ ہو : 


کسی پر کوئی جھپ کے بھنکے ے رنگ 
کوئی قضموں سے ہے سرگرمٴ جگ 


کسی نے لگافی چہ کوۓ میں کھان 
کی باڑی میں خلوب کی سے لا دھ یا 


نگاہیں کكکسویق بس یيا صفر جوش 
ے ابرو ےہ دوئی آخارت فروش 


ہے ڈوبا کوئی رنگےف مین سر بسر 
فقط آب ہیں ہے کوئی تر بر 


زبس رونگ کی پر طرف مار سے 
جہاں یک قلم زعفران زار سے 


قائم کے یہ انعار ء میں حسن کی فن کارانہ مصّوری کی یاد دلاے ہیں ۔ اکرچە میر حسن نے 
اپنے تذ کرے میں قائم کے کال فن کی بڑی فراخ دلں سے داد دی ے ء لیکن حقیقت یہ 
ے کہ فائم کی مثنویوں میں ایسے ٹکڑے بہت کم ہیں جنہیں ‏ در پاۓے معانیٴ سفتہ؛ سے 
تعبیر کیا جا سکے ۔ بہرحال یں تسلیم کرنا پڑتا ے کہ قائم نے متعدد طویل و ختصر 
مثنویاں لکھ کر شا ی ہند میں صنف مثنوی کے ارتقا کی راہیں ہموار کیں اور میر حسن سے 
پہلے قصّہ گوئی و جزثیات نگاری کے قابل_ نقلید نمونۓ پیش کے ۔ 

قائم ۓ ہوں نو سودا ہے اکتساب فن کیا لیکن کم از کم غزل میں وہ سودا کے 
علاوہ شاہ حاتم ہ میں اور درد ہے بھی متائر و سنفید ہوۓ ۔ نائم کے رنگک کلام میں ان 
چاروں کی خصوصیات کی جھلک پائی جاتی ے ۔ سودا کے ائر ہے قائم کے کلام میں فارسی 
کی حسین نراکیب ء الفاظ و محاورات کے استعال ہے بندش کی چستی اور صفائی پیدا ہوگئی 
ے ء لیکن قائم ۓے سودا کی طرح غزل میں قصیدے کی زبان اختیار نہیں کی بلک غزل کے 
مزاج اور اس کے آہنگ کا خیال رکھا ہے ۔ 


م۹ 


سودا کے یہاں وارداب قلی کی کمی اور خارجی مضامین کی بہتات سے ہ؛ لیکن قائم 
کی غزلوں میں میر کی داخلیت اور سودا کی خارجیت کا حسین امتزاج ملتا ے ۔ بات یہ ہے 
کہ قائم اگرچہ دل درد مند رکھنے نھے لیکن وہ میر کی طرح حض دروں ہیں ہی نہیں بلکہ 
ماشہ ہیں بھی تھے ۔ جیسا کہ خود کہتے ہیں : 
بتاںن ند سمجھو ؛ کہ قائم ہے دیر کا پابند 
ماشہ ہیں ے ء ید رند اک خدائی کا 


اس معتدل خارجہت ہے قائم تی غزلوں میں ایسی وسعت اور رنکا رنگ پیدا ہوگئی ے؛ جو 
ان کے معاصرین کے یہاں عموماً کم یاب ے ۔ بقول حنوں گورکھپوری ''قائم کا دیوان 
ایسے کلیات و حکم سے بھرا ے جو مسائل زندگی ہر بلا استثنا حاوی ہیں'““ ۔ پھر لطف یہ 
ہے کم فائم ۓ حکمت و معرفت کے مضامین اور زندگی کے تجربات و شخصی تاثرات کو 
شعریت کے آب و رنگ میں ڈبو کر پش کیا ے ۔ قائم کی غزلوں میں وسعت مضامین کے 
ساتھ جد"ت بیان ء نکتہ سنجیء جاندار استعاروں اور حسین تشبیہوں کی مثالیں بکثرت ملتی 
ہیں ۔ مندرجہ ذیل اشعار ہے ظاہر ہو گا کم قائم کے کلام کا فی مرتبہ سودا یا میر ےکم 
نہیں سے2 
نہ جاۓ کون سی ساعت چھن سے بجچھڑے تھے 
کہ آنکیھ بىپیر کے لہ بهر سوۓ گاستان دیکھا 
کر غرور تو منعم کی اہک کردس میں 
فقضر کا سا ببالمه ہے ناج_ نضاہی کا 
ھی اع 
کشاکش موج ہے کرلا کوئی مغدور ے خس کا 
میں اور خیری رضا پیارے جدعھر چاے ادھر لے جا 
20 ٭ ۴ہ 
نا خی کا اپی سبہب اس مر سے پوچھ 
جلدی ہے باغباں ک جو خام رہ گا 
٢د‏ 4 س 
ہام اس باغ میں بلبل نو چت ہیں لیکن 
دل کھلے نالے سے جس کے وەہ ہم آواز یہس 


ہ٤‎ 6 


١۔۱‏ جنوں گو رکھپوری (معالہ فاع چاںد پوری) دعیدی حاسیے اص مہ۔ 


نی ہہ ہے ہف چہ تاس ٭-- 


اش“ 
خوش رہ ااے دل اگر تو شاد نہیں 
باںں کک شادی پہ اعت 
٭. - ٠.‏ ٭ 
گربد تو فائم تھ| ء مڑکاں ابھی ہوں کے نہ خشک 
دیر تک ٹپکے ہیں باراں ے شجر بھبگے ہوے 
و ا ×٭ 
نفد ہسّی کو پرکهنا نہیں آساں ام 
وہی سمجھے ے خدا جس کو نظر دینا 
مع ک٭ 
ہمت سی ہوئی لہ کسی سانے میں بند 
کیا جاے کس مقام کی نھی آرزو مجھے 
اعد ہد 
فائم کے زبان و ببان ىیی شاہ حائم اور بر درہذ کا فیضان جاا 'مایاںل ے ۔ ان کے 
کلبّات میں ایسے اسعار خاصی تعداد میں ملنے ہیں جو اپنی سادگی؛ روانی اور ے ساختگی یىی 
7 سو ۱ 7 239 
وجە سے سہل متنع کا درجہ رکھےہیں ۔ اسی لیے قائم کے بہٹت سے اشعار ضربٴ المثل کی طرح 


زبان زد خاص و عام ہوگۓ ہیں حتول کہ اب لوگوں کو یہ بھی یاد نہیں رہا کہ یہ ائعار 
کس کے ہیں : 


ےہ 


درد دل کچھ کہا نہیں جانا 
آہ چپ بھی رہا نہیں بانا 
وع ٭ 
سمت نو دیکھ ٹوئی ے جائر نہاں کمند 
دو چار ہاتهھ جب کی لب بام رہ گیا 
؟ُہ - 
غیر اس کے کہ خوب روئے ء اور 
حم دل کا کوئی علاج نہیں 
٦ ۰٦‏ ** 
ہم سے ملے ئە آپ نو ہم بھی تد س گۓ 
کہنے کو رہ گیا سخن اور دن گزر گئے 


۴ یں یں 


5ھ+۸" 
کوئی احوال کیا جانتا ہے 
جو گزرے ے مجھ پر خدا جالتا ے 
٦٣‏ 
ہنوڑ شوق دل ےفار باقف ہے 
پچھی ے آگ و لیکن شرار باق سے 
اعد ہد 
غزل کا خاص موضو عکیفیات عشق کا ببان ے۔ لیکن عام پر طور غزل گو شعراء کے 
بیان میں یکسالیت ؛ سطحیت ؛ تکرار اور عمومیہت پیدا ہوگئی ے ۔ اس کے برخلاف ائم کی 
غزلوں میں تغزٴل کا بھرپور رچاؤ ء جذڈے کا خلوص ‏ نفسیاتی گہرائی اور شخصی تجرے کی 
انفرادیت اس حد تک ممایاں ے کہ قائم کے معاصرین ہیں سیر کے سوا اور کہںی ایسی 
مثالیں کم ملّی ہیں : 
ہوچھے کوئی سبب جو مرہے انتظار کا 
<٢<س7۶‏ ہق 
: ظالم نو میری سادہ دلی پر تو رحم کر 
روٹھا تھا آپ ہی تجھ سے میں اور آپ ہی منگیا 
قائم اور تجھ ہے طلب ہوسے کی کیوں کر مانوں 
یوں وہ نادان ے پر اتنا بھی بد آسوز نہیں 
تر ڈویڈ 
کوندے ہے دل ہر برق سی آج 
پیش نظر ٦‏ کس یىی نکاہ 
اع ×٭ہ 
کبھی جو روۓ تھے خون جم رہا ے آنکھوں میں 
یں یو بد 
موافقت تو ہت نذہریوں ہے کی لیکن 


وہی غزال ابھی رم رہا ے آنکھوں میں 
۴ ۴ہ کہ 


ے۸ !؟ 
قام یق اشمم سخن کا فروغ اں کے ٭دل گداخہ؛ نا رہ منٹت سے ۔ دائم کا یں قطعہ 
ہمیں ہے اختبار میر کی باد دلانا ہے : 


قای جو ے شمم بزم معی میں رواٹ گیا تھا اس جواں تک 


پابا تو ے ڈھیر آسوؤں کا دنکها ہو گداز استحواں تک 


دل گداختق اور دردمندی کے علاوه بر اور فائم یىی شخصبت اور شاعری میں 
مشاہہٹ کے کئی اور پہلو نظر اۓے یں ۔ میر صاحب کی ے دماغی منہور ے لیکن فائم 
بھی ان ہے تجھ کم نہیں : 


ے دماغی سے س اس تکے دل رنبور گا 
مرتبە عشق کا ياں حسن ے بھی دور گا 
وہ دن گۓے کہ اٹھاۓ تھے ىاز تکہت کل 
ے ے دماغی* دل ان دنوں کراں بجھ کو 
٢‏ ن ۴× 
اس چمن میں دیکھے کیول کر بسرہو اے لسم 
ہے مزاجر نگہٹر کل سوخ اور ہم سے ماع 


بت 
حقیقت یں ے کہ فائم کی اخسّاذ طببعتف ہے ہر اسناد ہے فیض اٹھایا ے ء اسی لے 
ان یىی غزل کے رنگ و آپنگ میں بڑا نوع ملا ے جیسا کہ خود کہا سے : 


مرا سا لب و لہجہ کہاں سغ_ چمن میں 
٦ 7‏ 2 ۰ 7 
لکتروں ہوں سو رنکیے میں طرز سض میں 


کتابات 


-*“٠٭‎ 


(الف) کنب (تذ کرہ 0 ناریج_ ادب ؛ ؛نقہد ؛ وغرہ) 


مصنازف ام کتاب 
قام ء چاند پوری ء زن نک5ت 
قائم ء چاند ہوری غزن کاٹ 
میپر ٤‏ تی ہر نکات السعراء 


کردنزی ء سد فتح علی دذکرہ رت 


گویاں 


شفبق ء لجھمی ٹرائن چمنستانِ شعراء 

اورنگ آہادی 

میر حسن ىذکرۂ شعراۓے 
اردو 


مصحفی ء غلام ہمدانی ندکرۂ ہندی 
مصحنفی؛ غلام ہمدانی عقد ثریا 


شوف ں‌ّ فقدرت الہ 
لطف ء مزا علی لسن ہند 


و ہے 
علی 
شیفنہءلواب رصطفلبی ۵ن ے خار 
خانں 


تب ایڈیشن 
ڈاکٹر اقتدا حسن خجلس ترقٴ ادب : لاہور ۔ 
طبع اول ٦۱۹۹ء‏ 
مولوی عبدالحقی انجمن ترق' اردوء اورنگ آباد 


دکن ۹:۹ ۱ء 

حبیب الرحمن خاں نظامی بریس بدایوں 
شروانی 

مولوی عبدالحق اغیمن برق“ اردو؛ اورنگ آباد 
۶۳ ءَ 

انجمن ترقٴ اردو ء اورنگ آباد 
طبع اول ۶۱۹۲۸ 

حبومحب الرحمٰن خاں طبع جدیاد دہلی ٤م‏ ۱۹ء 
سروانی 

مولوی عبدالحق 


مولوی عبدالحی 


جامع برق پریس ء دہلی 
۹۰۳ء۶ 

مولوی عبدالحق انجمن ترق اردو ء اورنگ آباد 
د ٹن طبعٴ اول م۳٠۹‏ ۱ع 


نار احمد فاروق حجہلس ترق ادب ٴ٤‏ لاہور 


2۰۸ 

شٹبلی وعبدالحقی_ رفاہهہ عام پریس ہ٭ لاہور 
٢۹ء۶‏ 

عرشی رام بوری 


مطبع نول کشور لکھنؤ ٤‏ 
۷ء 2١۸‏ 


۸۸م۸ 


۹ھ0.() 


آزاد ۰ مولانا چد حسن آآپ حہات 


تنہاء مولوی ء دالحثئی گل رعنا 


ندوی ؛ مولوی تعرالہند 

عبدالسلام 

ہاشمی ء ڈاکٹر دلی کا دبسانِ شاعری 
نورااحسن 


ناء الحقی إٗ“ ےاے مع وسود کا دوز 


ج ؛ چائد پوری کلات فائم حاد ڈاآنر افتدا سن 
اول و دوم 
جنوں ؛ گورکھبوری ننقیدی حاشے 


ب ۔ رسائل : 
۔انکار ءلکھنؤ اگسٹ ‏ سم ۱۹۲۸ء 
۔ نہارء لکھنؤ ٤‏ اگست ؛کہرذن۹ ۱ء 


م ۔ زمالہ ٣ن‏ پور ء جولائی ؛ و۳۹و9 8ۃ 


بار ہقتدہم ء لاہورے ے۵و۹ء 
طبع چہارم .۱۳ھ 

مطبع معارف . اعظم کڑھ ۔ 
دلے تعادف ؛ اعظم کڑھ: طہ 
مع مار م ٹڑھ: طبع 
چہارم ۰ ۹م۱۹ء 

اردو ٦گکنڈمی‏ ٠ہ‏ سندھ ‏ دراچی ؛ 
دسمیں ۶1۹۱ 

- ہیں سو ٦‏ 

ادارہ می و تبعلبیے ید 
اون ۰ ۹۹۹۰ء 

حلس برق ادب 71 اہور۔ 
۵۵ء2 

ادارہ اسشاعت اردو ؛ <حبدر آباد 


دکن مہ۹ ۱ء 


م۔معارف ء اعظم گڑھ ء ابردل ء می ؛ جون بہھهوںہے (جاد وہ شارەم ٢>‏ 


ه؛ًْ0 


ى ۔ معارف ء اعظم گڑھ . اکتوبر مم ہورع (جلد مو ۔ نار م' 


ہ ۔ادی دنیا ء لاہور ؛ دورہ پنجم شہارہ م 
ے ۔ادبی دبا لاہور ء دورہ بنجم شرہ ۹ 
۔ نقوش ء لاہور ء شارہ ۹۱ 
۔ نقوش ء لاہور ؛ شارہ ۹۰ 


جج عہ 


(د) خواجە سید میر محمدی اثر 


میر اثر خواجہ میر درد کے جھوےۓ بھائی ؛ شاگرد ء سرید اور جائشین تھے ۔ آخر 
عمر میں خواجہ درد کا یہ فرمانا کہ ٠‏ 


تا فبامت نہیں مٹتنے کے دل عالم سے 
درد ہم اہنے عوض چھوڑے ار جاتے ہیں' 


یہ شعر جہاں اثر کے صاحب کہال ہوتۓ کا ثبوت ہے وہاں اس حمیقت کا غسّاز بھی ے کہ 
اس خاندانِ صاحبِ نظراں میں س۔جادہ نشی کوئی موروتی چیز نہیں تھی؛ اگر یں حعض رسم 
ہوق تو خواجد درد کے صاحبزادے ان کے جانشین قرار پاے ۔ 


ائر کے حالاتِ زندگی کہہیں دستیاب نہیں ۔ نذکرہ نگاروں ۓ صرف نام اور اص کا 
ذکر کر کے نھونۓ کے دو ایک شعر نقل در دے ہیں' ۔ بعض جگہ عدم واقفیت کا اعتراف 
صاف صاف یہ کہہ کر کیا گیا ے کہ ''دیگر بر احوالش اطلاعم نیست٣“‏ ۔ ببسوی صدی 
کے اہل تحقیق نے بھی حالات کے ساسلے میں ئہ صرف معذوری کا اظہار کیا ے؛ بلکہ اس 
بات کو غنیمت جانا ے کہ ان کا کلام مل گا ورنہ حاللہ صدی کے رب اول نک وہ بھی 
مغفود تھا" مثنوی ”خواب و خیال؟ اور 'دیوان اردو؛ کے علاوہ ان کا فارسی دبوان بھی تھا" 
جو ابھی تک نہیں مل سکا ۔ تاہم اس کی سم غزلیں شنوی میں شامل ہیں ۔ اس کے مقابلے 


لالہ سری رام ء خە‌خانہ جاوید جنە اول ص پیم ۔ 
۲۔ (م) مرزا علی لطف ء گلشُن بندء مطبوءہ .9۹ر ص ؛ ہم ۔ 
(م) گلشن سخن ص :۲ہ ۔ 
(م) عبدالئی یل شا گل رعنا؛ ص۱ ۔ 
(م) تعارف تاربخ_ اردوء ص :۰م ۔ 
(ھ) جواپر سخن ؛ ج٤‏ ص٤‏ ےوم ۔ 
(و) سید حیدر یش حیدری ء کن ند کے تد 
م ۔ طبقات الشعراء ؛ ص ؛ ومم ۔ 
س ۔ ٭ولوی عبدالحق ء دیباچہ دیوان اثر ص ۰ ۔ 
۵ ۔ احمد علی پکتا ؛ دستورں القصاحے ؛ ضف ٢ہن‏ ۔ 


1۹+ 


زان 


7 اردو دیوان کی انھاس غزلوں کو جزو مثنوی پتایا گیاے ؛ جس ہے اندازہ ہوتا ہے کە 
فارمی دیوان ذخامت مس اردو دیوان ے بھیکم ہی رہا ہوگا ۔ دیوانِ اردو کل پرے صفحات 
کا ہے ۔ اثر کو شاعری کے علاوہ فن_ ریاضی اور موسیقی میں بھی سہارت حاصل تھی' ۔ 


ایک جگہ ىوں بان کرے ہیں : 


راگ پر تک جدا ہں گوبنک پر اثر مہں ہیں اب سبھی دیپہک 


اس بات کْ ینہ بھی ان کے کلام ہی ے چلتا ے کہ ان کا اصل نام میر دی تھا ء 
ورئہ قدرب اللہ شوق کے سوا ہر ایک ۓ چد میر یا مہر مد ہی لکھا سے ۔ مثنوی میں 
خواجہ درد ہے اظہار عقیدت کے دوران میں کہتے ہیں : 


خواجب ميیر عدی درد است دنگر چھی درد است 


اردو دیوان اپنے اختصار کے باوجود قاری کے ذہن ہر درد و اثر کے گہرے نقوش 
چھوڑ جاتا ے۔ تصّوف ء اخلاق یا قلسقہ و حکیٹ کے مضامین نہ ہوۓ کے براپر ہپ ٭ 
صرف اببداء میں دو اشعار اس قبسل کے ہیں لبکن اہی ہیں فلسفہٴ نصّوف کا غوڑ پیش 
ٹر دیا ے : 


احوال کھلا زں ابتدا کا معلوم ہھا لہ انتہا۔! کا 

ہایں ہمںه جہل و ے شعوری کہا ذڈکو کرے کوئی خدا کا 

سادق اور سلاست کلام اثر یق بنیادی خصوصیت سے اور کلام میں گفتگو کا سا 
انداز اور ے ساختہ پن بھی اسا ے کہ اردو کے دوسرے سعراء میں کم ہی دکھائی 
دیتا ے : 

جس وقت کہ تو ۓے آہے پغام دیا تھا 
تاد غا آن ۓ ما نام لیا تھا؟ 
لس ٭× ٭ 


وہ سے سے سم سے ےپ سل سم س۔سمىہے+دوسعححهکپتت 


وہ“ عبدالحی یول انا ٤‏ گل رعنا ؛ مٰرہء تعارف تاریخ اردو ٤‏ ہ۰۶٠‏ ۰ 


یھ 


ہم ارت یىی اے جاہے خاط کاری 
اور البی نس کہ ہم خاطر صیّاد کرس 
٦ 4‏ ٭* 
معتقدات کی چھلک معاملہ بندی میں بھی دکھائیق دبٹی ے ؟ 


سخت ا جار ے نقدبر کے ہاتھوں بندہ 
ورلہ یوں باز رہوں تری ملاقات ے میں 
مثنوی خواب و خیال 


اثر کا اصل شاپکار ان کی سی مشثنوی ہی ے ۔ یہ عشق و عبت کا وہ دریا ے جس 
میں ان کے دونوں دیوان معاون نالوں کی طرح آ کر مل گۓ ہیں ۔ مشوی می تین ہزار 
ایک سو گبارہ اشعار ہیںء جن میں سات سو چھنس اشعار اردو اور فارسی غزلبات کے ہیں ؛ 
جو مثنوی کے متن میں گھل مل کر اسی کا جزو بن گے ہیں ۔ دراصل ائر کا سارا کلام 
وارداتِ قلبی کا عکس ے ء جسے بلا کم و کاسٹ انتہائی سادگی اور بے تکلفقی ہے بان 
کر دیا گیا ے ۔ سادگی اور روانی کی رو میں وصل و اخنلاط کے ابسے مضامین بھی نظم 
ہو گۓ ہیں جن میں ثقہ لوگوں کو عریانی نظر آئی ے اور انہوں ۓ اس بات در عجتب 
کا اظہار کیا ے کہ ایک بزرگ اور بزرگ زادے نے اس روش کو آخر کیونکر روا 
رکھا ! اس اعتراض کے ہجواب میں یہ کہا جا سکتا ے کہ اول تو درویشی نفس کشی 
نہیں بلکں شکست نفس کا نام ے جبسا کہ خود صاحب مثنوی نے بیان کبا ے : 

بوالہوس ہیں ہوا پرستم نفس عشق وہ ے جو ہو شکست نفس 
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جو کہ از خودکریں ہیں نفس کشی نفس شیطان کی کریں ہیں خوشی 

دوسرے یہ کہ عریاں نگاری اگر کسی اچھے مقصد (اس جگب حقبقت نگاری) کی 
تکمیل کے لے ناگزیر ہو تو اسے فحاشی بر حمول نہیں کر سکتے ۔ تیسرے یہ کہ ىہ باتیں 
عہد شباب کی ہیں جب خواجہ صاحب ابھی راہ سلوک ہر گامزن نہیں ہوۓ تھے ۔ 

ثنوی کی وجہٗ تصنیف یا شان نزول کے بارے میں کوئی خارجی شہادت موجود نہیں؛ 
صرف مولانا حا ی کا یه معنی خیز جملہ دعوتِ فکر کی حیثیت رکھتا ے کم ”اس مثنوی کی 
شہرت ایک خاص وجہ ے زیادہ تر یورپ میں ہوئی تھی' “۔ کیا اس 'خاص وجہ؛ ے 
ساد کوئی ”خاص واقم؛ ے جسے از راہ احترام کسی ے موضوع_ بحث بناتا :ساپ نہی 


وہ مولانا الطاف حمین حالں ٴ٤‏ مقہم شعر و شاعری (عحث آخر) ۔ 


نی 


سمجھا ؟ اکرچہ شیفتہ ۓ اس شہرت کی وجہ یہ بتائی ے کہ مثنوی کی بنیاد 'عاورہ؟“ پر 
رکھی گئی ے' ؛ تاہم کتاب کا بغور مطالعم کیا جاۓے نو واضح ہو جانا ے کہ ںورپ 
میں وجںٴ شہرت چاےۓے کچھ بھی رہی ہو قیاس ہتا ے کہ یں سے 'آپ بیتی' اور مصلف 
کا ید کہنا عض ومعداری ے کہ : 
بات ے ے سرشثتب و ے اصل 
ہجر کیدھر کا اور کہاں کا وصل 
کچھ ند قص نہ کچھ حکایس سے 
کجھ نہ نکوہ نہ کجھ نیت ہے 
حالانکہ کتاب کا نقریباً انک مہائی حصہ اسی شکوہ و شکاىت پر مشتمل سے : 
یاد ہیں جو ئے بھے قول و قرار 
قسمس ہا کھائی تھں ہزاروں بار 
دبکھ تو مس بھی جان ر لیپا ہوں 
نی میں آخر زبان رکھا ہوں 
یہاں تک کم اس میں واءوخت کا رنگ جھلکنے لگتا ے : 
کوئی دن رہ کے گر مل گ تو 
تفہ افسوس پھر ملے یق تو 
کچھ نب تدبیر ہو سکے گی بھر 
بٹھے حسرت ہے منہ نے ف پُھر 
تو بھلی گھر میں جا کے بیٹو رہی 
باں نری شکل دل میں ییٹھ رہی؟ 
مثئنوی کی بنیاد ایک ایسے عشق خیز اور رومان انگیز واقعب پر رکھی گئی ے جو 
مصنلف کے سَہاب یا شاید عنفوان ٍ شباب میں پیش آیا ۔ کاب کا سطحی یا سرسری مطالعہ کیا 
جاۓ تو بعض اشعار سے یہب دھوکا ہوے چک شاید یہ واتی و یم وی 


۱ یلت ء اواب بعطئی خانء ون ے خار (ذ کر ائر) 

ہ ۔ یہ شعر قوافیق کے اعتبار ے خا یق از سقم نہیں ۔ غالبا دوسرے مصرعہ میں ردیف ے قبل 
”آے؛' بطور قافیە استعمال ہوا ہو گاە' بصورت موجودہ اس اضافے ے شعر وزن ے٠‏ خارج 
ہو جاتا ے ۔ 


باتیں ہیں : 
وصل کا میں نے خواب دیکھا تھا 
سو ہایں آب و ناب دیکها تھا 
لیکن تساسل ہے بڑھتے جائیں تو پاخ سات اشعار کے بعد یں ”درخواست؟ یک گئی 
سے کم : 
جی میں اپنے برا ہب مائیو تو خواب کی بات سچ نہ جانیو تو 
یہ خطاب کس سے ے ؟ اس کا جواب اس ببان کے عنوان سے ہی مل جاتا ے جو 
ان الفاظ میں ے ”'عذر بقصیر گمتاخیہاۓ ,. . , ,“ اور یں معذرت اپنی اس خطا پر ی 
جا رہی سے کہ اس ہے بجھلے باب میں صحبت و اختلاط کے سارے راز ے اختیار کہہ, 
ڈالے تھے ٤‏ جس پر 'معشوقہٴ خوش انداز؟“ ۓ سخت برہمی کا اظہا رکیا ے ! اسی طرح 
سرسری نظر ڈالئے سے بعض مقامات پر ىوں لگا ے کہ یں اپنی رفیقہٴ حیات کے ہجر و 
مفارقت کا بیان سے : 
نطر آتی ے جب تری کچھ حز ما کہوں کیسی ہوتی سے وہ عزیز 
رو برو سو طرح ہے دھرںا ہوں نال کرنا ہوں ؛ آہ بھرنا ہوں 
دیکھ لوں گر کہیں تری پوشاک جامہٴ تن کروں جلا کے خاک 


لیکن یہ خیال فوراً بدلنا پڑىا ے جب اسی تسلسل میں وہ یہ بھی کہ جاتۓ ہیں : 

کچھ نشانی جو تیری پانا ہوں غیرں ے کیا ہی کیا چھپاتا ہوں 

جی میں ے پاؤں گ رکبھو تجھ کو تب دکھا کر وہ پھیر دوں تجھ کو 
تحقیق و تنقید 

خواجہ میر درد کا سال وفات ہے ۱ء۱۹ ہے ۔ اثر کے بارے میں سن کا تعیکن 
نہیں ہو سکا لیکن ہر تذکرے میں یہ الفاظ درج ہیں ”ان کی وفات م۱۸۳ع/١۵٣۱ھ‏ ہس 


پہلے ہوئی“' ۔ پہلے سے مراد اگر ے۱۸۱ سے ے۱۸۲ کا کوئی درمیانی سال لیا جاۓ تو 
دونوں بھائیوں کی عمر میں اندازاً چالیس سال کا فرق ہو گا اور اثر نۓ اگر ستر ہہتر سال 


سے جہ ہمد ہس سرپ سسمپسسحیے ہ سے مہ ۔ ...بس لے 


۱١‏ ۔عسکری (مترجم) تارخ ادب اردوء ص ..۴مّ ۔ 
ہ۔ جواہر سخن ء ےہم گل رعناء ۰ء وغیرہ ۔ 


رق 
کی عمر میں انتقال لیا ء تو ان کا سال ولادت ۹ء ۶۱٠ےھ‏ کے لگ بھگ قرار دیا 
جا سکتاے ۔ ثنوی کے آخر میں مصشف ۓ مدحبد ترجیع بند میں اپنےرشدکے 'رسالہٴدرد؛ 
کی فاریخ ‏ حدے۱ع/ .2۹ھ نکالی ے۔ ظاہر ے کد ثنوی بھی لم و بیش اسی رماۓ 
میں تصنیف ہوئی ۔ گونا اس وقت اثر کی عمر بیس بائیس سال کی تھی ؛ پھر کیا عجب کہ 
ری فرای ۓ ان ہے یہ شعر کہلوا دیا : 
نس رہا لطف زندگفق کا کنچھ نہ پایا مزہ جوانی کے' 


متنوی کی تصنیف کے وقت ان کی سو عمری کی تصدیق نرجیع بند کے ان اشعار ے بھی 


ووق ہے .ً۰ 
داد اس کی میں لیا شعور جو دوں نبرے سمجھاۓ ہے سمجھتا ہوں 


گویا سمجھاۓ بغبر مسائل تصسُوف کو سمجھنے کا سعور ان میں ابھی پیدا نہ ہوا تھا ۔ 


اثر نے وجہٴ تصئیف یہ بتائی ے کہ ''ایک متبد خواجں درد ۓ مثنوی کے انداز 
میں سو اشعار دوں ہی تفن کے طور پر کہے اور پھینک دے ۔ جھے یاد رہ گۓاور میرے 
مانگنے پر وہ آپ ۓ مجھے ہی عثایت "کر دے ء میں نۓ انھی کی بنا پر یں مثنوی کہہ ڈا ی 
جس میں مذکورہ ایک سو اشعار کے علاوہ خواجہ صاحب کے دو سو اشعار اور بھی شامل 
ہیں مگر میں ۓ : 


ے جتاۓ ی۔ سو ملاے ہیں وہ جو دو سو ہیں وہ جتاےٗ ہیں“ 


لیکن بغور پڑھے تو ہلے ہی پیس صفحاب میں یہ عقدہ حل ہو جاتا ے کہ درد ۓے وہ سو 
شعر یوں ہی نہیں ء بلک خصوصی طور پر اپنے نوجوان بھائی کے رومان کے بارے میں اس 
وقت کہے نھے جب مدتوں سے چھپا ہوا راز حبت زبان ہر آ گیا تھا ۔ چنانچں اشعار ذیل 
ہے ایک شفیق بھائی کی ذہی تشویش صاف ظاہر ے : 

کچھ لەکھلتا تھا کیا رض ے اے آہ و زاری سے کیا غرض سے اسے 


ر ۔ مہزا شوق..,پھل اٹھایا نہ زندکاتی کا _- :نہ ملا کچھ مزا جوانی کا ۱ 
(عشرت رحافی ؛ م‌تب زہر عشق ٢‏ ص؟ )٠٠١‏ 


لکھا 
دل پد اب اس کے کیا گزرتا ے یه جواں یوں جو مفت سرتا ے 
٥‏ و۶ 0 با کسو شخص ہر یں عاشق ے 
حال دوچهو تو خہر روۓ لگے اور الا خفبف ہوۓے لگے 
انسی حالت میں گرچہ متا تھا منہ ہے ہر کجھ ہاں ہ کرتا تھا 
انے دل کی یہ کھولتا ہی نہ تھا باٹ مربوط دولتا ہی نف نھا 
اور پھر : 
الغرض بعد ایک مب کے اور اٹھاۓ ہزار.ر شدٹن کے 
آتی_ عشق میں ہوا جو گداز دلٰ عاشق ۓ تس یہ کھولا راز 
کم (اس کے بعد اثر کا بیان شروع ہو جانا ے) 
کچھ لہ نبوچهو نپٹ ہی مشکل سے غم ئزے ہاتھ میں مسا دل 
لہدا بْ 
داے جو یتوں لدقرار سے اننا اس می "کا اختشار سے اتا 
کہولکہ ء 
دومدشدنل سچاتھ خم کے ۲ 7 7 
ہت ر27 2 نام سسیم ک4 0"228تبپ] 
7 0 ہر 5 عو 
افشنذۓ ۶7 7ہ 


7 کی سے ؛ غادق رارۓ اعد 
ور ثك ۱ ل جو اس مم صرح سی کی توری سی ورای 
1 3 کر جا رھ ار اگ ای ای اورنمر ظا 
مق ہف ۔ ۰ ایج تو رف ھوتایپ ہرے وا 
.000 حم ول تو ہواے لفس ے ہباک 2]) رود 
وی ہی -۔ وٹ آغر بورے اطمیتان و اعد ے رہ 
رہم ا نے عوض چھوڑے ار جاۓ ہی 
لس حلوص ے اس ا ذآئر آنیا ہے : 
کے کے بنا وف ب باوحود حطا یہ ب 


۰ 1 
_)_[+.7 مثال کے ۓى پر ملامیل 


معادت مد بھی ےج 


1 لی : 0٦ ٦‏ 27 3 
٤ج‏ مر سیق و وہ وو سس وک توظظ رم 


سد سس رس ہت 


ورلہ میں لو یٹ ہی عاصی ہوں عر بسر عرق در معاصی ہوں 


اور صرف بہی نہیں بلکہ انہوں نے مشنوی یق غرض تصنیف ہی ید ہہائی ے کہ اہل فسق و 
فجور اور نہیں نو ہواۓ نفس کی خراہبوں ہے غەل آکاہ ہوکر ہی رم راست ہر آ جائیں اور 
علالق ہے بطع تعاق کر لیں ( کہ یہی سقاے ننس اور اصلاح, اخلاق ے)۔ چنائجہ مصلّف 
کے ہبہ اشعار انتہائی خلوص و صداقت کے حامل زبس : 


ظاہر گفتگو نان ہے تو سن دل کو تازانم ے 
پر باران شوخ طبع جواں نکہ رس سعر فہم ریختد خواں 
تاکہ افسردگی ۔ گرماوں گمرہی چھوڑ راہ بر آویں 
عشق کی حالىوں کو زٹب ڈ5رس سارے خطروں ہے باک سینہ کریں 
دل لگا کر سنیں خقبقفت دو بمجھیں لا حاصل اس ہصبت کو 


دل جلوں کا ہے دل کی لاگ علاج آگ کے جوں جلوں کا آک علاج 
یق یو ہی اق نر .و رت ترطف کر 


پندے عارفانہ کا یہ وہی انداز رے جو زیادہ صفائی اور لفامتٹ کے ساىسے مولانا روم کے ہانں 


ستق ہاۓ کزنے رنگق بود عق لنبود عافبت لی بود 


اردو کے ساعروں میں اگر لسی کو صحیح معنوں میں فنا ق الشیخ کہا جا سکتا ے تو وہ 
صرف خواجہ اثر ہی ہیں ۔ پوری ثنوی میں ازاول نا آخر ذکر مسد جاری و ساری 
نطر آنا ے ء یہاں تک کہ حبوبہ کو جب حظ صحبت کی باد دلاے ہیں : 


دامن ایدھر ٢‏ ]آدھر ہے لے آنا ڈھانپتے ڈھانبے میں کھل جانا 
تو آگے یہ کہتے ہیں : 
سنیو ٹک شعر میرے حضرت کے کیا مطابق ہیں رنگ صحبت کے 


اور پھر خواجہ درد کی یہ غزل سناۓ لگتے ہیں ء: 
ہر گھڑی ڈھانپنا چھپانا ہے اور غرض نو بنو دکھاا سے 


ار 


مثنوی کل بچاس عنوانات پر مشتمل ے جن میں بظاہر کسی ترکیب کا خیال نہیں 
ررکھا گیا لیکن وارداتِ فلب میں خود کون سی ترتیب ہویق ے جو ان کے بیان میں تلاش 
کی جا سکے ؟ ویسے غور کریں تو یہ ے ترتیبی بھی ترتیب سے خا ی نہیں ء اس التشار 
میں بھی ایک نسلسل ے یا پھر یوں کہے کہ جیسی افراتفری اس زماے میں تھی ویسی 
ہی اس تصلیف میں دکھائی دی ے ۔ 


کچھ قابل ذکر خصوصیات 


صنائع بدائع اور استعارات کا بوجھ نو اس سادہ ببانی ہے اٹھ نہیں سکتا تھا ؛ تشبیہات 
البتہ خال خال نظر آ جاتی ہیں لیکن بہت قریب ک : 


مانگ موی بھری وہ دے ے ہہار جیسے بگلوں کی بدلی میں ہو قطار 


تشبیە کا استعال زیادہ نر 'سراپا؛ میں کیاگیا ے؛ جو خاصا طویل ے۔ ان میں قید فرلگ؛ 
فوج_ فرنگ ء تلنگوں کی باڑ وغیرہ کا ذکر بار بار آنا ے اور نیروں ء بھالوں اور مورچوں 
کا تذکرہ بھی ہوا ے ء جو اس دور کے سیاسی و جنگی ماحول کا آنر ے ۔ مزکاں کی نعریف 
ایک جگہ بوں بھی کی کئی ہے : کالی پلٹن ے یہ فرنگی کی !ا اس میں لہ صرف اس نفرت 
کی طرف اشارہ ے جو منکتبر فرنگیوں کو کالے لوگوں ے نھی بلکە زبردست چوٹ ان 
ابناۓ وقت پر بھی ے جو فرنگیوں کی خاطر اپنوں کا خون بہاےۓ تھے ۔ عورتوں کی دو 
چوٹیوں ؛ مستی اور ہان کے علاوہ ننگ ہوئی کا ذکر بھی آیا ے جس کا رواج خاص 
حلقوں میں شاید اس زماۓ میں بھی تھا ! شنوی کے بیسیوں اشعار پر ضربالامثال کا دھوکا 
ہوۓ لگتا ے ۔ مثلا : 


دوستی جب کبس سائي ہوق سے ے طرح اس ہیں آچّ ہوق ہے 
٭ ٭ بہ 
ذرہ ی آفتاب سے لسبمت 0 
×۷ ٭ ٭× 
7 وت 
٭* ن٭٭× +4 
٭ ]0 سك 
درد ہوکا جہاں لہ ہوگا اثر ؟ 
0 0ن ٭× 
نہ فقط ہجر یار متنکل ہے بلٰکںس ملنا ہزار سشکل ےے 
٭× ٭× 


×۷ 


کہ 


گر ند ہونیں وصال کی رات ہوتیں کیا روز ہجر کی باٹیں 
بھں . ہے 0× 


کیسی لیلول کہاں کا مجنوں ! 
پكس ٭٭ سك 
درد کی قدر مرد جانتے ہیں درد کو اہل درد مالنتے ہیں 


اور لطف ماورہ نو وہ غصوصیت ے جو قول شیفتہ اس کی شہرت کک وجں'ٴ غخاص ے : 


احقٰ اب انتظار کرتا ہوں بن اجل آۓےٗ مفت مهنذ ہوںد 

جو نہوں تجھ کو وہ سو تھوڑا ے دل برے ہانھوں ہکا بھوڑا ے 

ترے صدقے ہے دید رہی ہے خوشیٴ دل ہے عید رہی سے 

کچھ بھی تدبیر بن نہیں آی بات سرے سوا نہیں بھاق 
مکالاتی انداز : 


جھوٹ بولے ہے کیا بھلا حاصل..__ کہہ دے سچ باد نہیں ہے ملنےکودل 


بن کدھر محھ سے اب چهپاے ٹ دیا بھلا گھر کو چھوڑ جائیے گا ؟ 
معاشرہ ک توہم پرستی کا عکس : 


ٹوٹے سارے کر کے ہار چتکا جوتیاں بھی زمین پت مار چکا 
کبھو کہتا ہوں یا قوی قادر بت ے مہر کو تو کر حاضر 
رعایت لفظی کا حسن : 


نفسیات نکاری اور جذباتی کیفیات کا تجزیہ اس شثنوی کی 'مایاں ترین خصوصیات ہیں؛ جن کے 
متعدد پہلو ہیں لیکن اغتصار کے پیش نظر ہم صرف چند ایک کی طرف حض اشارہ ہی 
کر سکتے ہیں ۔ 


مثلا کیفیت انتظار : 


منتظر ٹیرا بسک رہتا ہوں ”کون ے؛ ہر صدا پہ کہتا ہوں 


کوئی ہو ء لے اٹھوں ہوں تیرا نام بھی ظالم“ ہوا سے تکید کلام 
محبوب کا 'آدمی؛ (یعبی قاصد ٠‏ امہ بر یا کوئی بھی ''واسطہ دار“ وغیرہ) نظر آۓ پر : 

دوڑ پڑتا ہوں اس کے لاے کو راضی کرنا ہوں پھر بھی آے کو 

تیری خاطر ہہ وہ بنے عحہوب شکل مکروہ بھی لگے مرغوب 


چوٹھلے اور راز و نیاز : 


وہ ببر' ہنستے پسۓ رک جانا منہ کو ہانھوں سے ڈغانپ جھک جانا 

یاد ے گھورنا وہ یوری چڑھا دیکھ رہ جانا پھر وہ نظریں ۔لا 

دوسٹی دوسی میں لڑ پڑنا سیدھی بانوں کے بچ اڑ پڑنا 

ٹوکنا بازو ‏ سے سنبھل بیٹھو کیوں کے بیٹھے ہو اپنے بل بٹھو 

بات بٹہرا کے ٹهر بحچل جانا عینں اس وثت پر بمچل جانا 
کیف اختلاط : 


ہاتھاۃ پائیٰ ہے ہاپے جانا کھلنے جاۓ میس ڈھانپتے جانا' 
وہ سراپا! عرق عرف ہونا اور ے اختیار ‏ ہو رونا 
سانس اوپر کو پھر اچھل جانا ہے طرح تلملا کے ہل جانا 
پھیرنا وہ ادھر ں'آدھر مد کو مسکرا دینا دیکھٹھ کر مہ کو 


وه تبرا پہار ہے لٹ جانا اور دل کھول کر چمٹ جانا 
بھک کے دہنا خدا کے واسطےجھوڑ یند آئی ے اب محھے ند جھنجوڑ 


عورتوں کی فطری حیاداری ء؛ ضبط سوق اور خوف رسوائی وغیرہ کی لفسیات پر بھی 
اچھی طرح روشنی ڈا یىی ے ۔ راہ عشق میں منزل فراق ہی سب ہے ”لٹھن ے؛ چنانچں ہر 
عشقیہ مثنوی میں ھت ببان اپنے رنگک میں موجود سے لیکن کامیابی و8 ٹنوی نگاروں 


١‏ سرزا وق : ہاتھا پائی میں پا جانا تح 
نے 


سو سوا ہج سے (ٹوی بہار, عشق) 


۲۰١۱٢۷ 


کو نصیب ہوی ے ۔ فبّی نقطد نظر سے سیر حسن کو اس سلسلے میں ہت سراہا گیا ے)؛ 
لیکن ''بعض فی کارثامے ایسے ہوے ہیں جواکٹر فنی مطالبات کو پورا نہیں کمرتے ء اس 
کے باوجود ان کی عظمت کے آگے فن اعتراف عجز و شکس تکرنا ے'“ اس مقولے کا اطلاق 
بلاشبں شوف کی ثنوی 'زہر عشق“ پر بھی ہوتاےء لیکں یں بھی نو ایک تاریخھی حققت ے 
کە مرزا شوق ؛ خواجء اثر کے مق٦د‏ بلکد ایک حد تک خودہہ چین بھی تھے صرف ایک 
مثال پبش کی چاتی ے ۔ گیسووں کی نعریف کرتے ہولۓ اثر کمپتے ہیں کہ : _ 

جس گپڑی آ کے من پہ کھلۓ ہں رات دن دویوں وف ملتے ہیں 
شوق ے اس میں یوں نکھار پیدا کر دیا ے : 

رخغ پٹ گیسو ہوا سے ہلتے ہیں چبے اب دونوں وفت ملتے ہی 
لیکن شوق کا زمائت بہت بعد کا رمانہ ۓ البتہ 'سحر البیان' اور 'خواب و خیال' چونکہ 
فریب فریب ایک ہی وفت (بعنی انھاروس صدی کے اواخر) میں لکھی گئی ہیں لہذا ان 
دونوں کے چند اشعار کا موارنہ ے محل نہ ہو گا جس میں حالتِ فراق کی تصویر کھینچی 


گئی ے ۔ یہ اشعار پوری ارح منعد المضمون نہیں ہیں ء نیز میر حسن ے عورت کا ذک ر کیا 
ے اور وہ بھی اپنٔی طرف ہے ء جبکہ اد کے ہاں اپنا ڈثر اپی زان میں ہے ۔ 


مبر اثر 
جی ے کپڑے نہ اب بدلنے کو گھر سے اہر نە دل نکلنے کو 
جی نسو چز کو نہیں لگا بات گو خوب ہو ؛ نہیں لگتا 
اور چیز اب نو کیا نہیں بھاتی زیست بھی اپنی خوس نہیں آی 
پر حسن 


اگر سر کھلا سے نو کچھ غم نہیں 

جو تبرق سے سلىی تو مرم ہیں 
زان پر تو بانںی ولے دل اداس 

پراگندہ حهرت سے ہوسی و حواس 


جمسممممسصسسیمےی .کو وھ مس حایس سے یہ 


۔ سید وقار عظیم ء مثنوی 'زہر عشق' ۔ تعارف ص ہ٠‏ 


۰۳م؟ 
ایس منظور سرب لد کاجل سے کام 
نظر میں وہی تبرہ خی کی ھام 
اسی طرح عاشق و معشوق کے تعلقات کی ثوہ میں رہنا ء چتون کو تاڑنا ء اشارے کرنا ء 
کرید کرید کو سوال کرنا ء عام تحاش بیٹنوں اور حاسدوں کی عادت ہوتیق ےہ اثر ۓ ایک 
ماہر تفسیات کی طرح ان. امو رکا بیان اس انذاز ۓ کیا ے کە کوئی شخص ان کی 
قوتِ مشاہدہ ء جزئیات شناسی اور تجزیاق شعور کی داد دے بغیر نہیں رہ سکتا ۔ 


)( دوصرے دہلوی شعراء 


تابان 


معر عبدااحبٌی ناناں ء حجیب الٌطرفین سید تھے ۔ مولد و مسکن دہلی ے۔ 
تداکرہ نکاروں ے سن ولادت تو کجا ہ والد کا نام بھی درج نہیں کیا ۔ شیفتہ کا بیان ے 
کہ ان کا ساسلہٴ تنسب حضرب علی موسلی رصا تک بہجتا ے' ۔ ڈاکٹ غلام مصطفیل خاں 
ے شاہ حاغ یق ایک غزل (؟'طعل مکتب نھا سو عالم پیچ ناباں ہو گیا؛') کا نت 7 
۲ے ۱ع/د ۱۱ھ مان ہوۓ ید نتیجد نکالا ے کہ ''تاباں اس وس تک اچھی خاصی 
شہرت کے مالک ہو گۓ تھے"'“ اس اعتبار ہے ان ک ولادٹ کا سن ہے بع/. ۳ھ سے 
پہلے ہولا چاہے ؛ لیکن حاتم کی یہ غزل ہے ع/ ۵۵١۱ھ‏ کی ے' ۔ فائق ے عتلف شواہد 
کی بنا پر سن ولادت ٦ے‏ ۱ع/ہ٢٢‏ کے لگ بھگ قرار دیا ے اور یہ قیاس درست 
معلوم ہوتا ے ۔ 

تاہاں کی ابتدائی زندگی کے حالات پردہٴ 'حفا میں ہیں ۔ غالبا اپنے حسن خداداد کی 
بدولت ىار پروردہ ہوں گے اور اس زماے کے معاشرتق حالاب و رجعائثات نے انہیں 
کس ب کال کی مشقتیں جھیلنے ہے باز رکھا ہو گا ۔لیکن دیوان کے مطالعے سے ظاہر ہوتا ہے 
کہ فارسی عربی اور س‌وٴجہ علوم و فنون سے آشنا تھے ۔ تلمد کے بارے میں اختلاف ے ۔ 
'عمدہۂ منتخبہ“ میں انہیں تاہ حاتم کاء کلشن ہے خار؛ میں سودا کا اور 'چمنستان شعراء؟“ می 
مرزا مظہر جانجاناں کا شاگرد ظاہر کیا گیا ے٭ ۔ 'گلشن بند' ے معاوم ہونا ے کہ سودا 
اور مظہر ؛ ۔ولوں ے استفادہ کرے تھے“ ز لبکن باقاعدہ تلمسذ کا کوئی لوٹ نہیں ملتا ۔ 
بعض تدکرہ نکاروں (میر حسن ء مصحنی اور نا۔رت اللہ قاسم) ۓے انہیں حشمت کا شاگرد 

ے میم کرات می عان ۴ش ۓے غان یرم ۔- ۲ 7ت 
۔ غلام مصطفیل غانء ڈاکٹر (مقالہ) عبدالحی تاہاں پر ایک نظر ء رسالہ اردو ء اپریل 
مور صہ 
ہم ۔ فائق رام ہوری ء (مقالہ) تاہاں ء رسالہ صحیفہ (شارہ وم) انتوبر ۶۹۹۰ ص ہے 
ھ ۔ (الف) سرور : مجر چد خان بپادرء عمدۂ منتخیہ ؛ ص ہ۱۴ ۔ 
(ب) سیفتم ؛ نواب مصظضٰی خاں ؛ گلشن ے خار ء ص ہم ۔ 
ج( شفیق ء لچھمی نرائن ء چمنستان شعراء ؛ ص ہھ ۔ 
و ۔ لطف ء سرزا علیء گلشن بند ؛ ص ہ٠‏ 


٣ حم‎ 


بانا ے' ۔ البند مصحفی اور قاسم ے دی زبان ہے شاہ حاتم کی شاگردی کا بھی ذکر کیا 
ے ؛ لیکن حفیقت یہ ے کہ ىاباں ے ابتدا میں ایک منت تک شاہ حام سے مشورڈ سض 
ا تا اور حا ےۓ ئە صرف اپنے شاگردوں کے زسرے میں ان کا ذکر کیا ے بلکہ بعض 
اشعار میں ناباں ے ان کے تعللّق خاطر کا اظہار بھی ہوا ے ؛ جسے : 


ریختہ کے فن میں ہیں شاگرد حاتم کے بھت 
پر تو دل ک ہے ہر آن تاباں ی طرف 


ڈاکٹر غلام مصطعول خاں لکھتے ہس ”ناباں کا تعلق حشمت سی کو نام ساعر 
سے کچھ ان کی شاعرائہ عظمت کی وج سے نہیں ىھا بلکہ حاجت روائی؟“ کی وج ے تھا'“۔ 
یہ بات قرین_ قیاس معلوم ہوی ے ۔ غالبا حشمت ہی کے وسیلے سے ىاباں کو نواب 
عمدة الملکٴ امیر حاں انجام کی سرپرستی حاصل ہوئی ۔ چنائچہ ىاہاں نےۓ اپنی ایک مثنوی 
(ادر مدح امتاد خود ء حشمت و عدۂ الملک؟) میں دونوں کی یکجا تعریف کی ے' ۔ غرض 
جب تاباں حشمت کے ریر ائر آۓ تو حاتم کے حی آستادی کو فراموش کر بیٹھے؛ حتی کہ 
جن اشعار میں حانم کا نام تھا ؛ ان یں حاتم کی جگہ حشمت کا نام لکھ دیا ۔ (ملاحظس ہو 
دیوانِ تاباں ے بہ مولوی عبدالحی) ۔ حشمت اور تاہاں کے درمیان اسادی شاگردی سے 
زیادہ دوسّی اور عبت کا رتتہ تھا جس کا اظہار جا بجا ہوا ے ۔ الک غزل کی ردیف 
ہی حشمت اختیار کی ے جس کا مقطع یہ سے : 
پرستش کیوں ئد دنیا میں ثریں ہم اس کی اے ىاباں 
ہارا قبله 


حشمت ؛ ديین حشمتف ء رہن حسٗمت 
تاباں کے حسن و جال کی تعریف میں 'عام تذکرہ نگار رطب اللسان ہیں ۔ دیکھے 
والوں میں سے میر ؛ گردیزی ؛ فائم اور مر حسن ے ان کے حسن کی سان میں مصیدے 
کہے ہیں ۔ 
تذکرہ نگار اس بارے میں متفق ہیں کہ کثرتن ہے نوشی ان ق جوان سی ٴہ 
باعث ہوئی ۔ سن وفات کا تسین نہیں ہو سکا ۔ دیوان تاباں میں آخری فطعہٴ تارغ وہ ے 
جو حشەت ک وفات پر کہا گیا ے ۔ حشمت ۹ء ۱ع ٢ہ‏ مھ میں مارے گۓے ۔ میر ے 
١ہ‏ میر حسن ؛ تدکرۂ شعراے اردو ء س ٣۵‏ ۔ 
مصحنی ء غلام ہمدانی ؛ تذکرۂ پندی ء ص ےم ۔ 
قاسمء قدرت اللہ ء جموعہ' نز ص ۱٣۲‏ ۔ 
بایان ء 'عیدالحنی پر ایک نظر'ء رسالم ارد ؛ ص ہے ؛ اھرول ٣۶٥۷‏ ۔ 
ا ؛ مولروی (ستب) دیوان تاہاں ء اث ۸۶۸ ۔“۔ 
ان 


ٴُ 
کر 
ت 


ٔ“َّ۰۰۵ 


''لکات الشعراء؛ (مؤلفه +۵ے :۵/۶۱ ۱ھ) میں ان کی سوت کا ذ ڈر کیا سے ۔ چنانچہ ناباں 
کاحال ولاب رمے بعردے ع۲ :رھ۔ یہہ ,ھ کے مابین فرار دیا جا سکتا ے ۔ 


تاناں ہرے ان مد شعراٴ میں ہے ہیں جن کا کلام مداون ہو ”نہ عحقوظ رہا اور شائع 
ہو گیا ۔ تاباں کے کلام میں؛ ہہ فول مولوی عبدالحؤ غغ سّل کی بلند پرواری نام کو نہیں ۔ 
عضق و عبت کی عام باتیں ہیں لیکی زبان اور نول چال لۓ لطف صرور پانا جانا ے ۔ تاباں 
کہ کلام سے اس رائۓ کی اید ہوتی ے ۔ حند 'دعار نموسً درح ذیل ہیں : 


رہتا ے خاف و خوں می ہمام! نوٹٹتا ہوا 


اغگر حم جھپا راکوامس ء میں دنکھ یہ سمجھا 
0 سی۷۷ھ ۶" 


١ 2“‏ 
می دل کھون تابداں ڈمہال حا ٠‏ ووں 
کہ دونوں جہاں کی فا عت ہس ےج 
ھ< 2 ۔> 
ہو بھلی باٹ سے بھی بہری حد ہوا ے 
اہ ہیی چاہنا ادما ہی پرا ہونا ے 


دیوانِِ نابان غزایاٹ 2ئ 0 77 ۰ نات ؛ جچھ ہس ؛ دو وسد سس 
ایک برکیب بند ء انک مستزاد ء ایک قصیدہ ء انک۔ مثتوی او, چہ۔ قطعات نارع پر منتەل 
9 ۔ مس کی صورب میں حشمت کا صرلسم ء جذڈے کی صداٴ۔متد اور ے ساختی کی عمدہ 
مثال سے ۔ 
سوڑ 

سد ید نام سوز تخدّص؛ والد کا ام سسّد ضہاء الدین؛ حضرت اہ قطب عالمگچراتی 
کی اولاد میں تھے ۔ بزرگوں کا ومن بخارا تھا ۔ وہاں ہے ہجرت کر کے گجرات اور گجرات 

ےے دہلی آۓ جہاں ان کا خاندان قراول پورہ (موجودہ قرول باغ) میں سکونت پذیر تھا ۔ 

بعص تذکرہ نگاروں نے سال ولادت ١ے‏ ۱۳ھ لکھا ے لیکن فائق راء پوری نے 
عتاف دلائل کی بنا پر ی ؛ع/ ۱۴۹ھ متصین کیا ا ۔ سوز دہلی میں پیدا ہوۓ ۔ 


سس 


سس اسم ےی ۵-١9‏ یر سے سسروسشمودہ ساد سمسرسے۔ سے سسے۔سمحے 


١‏ ۔فالق ء غان کلب علی رام پوری ؛ مقالصہ میر اورضل کال مکرین عم و 
می رر ہد 


0 
5 ظَ 
اس ہحمل ۷ 


نکی 


جہن اور جوانی کا زمائہ بھی یہیں گزرا ۔ درسی علوم کے علاوہ فنونِ سپہ گری کی تربیت 
بھی حاصل کی ۔ ختلف تذکروں ہے معلوم ہونا ے کہ نیر اندازی اور گھوڑے کی سواری 
کے ماپر تھے ۔ بقول آزاد ”ورزش کرتےۓے تھے اور طاف خداداد بھی اس فدر تھی کہ ہر 
ایک شخص ان کی کان کو چڑھا نہ سکتا تھا'“ ۔ ”فنون لطفہ خصوصاً موسقی کا ے حد 
شوق تھا ۔فن خوش نویسی میں بھی کال حاصل لیا ۔ خط استعلیق ء شکستہ اور 
شفبعات خوب لکھے نھے' ءء ۔ مد شاہی دور مبر گھر گھر شاعری کا جرجا نھا ۔ سوز بھی 
عنفوان, شباب ہی میں شعر گوٰ کی طرف مائل ہوۓ ۔ بہلے میر تخلاٌ٘ص کرے تھے بعد میں 
سوز تخلٌص اختشار دا جے ما کہ خود کہا سے : 


کہتے تھے پہلے میر مبیر ؛ تب نہ موۓ ہزار حف 
اب جو کہہے ہیں سوز سوز بعنی سدا جلا کرو 


مبر ۓ ٴلکات الشعراء؛(تالیف: دے ۱ع/۵٦‏ ۱ھ)میں' اورگردیزی ۓ 'تذکرۂ رمختگویان؛ 
(تالیٹمدے ۱ع/ ہی ١ھ)‏ میں سو زکا ذکر میر خٌّص کے تح تکیا ے لیکن دو ہی سال بعد 
قائم نے 'خزنِ ثکات' (تالیف م دے :ء/۱۰۸۸ ۱ھ) میں* تختص کی تبدیلی کا ڈک رکباے ۔ اس ہے 
ثابت ہوتاے کہ ۲ء ۱ع/ ےھ کے لگ بھگ یہ تبدبلی ہوئی ہو گی ۔ احمد سہ ے 
عہد میں (سّزہ ج|دی‌الاول ہے ۱ع/ ١ھ‏ نا شعبان ۵۴۔م۵ء۱ع/ے ۹ ۱ھ) شای دوب 
خاۓے۔میں ملازم تھے ۔ 


تذکرہ خزن لکات'“ ددے ؛ع/ ۸ھ میں مکمل ہوا اور قائم ۓ بیشتر شعراء کے 
تراجم ۳٥ے‏ ع/ے+ء کے انقلاب کے بعد لکھےہیں'۔ معلوم ہوتاے کہ احمد شاہ کی معزوىق 
کے بعد ترک وطن پر حبور ہوۓ ۔ دہلی ہے فرخ آباد پہنچ کر نواب سہربان خاں رند ک 
سرکار ے متوسّل ہوگۓ ۔ فرخ آباد اس زماۓ میں دہلی کے غریب الوطن اصراء و سعراء ٴن 
وطن تھا ۔ رند کی استادی کا شرف سوز کو حاصل رہا۔ ے۱١۶/٭ہ۱۱۸ھ‏ میں جب 
سودا ے فرخ آباد ے رخصت ہوتےۓے وقت بست خاں رند کی تعریف میں جو مثنوی 


۔ آزادء مد حمین ء آبر کرات ا وت 
ہ ۔ سرورء میر بچد خان بہادرء عمدۂ منتخبہ ؛ ص ےم ۔ 
مصحفی ء غلام ہمدانی ء تذکرۂ ہندی ؛ فص ١‏ 
سم ۔ مصحفی ء غلام ہمدائی ء تذکرۂ رختہ گویاں ؛ ص ۱+۸ ۔ 
م ۔ قائمء قیام الدینء زن ثکات ؛ ص۱۱ ۔ 
ق ۔ مقدمہ محزن لکات ؛ ص٢۲‏ ۔ 
پ ۔ فائقی کاب علی خان ء مقال حیات سودا ؛ صحیفہ لاہور ض ےج ؛ جولائی ہ۲٢۱۹‏ ۔ 


٣ ےہ‎ 


لکھی تھی ؛ اس کے یں دو شعر سوز کے سرنے اور ان اسانذۂ سخن کے باہمی :علقات کو 
ظاہر کرۓے ہیں : 


شعر 8 حر میں نرا استاد 
دمی“ ذہن د ے باد ساد 
اس کو ہر طرح ہو غبہم جان 
پھر ملے ک5 ٹہ سوز سا انسان 


نس ے دہ وہ شجاع النّدول کی وقات اہم جوٹدی ےےےاعامم ذی قعله ۸۸ ١۱ھ)‏ کے 
عد برا راب لکھنؤ پہنجے' ۔ نواب آصف اللدولہ ای علم دوستی اورسخن بروری کی وجہ 
ہے ۔ہلی کے بہت سے ساعر لکھنؤ آ گے ھے ۔ سوزکی بھی خاطر خواہ قدردانی ہوئی ۔ 
نواب آصف اللّدوبہ ےۓ ان ے نلمّد اخبارکبا او, ادا نواب کی وفات ےوے ل۱ھ 
ک انہیں استادی کا شرف حاصل رپا ۔ لطف کے بیان ے ظاہر ہونا ے کی سوزکی وناب 
اکھنز میں ہوئی' ۔ 

سمام نذکرہ نگاروں نے سوز کی خوش مزاجی اور زندہ دلی کا ذکر کیا ے ۔ سوزکی 
ری شوخی و سگفتگی ان کی دہلوی دور کی غزلوں میں نمایاں ے ۔ چونجلا . چھیڑ چھاڑ 
اوربولل ٹھولی کا بانکیں ؛ سوز کی عشقیہ شاعری کے اجزاۓ ۔رکیبی ہیں ؛ لیکن دوسرے دور 
کے کلام ہیں نصسّوف کے مسائل اور سوز و گداز کے عناصر بھی ملتے ہیں ۔ وہ اپنے 
معاصرین میں ایک منفرد طرز کے موجد تھے ۔ میر ۓے بھی سوز کے طرز خاص کا ذکر 
نے ۔ اکثر تذکرہ نگاروں تے سوز کی ادابندی سادگی'ٴ زبان اور فصاحت کی 
نعریف کی سے ۔ 
نصاحت : 


غرور حسن ہے تجھ کوء تو مجھ کو تمکیں ے 
ہو سنگ دل سے ء تو میری بھی آہ سنگیں ہے 


ادھر دیکهو تو کس از و ادا ے یار آتا ے 
ہکا کی ترت) اشک کور کن ہے پلاداے 
رےے_۔_ ٭ ٭ ٭ ۱ 
داثئی ء رام پوری ؛ (مقالم) مبر سوزء اوریئنٹل کالچ میگزیز ؛ ص ہم ۔ اگست ۹۲٤1ء‏ 
ہے صحفیء غلام ہمدانیك تدکرۂ ہندی ء سط رں ۔ 
7 ۔ ایر ء ای امیر ؛ لکات الشعراء ص .ور۔ 


حا مہ 


ظ۲ 


0 ید_ ونا ہے چھوٹوں ۱ 
ناصحا تبری بلا ہے چھوٹوں 
چ * * 
سرہاۓ کھڑا ہو کے بولا کہ ہے ہے 
یں کشتہ تو کجھ جان بہجان نکلا 
٦‏ بد 3 
سوز کے ہاں سادگ* زبان کے ساتھ ظرافت بھی ماتی ے ء مثلا: 
اک زوز کہا یس اس سے میں ے 
اے مایمٴ_ عیش و کامراف 


کے نو نگاہە اس طرف بھی 


نا کیجے پرسش زبانی 


سوزی شعر خوانی ک انداز بھی نرالا تھا جس کا ذکر ببشتر تذ کرہ نگاروں نے“ 
ے ۔ شعر پڑھتے وەت ہ آواز کے اىار چڑھاؤ ء چشم وابرو کے اشارے اور دیگر اع 
کی حرکاٹ ہے ساإں باندھ دبتے ھے ۔ آزاد ےۓ ”اب حیات؛ میں ان کی اداک5ری یق ہو 
تصوی رکھینچ دی ے ۔ ”در حقفت سوز ایک سحے فن کار تھے ۔ فدونِ لطیفہ میں خطت' 
اور موسبکی کے علاوہ ٤‏ نغسا ی اور اداکاری سے بھی اہی د ںی لکؤ تھا ۔ کہیں کہ 22 
کیقبات و معاملات کی متحُرک تصوبریں بھی ہش کی ہیں“ ۔ مثل ىہ اشعار ملاحظہ ہوا 
سصوات دشمنا ! عظمت بناہا ! 
ادھر بھی دیکھنا ٹک 7 کے آپہا ! 


بد ۴ہ ئ٭ 
یس چال یا قبامت ؛ بب حسن با شرارا 


چلتا ے کس جھمک ہے ٹک دنکھیو خدا را 
۴× ×× × 


0تع'20:+-ک ۰۹۰۰۰ سام ات سے 


' ۔ آزاد ء مد حسین ؛ آب حیات ؛ ص ہ۱۹۸۔ 


لک 


ادا بندی اور بول چال میں شاگردوں کے علاوہ ہہتوں ۓ سوزکی نقللد کی ء لیکن انشا ء 
جرأت اور رنگین کے سوا کوئی اہے نبھا ئہ سکا ۔ انشا اور رنگینں ۓ بھی اس کے ڈانڈے 
رہی ہے ملا دے ۔ سوز کا دیوان جو غزلیات پر مشتمل ے 'اردوۓ مصسلول؟ (لّلہ شعبہٴ 
اردو ؛ دپلی یونیورسٹی) کے سوز نمبر (+۹و رع) میں تب ہ و کر شائع ہو گیا ے ۔ 
لی 

انعام اللہ خاں نام ء یقین تخلٌص ٤‏ خلف اظہرالدین حاں مبارک جنگ ابن_ شیخ 
عصدالاحد المعروف بد شاہ وحدت ؛ اىن_ شیخ احمد سعسد ابن_ میخ احمد سرہندی المعروف 
بہ عصّدد الف انی ۔ بزرگوں کا وطن سرپند شرف تھاء لبکن یقیں کے والد دہلی چلے آۓ ء 
جہاں ان کی شادی نواب حمیدالدىن خاںل ملقب بد نیمجہ ۓ اپنی اڑی ہے کر دی اور 
داماد کی عالئی نسبی کی ہا پر اس رش کو اہے لے موجب افتخار ۔مجھا' ۔ نذ کرۂ فائم کی 
نالیف کے وقت (معے ۱ع /۱۹۸ںھ) نواب اضہراندین خاں دربار دہلی کی طرف ہے 
ہزار و پانصد کے منصب پر فائز تھے" ۔ 

یقن کی ولادت دہلی میں ہوئی ؛ مگر لجھمی نرائن شفیق اورنگ آبادی ۓ عبدالحکم 
حاکم لاہوری ہے جو روایت نقل کی سے آس ہے اور مزا فرحت اللہ ببگ کے نظرے سے یہ 
معلوم ہوتا ےکہ وہ ندے ء میں نیس برس کے تھے لیکن ںہ درست نہیں۔ چونکہ انسائی نطرت 
کا نقاضا ے کہ جواں مرگ کی عمر کا جو اندازہ لیا جاتا ہے ؛ ود بالععوم صحیح عمر سے 
کچھ کم ہی ہونا ے ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ یقین کے ساتھ بھی یہی ہوا ے ۔ شواہد و 
قرائن سے یں معلوم ہوتا ے کہ یتین کا سن_ پیدائش ہے :عے ٣۱ھ‏ ہونا چاہے ۔ 
'مخزنِ نکات' کی تالیف کے وقت مدے ۱ع/۱۱۸ھ تک یقین یقید حیات تھے ۔ اس ہے اکلے 
سال دہلی میں ان کا انتقال ہوا ۔ تذکروں میں ان کے قتل کی وجب کے بارے میں احتلاف 
ے ء لیکن اس بات ہر ىقریباً سب ہی متفق ہیں کہ وہ اپنے باپ کے ہاتھوں قنل ہوۓ ۔ 

مزا مظہر صاحب انہیں ےحد عزیز رکھتے تھے اور انہوں نۓ ان کی اصلاح کی طرف 
خاص توجہ صرف کی ۔ مرزا صاحب کے فیض تربیت سے یقین کا جوہر فطری چمک اٹھا اور 
بہت جلد نوجوان شعراء کے حلقے میں انہیں ایک امتیازی مقام حاصل ہوگیا ۔ یقین کی بڑھتی 
ہوئی شہرت و مقبولیت اور ان کی خاندانی نجابت و وجاہت ء معاصریز کے رشک و حسد کا 
باعث ہوئی ۔ بعض لوگوں ۓ یں افواہ پھیلائی کی کلام بیقین کے پردے میں خود 


٠ں. ۔ دیباچہ دیوان یقینء ص,‎ ١ 
م ۔ اقنداحسن (مرتب) غازن لکاتء ص مب ء لاہوروہوہومء۔‎ 
س۔ اقنداحسن (صرتب) بخزن لکات ؛ ص ۵مم لاہور ہو اء۔‎ 


٣ 'ٴٔ۲۳٣‎ 


سزا مظہر غزل سرا ہیں ۔ میر صاحب 'نکات الشعراء؟ میں اس افواہ کو حقیقت کا رنگ 
دینے کہ لیے مختلف روائتیں اور حکایتبں نتل کرے ہیں ۔ ان کے کلام کو انہوں نے ہوچ قرار دیا 
اور یہاں تک لکھ گۓ کم ”ذائقہٴ شعر فہمی مطلق نہ دارد'' ۔ میر حسن ہے بھی میر کے 
حوالے ے اس بات تو ہوا دی ؛ لیکن معاصر تد کرہ نگاروں میں سے گردیزی اور قاثم ے 
نو اس لفواور ے بنیاد افواهہ کا ذکر ہی نہیں کیا ۔فاسم ے مبیر کے یان کو 
افتراۓ محض و کدب خالص اور حسد پر بی قرار دیا ے' ۔لچھمی نرائن شفیق نے 
بھی سختی ہے تردید کی . بلکہ می'_ کی حخالفت اور یقین کی حایت میں_حد ہے گزر گے ہیں ۔ 
دور جدید میں مزا فرحت اللہ بیگ ۓ دیوان یقین کے مقدےمیں اور پروفیسر مشرف انصاری 
ے اپنے ایک مقالے 'یقین ۔ ‏ سّم زدۂ میر' میں اس مسشلے ہر تفصیل ہے بحث کی ے ۔ 
حقیقت یں ے کب ”'سرزا مظہر اور یقین کا کلام خود ہی ان کے انفرادی رنگ اور 
میلانِ طبع کی گواہی دینا ے ۔ سرزا صاحب کے ہاں متالت ے تو ى قین کے یہاں شوخی ء 
ان کے ہاں بٹڈھوں کی سی باتیں ہیں تو ان کے ہاں جوانی کا جوش ہء . . , ان کے ہاں 
حقیقت کا رخ سے نو ان کے ہاں مجاز کا پہلو . . . غرض دونوں کے کلام میں زمین و آسان 
کا فرق ے7“ ۔ 

یقین کا دیوان پایچ پابح اشعار یق .ے؛ غزلوں پر مشتمل ہے ۔ اردو شاعری کی تار 
میں اس التزام کی اور کوئی مثال نہیں ملتی ۔ ہر چند کہ اس دور میں طویل غزلیں کمہنےکا 
رواج نہیں تھا ء ناہم خواجہ میر درد کے سوا سب کی غزلوں میں بھری کے اشعار بلکہ 
کہیں کہیں 'بغابت پست؟ اشعار ملتے ہیں ۔ یقین کی غزلوں کا یہ اختصار ان کے حسنِ 
ذوق کی دلیل ے ۔ شگفتہ بحروں اور نئی نی زمبنوں کے انتخاب مس بھی یتین ۓ اہی 
خوش ذوق کا ثُبوت دیا ے ۔ یقین کے کلام میں جڈے کے خلوص و شدات کے ساتھ 
ندرت خیال اور حسن یبان کا اس حد تک امتزاج ےکہ ان کی جواں سی کے پیش نظر ان کے 
کلام کے فن ی کال پر حیرت ہوی ے ۔ مولانا عبدالحبی کی بہ راۓ درست معلوم ہوتیق ے کہ 
”اگر جیتے رہتے تو میر ہوں یا میرزا کسی کا چراغ ان کے سامنے نہیں جل سکتا تھا*“ ۔ 
بتول قائم ء یقین '”صاحبطرز“ شاعر تھے؟ ۔ ان کی غزلوں کا ایک خصوص آہنگ ے؛ جو 
دوخی ء شگفتگی ؛ شیفتگی اور درد مندی ہے مملو ے ۔ یقعن کا اسلوب بھی غزل کے مزاچ کے 


و ۔ سیر تھی ہیر ء ٹکات الشعراء ؛ ص ۵ہ ۔ 

م ۔ قاسمء قدرت اللہ ء مجموعہ*ٴ نغز؛ ص ۵۵ء ۔ 
۔ صحیفد لاہور سولھواں ش|رہ ؛ جولائھ ۱۹۷۱ء ۔ 
ہم ۔ دیہاچہ دیوانِ یتین ء؛ ص ہم ۔ 

ی ۔ عبدالحئی حکم ؛ گل رعناء ص ۱۹۰ ۔ 

پ ۔ قائم ء قیام الدین ء خزت, نکات ؛ ص م۱ ۔ 


۱ 


عین مطابق تھا بلکہ یوں کہنا چاہیےکہ ریختے کا ایک اسلوب منصسّین کرنۓ میں یقین کا بہت 
بڑا حصہ ہے ۔ صرف چند اشعار ون درج_ ذیل ہیں : 


آپ ہے جب تک نہ تھا واقف؛ کہاں تھا یں شکوہ 
دیکھتے لگ آئیے ید سس سکندر ہوگیا 
4× ین ٭ 
یہ جیوے ہجر میں وہ وصل میں بھی جی نہیں سکتا 
تک5لشٔف در طرف بل لکو برواۓ سے کیا نسبت ! 
×× ×× 4 
جنوں کی خوش لصبی کری ے داغ مجھ کو 
کیا عبش کر کیا سے ظالم دوانہ پن میں 
٭* ٭× ٭× 
زاپد جو نہ ہم ہوے یہ دہر تھا ویرانہ 
ے شور سے مستوں کے آباد یں میخانہ 
۰ * - 
جھے زغیبر کر رکھا ے ان شہری غزالوں نے 
نہیں معلوم میرے بعد ویراۓ هہ کیاگزری ! 
×× 2.2 ×۴ 
نہیں معلوم اب کے سال میخاۓ پہ کیا گزرا 
ہارف توہ کے سی پیا ۓ یہ کیا گزرا 
برہمن اپنے سر کو پیٹتا تھا دیر کے آکے 
خدا جاۓ میری صورت ہے بتخاۓ پەکیا گزرا 
یقین‌کب میرے سوزدل کی کوئی داد کو پہنچے 
کہاںے شم ع کو پروا کہ پرواۓ پ ہکیا گزرا 
*× ملا ُ4 
یہ دل ایسا خرابِ دوچہ و بازار کہوں ہونا 
ار ملتا لہ اٹنا کل رخوں نے عَوَارَكّون ہوتا 
تری الفت ہے سنا خوش نہیں آتا مجھے ورنہ 
یہ ایسا کار آساں اس قدر دشوار کیوں ہوتا 
یقین امید جینے کی نہیں تیری ان آنکھوں ہے 
اگر پرہیز ت وکرتا تو یوں مر کیوں ہوتا 
4 ہہ 4 


بی 


زغبیر میں بالوں کے پھنس جائۓ ک وکیا کہے 

کیا کیا کیا یه دل نے دیواۓ کو کیا کہیے 
دل چھوڑ گیا ہم کو دلبر ہے توقع کیا 

اپنے ۓے کیا بہ کچھ بیگاۓ کو کیا کہے 


یتین ۓ جس وقت شعر و شاعری کے مہدان ہیں قدم رکھا تو ا نلاش ٠‏ لفظ تازہ“ یا 
ابہام کا دور دورہ تھا ۔ یہی فہنی ورزش سار کال قرار پ جی تھی اور اس بات کا احتال 
تھا کہ اردو شاعری پروان چڑھنے ہے پہلے ہی ایک حدود دائرے میں سمٹ کر رہ جاے 
گی ۔ جوں جوں اس تنگی کا احساس شسّدت اخنبا رکرنا گیا ؛ ابچام گوئی کے خلاف رد" عمل 
بڑھتا گیا ۔ اس رجحان کے خلاف آواز اٹھاۓ والوں مس مرزا مظہر کا نام خاص طور سے 
قاہل ذکر ے۔ سرزا مظہر کے جس شاگرد ےۓ اسناد کے اصلاحی خالات سے سب ہے زیادہ 
اثر قبول کیا اور انہیں شعری جامہ پہنا کر پیش کرنۓ کی کوشش کی وہ ااعام اللہ خاں یتین 
ہی تھے ۔ 
لنغاں 

مرزا اشرف علی نام ء فغاں تخٍّص تھا ۔ 'سخنِ شعراء؛ٴ میں والدکا ام عرزا علی خاں' 
اور 'گلڈن_ بند' میں مرزا علی حاں لکتہ' لکھا ے ۔ دہلی میں پیدا ہوۓ ۔ چولکہ احمد شاہ 
کے رضاعی بھائی تھے اس لیے کوکہ خاں کے نام ہے مشٛہور ہوۓ ۔ قائ کا بیان ے کہ 
احمد شاہ ےۓے کوکہ خاں کا خطاب دیا تھا' ۔ فغاں کا سن ولادت معلوم نہیں ۔ قیاس سے 
کہا جاتا ے کہ و ہے :ع/ وم رھ میں پیدا ہوۓ ہوں گے ۔ قلەممعاول سے خاندانی روابط 
کی بنا پر خیال غالب سے کہ ابتدائی تعلیم و تربیت قاعے میں ہوئی ہوگی تلاەذ کے بارے میں 
اختلاف ے ۔ بعض تذکرہ نگاروں ۓ انہیں قزل باش خاں امید کا شاگرد لکھا ے' ء لیکن 
بیشتر تذکرہ نگاروں کا بیان رے کہ انہیں علی قلی خاں ندیم ہے تلذ تھا ۔ خود فغاں کے 
کلام سے اس اس کی تصدیق ہوی سے : 


و ۔ نعساخ ء عبدالغفور ؛ سخنر شعراءء ص ڈہم۔ 
٢‏ ۔ لطف ؛ مرزا علی ؛ ؛ گلشن ہند ؛ ص ۱۳ء ۲ 
۔ قائم ؛ قیام الدین ء مخزن ‏ کات ؛ ص ہ۰٠‏ ۔ 
سم ۔ مبر تھی مبر ؛ کات الشعراء؛ صسجے۔ 
شوق ء قفدرت اللہ ؛ طبقات الشعراء ؛ ص ہے ۔ 
ن ۔ لطف ء مرزا علی ؛ گلشن بند؛ ص مہ ۔ 
پکتاء حکم لکھٹوی ؛ دستورالقصاحت ؛ ص ۹ہ ۔ 
نساخ ء عبدااغفور ء سخن الشعراء؛ ص و وم ۔ 


۲۰۳ 
پر چند اب ندیم کا شاگرد ے ففاں 
دو دن کے بعد دیکھیو استاد ہووےکا 
حقیقت یہ ے کہ وہ رعختے میں ندیم کے شاگرد تھے اور بنول لچھمی نرائں شغیق شعرفرسی 
ہیں امید سے اصلاح لیتے تھے' ۔ 
فغاں میعن ہے احمد شاہ کے مصاحب رے ء؛ جو ان کی طرافت اور دذلہ سنجی کی وج 
ہے ان کے بڑے قدر دان تھے ۔ احمد شاہ کی تت نشیی لے ۱/۶۰۱ نںھ) کے بعدوہ 
ند خاص بن گئے اور کجھ عرص میں پنچ ہزاری منصب پر فالز ہورۓ'۔ احمد شاہ کا 
عہد حکومٹ ء بیرونی حملوں اور اندرونی سازشوں اور شورشوں کی وج ہے نہایت پرآشوب 
دور نھا۔ جب عاد الملک ےۓے م دے اع میں احمد شاہ کو اندھا کر کے قید میں ڈال دیا 
تو ففاں بھی دہلی سے جلےکئۓ۔ فغاں ۓ خود اس ہجرت کی داستان غم ایک شثنوی کی تمہید 
میں بیان کی ے ؛ جو ان کے دیوان میں 'ہجو شاہ عبدالرحان الہ آبادی؛ کے عنوان سے درج 
ے ۔ اس کے یہ اشعار (غیں مسلسل) ملاحظہ ہوں : 


جہاں میں سا ایک د لبدار تھا 
اسی سے مجھے تو سروکەر تھا 
وہی ماہە تھا اور وہی اہ تھا 


غرص کچھ ہی بھا میرا اللہ نھا 
٭ اك ۴ 
فلک ےۓ پکایک سم یہ کا 
دل شاہهہ کو داغ_ ‏ حرماں دیا 
نہ پہنچا کوئی واں سی داد کو 
چلا تب نو میں مرشد آباد کو؟ 
اس ہے صافء ظاہر ہوتا ے کہ فغاں اس انقلاب کے فوراً بعد مرشد آباد (اپنے چچا ء 
ایرج خاں کے پاس) چلے گئے ۔ مرشد آباد میں قیام کی مدت اور وہاں سے واپسی کا سن 
متشین نہیں سکا ۔ ختلف تذکروں ہے یہ معلوم ہوتا ے کہ مشّد آباد ے جلد دبہلی واپس 


و ۔ شفیق ؛ لچھمی نرائن اورنگ آبادی ؛ چمٹستان شعراء؛ ص جہم۔ 
٢۔‏ قائم ؛ قیام الدین ء زن کات ؛ ص ہہ - 
ہ۔ دیوان فغان ؛ ص رے ہےےر۔ 


بررف 


آگئۓے' ۔ دہلی میں ہہ گردی کا دور دورہ تھا ۔ چنانجہ انہوں ے پھر پورب کا رخ کیا 
اور فیض آباد (اودھ) پہنچ کر نواب شجاع اللّدولہ کی سرکار میں ملازم ہوگۓے ۔ اس کے کچھ 
عرصہ بعد نواب ہے کسی بات پر ناراض ہو کر عظم آباد کی طرف چلے گئے' ۔ عظیم آباد 
(ہٹنہ) میں راج۔ شتاپ راۓ ؛ ناظم صوبہٴ بہار ۓے بڑی قدر دانی کا ثبوت دنا اور فغاں کی 
سرپرستی میں کوئی دقیقد اٹھا نہ رکھا ۔ دیگر ام اٴ بھی عزت و تکریم ہے پبش آتے تھے ۔ 
چنانھں فغاں نے اہی باق رندگی فارغ الب لی و خوش حا یىی میں بسر کی ۔ ”گلشن ہے خار؛ میں 
ان کا سن وفات ‏ ہے:ع/۹ رھ لکھا ے' لیکن اکثر ىذکرہ نگار متفق ہیں کہ انہوں بے 
عظیرآباد میں ہےے ۱ع/ ج۸ وھ میں انتقا لکیا"۔ پٹنہ میں فغاں کے لوح مزار پر جوقطعہ'تاریخ 
کندہ ے اس سے بھی ٢ےے۱ع/۱۸‏ ١ھ‏ برآمد ہونا ے ۔ (گفت ہاتف 'سرور دل ہارفتۂ)' ۔ 
سب تذکرہ نگاروں ےۓے فغاں کی ذہانت و ظرافت کی بڑی تعریف یک ے۔ 

ابو الحسن امیر الدین؛ صاحبِ تذ کرۂ ”سرت افزا' کے طویل اور مفصّل بیان ہے ظاہر ہوتا 
سے کہ فغاں ء حاضر جواى ء لطیفہ گوئی اور محاس آرائی میں یکانہٴ رورگاز تھے“ ۔ شعر و سخن 
ہے ان کی طبیعت کو فطری مناسبت بھی ۔ فغاں کو اوائل عمر میں شعر گوئی کا وق 
ہوا ۔ اپنی ذہانٹ و طبٌاعی کی بدولت ہت جلد ریختہگو شعراء میں ایک امنیازی مم حاصل 
کر لیا ۔ شاہ حاعم نے ہے +ع۶/ ہ۱۵ ۱ھ میں فغاں کی زمین میں غزل کہی تھی“ ۔ اس سے 
ظاہر ہوتا ے کہ اٹھارہ الیہں سال کی عمر میں فغاں ان ہونہار شعراء کی صف میں شامل 
ہوگۓ جو مزا مظہر ق اصلاحی تحرنک کے زیر الر ریختے میں ایک نیا رنگ و آہنگ پیدا 
کر رے تھے ۔ لیکن ایک تو درباری زندگی کے ہنکاموں میں انہیں فکر سخن کی مہلت کم 
ملی ء پھر چھبالیس سال کی عمر میں ان کی شمم_ حیاب گل ہو گی ۔ ہھر حال فغاں کا جتنا 
کلام اس وقٹ موجود ے ء زبان کی صفائی و شستی ؛ فارسی تراکیب کی جاڈیڈّیت اور 
ہندش الفاظ کی چستی میں میر و سودا کے ستخب کلام کے پھلو بب چلو ر تھا جا سکتاے ۔ 
ستوازن الفاظ و نراکیب اور ردیف و قافیہ کی خوش آہنگی فغاں کی غزلوں کا ایک امتبازی 
وصف ے ۔ بطور مثال چند انعار درج ذیل ہیں : 

ر۔لطف ء مزا علیء گلشن ہند؛ ص مہ۱ ۔ . 

ہ۔نصحی ؛ تذکرۂ ہندیء صا ی.وہر۔ 

س۔ شبفتہ ؛ لواب مصطفول خان ء ان ے غار؛ ص رن۵ر۔ 

م ۔ لستاخ ء عبدالغفور سخن شعراء؛ ضص وہم ۔ 


۳. 


گلشن ہندء ص ہہر۔ 
عبدالحثی حکم ؛ گل رعنا ء؛ ص ٣٣-۔‏ 


۵ ۔ بجحوالہ صحیفہ (مقالہ از خلیق انہم) شارہەء ٦‏ ض ےہ جنوری مو رع ۔ 
۔ حوالب صحیفہ (مقالہ از خلیق ا جم) ؛ شارہ ہمر؛ ص ہم ۔ 


ے ۔ ذوالفقار ء ڈاکٹر غلام حسین ء حامء حالات و کلام ص ہن١ ٠‏ 


رف 


کسی کے ىاس دیکھوں یارکو میں سہد نہیں سکتا 
رہوں تو رہ نہیں ۔کتا کہوں نو کہ نہیں سکتا 
٭* ٭ ٭ 
منٹ ہے ہو رہا تھا مرا داغ داع دل 
اس گل کو دنکھتے ہی ہوا باغ باغ دل 
4 4 4 
خط دیجیو چھپا کے ملے وہ اثر نہیں 
بنا آ۔ میرے نام لو اے نامد بر کہیں 
3 :*ھ ٭ 
ساغر ہو اور منا. صہبا ہو اور سو ہو 
حم ہم رے بب سحبٹت دلیا ہو اور نو ہو 
٣ *‏ 4د 
اے عدلیب زمزمەب کر لے ہار کے 
آئی خزاں چمن میں چلے دن بہار کے 
4 * 4 
آخر فغاں وہبی ے اہے لیوں بھلا دیا 
وہ ٹیا ہو داک وہ المعت کدھر گئی 
7 * ہد 
چھ ہے جو پوجھتے ہو ابد پرحال ضکر ہے 


یوں بھی گزر گئی میری ووں بھیکزرگٌی 


ایکن مولاا عبدالسلام کی یہ راۓٔ کہ فغاں 'ٹو میر و سودا کا ہم پلہ و ہم مرتبه فرار دیا 
جا سکتا ے! ء درست نہیں ۔ فغاں کا دیوان انجمن ترق' آردو کے زیر اہتام ستب ہو کر 
شائع ہوگیا ے اور درد و یقین کے دیوان کی طرح ختصر و منتخب ہے ۔ ابتدا میں تین 
مذہی قصیدے ہیں ۔ پھر ۲, صفحات پر مشتمل غزلیں ٤‏ غزلوں کے سانھ جا بجا قطعات ء 
آھر ہن مت راعان ؛ متفرق اسعارء دو خمٴٛس اور گیارہ ہجویں ہیں ۔ اردو کلام کے علاوہ 
ٹیس صفحات پر مشتمل فارسی کلام بھی درج ہے - 


زے ماف مصارف علو ن غاد مس 


کی 


بیان 


مصحفی ۓے 'تدکرۂ ہندی؟ میں' اور بعض دیگر تذکرہ لگاروں ے بیان کا نام 
خواجہ احسن الین لکھا ے لیکن قائم ء قاسم ء گردیزی اور مر حسن کا یں قول ہ ذاق 
واقضسّیت کی بنا پر معتر ے کہ ان کا نام خواجہ احسناقہ تھا ؛ ان کے اجداد کشمیری تھے۔ 
پہلے ان کا خاندان آگرے میں سکونت پذیر تھا ۔ لیکن ببان کا مولد و مسکن دی ے ۔ 
سن پیدائش بہ تحقیق معلوم نہیں لیکن انہیں اتشرف علی فغاں اور انعام اللہ خاں یقین کا 
ہم عمر سمجھا جاتا ے ۔ اس لے قیاس ے ئہ ے ٢ے‏ ۱ع ٠۱ھ‏ کے لک بھک پیدا ہوے 
ہوں گے ۔ وہ سرزا مظہر جان جاناں کے نیاز مندوں میں سے تھے اور انہوں ے اہی کے 
حلقہٴ تلمذ میں شعر گوئی کی نربیت حاصل کی ۔ مولانا فخرالدین دہلوی کے مرید تھے ۔ 
اشرف علىی فغاں کی مصاحبت میں فکر معاش ہے ے نباز رے ؛ لیکن جب احمد شاہ ک 
معزولی کے بعد یں صحبت درہم برہم پو کی تو معاشی بد حالی کا شکار ہووۓ ۔ آخر کار 
حالات سے یبور ہو کر حیدر آباد دکن چلے گئۓے ؛ جہاں آصف جاہ انی کی سرکار می 
فراعت و عزت .سے زندی بسری ۔ ۸ء ۱ع/ ٣۱٣ھ‏ میں حیدر آباد میں وفات پائی ۔ 
ببان کے شاگرد , راۓ گلاب چند ہمدم نۓے قطعہٴ تاریخ وفات میں یہ مادۂ تاریخی نظم کیا 
ے : ”استاد از جہاں رفت“ ۔ 

بیان کا دیوان اب تک شائع نہیں ہوا ۔ اس کے خفطوطے بعض کتب خائوں میں 
موجود ہیں ۔ تداکروں میں ان کے کلام کے نموۓے ملتے ہیں ء ان کے مطالعے سے پتم چلتا 
ے کہ سرزا مظہر کے دیگر شاگردوں کی طرح بیان کا کلام بھی سلامتیٴ طبع اور 
خوش مذاق کا آئینہ دار ے اور سوز و گداز سے مملو ے ۔ ان کے بعض اشعار اپنی سادگی و 
پرکاری کی وجد ہے ضرب“ المثل کی حیثیت رکھتے ہیں ؛ ملاحظہ کیجے : 


مصلحت ترکر عشیق کے ناسح . 
2 یس ہم سے ہو نہیں سکتا 


جوں سسلسل بیاں کرے ے سخن 
کوئی موق پرو نہیں سكکتا 
یہ لوگ منع جو کرۓ ہیں عشن ہے 2 کو 
انہوں ے یار کو دیکھاے یا نہیں دیکھا 
ا ٭ 


شی مسستجْ٭۔جسم میم بے جج - ساس -_- .سی سسلببٹسشوسسسسسہے٤_ے‏ و سللہ ما ہے 


١‏ ۔ مصحی ء غلام ہمدائی ء تذکرۂ پندی ء ص ہے 


ری 


مت آلبو اے وعدم فراموش تو اب بھی 
جس طرح کٹا روز ء گزر جاۓۓ گی شب بھی 
٭* * ٭ 
ہمیشه کہتے ہو مجھ ہے کہ ہے وفا تم ہو 
خدا ہی جاے می جان میں ہوں یا تم ہو 
×× ×× ٭٭ 
رسوا ابھی سے کرتی ہے اے چشم تر مجھے 
آنا ہے اس کی بزم میں بار دگر مجھے 
٦ *‏ چ 
آیا ہوں ء اس کلی ہے ابھی دم نہیں لبا 
بھر لے چلا ے یہ دلِ وحشی ادھر محجھے 
* - * 
عالم میں گو کہ عشق نے رسوا کیا مجھے 
لیکن تجھے تو شہرۂ آفاق کر دیا 
٭ ٭ سس 
کیا ہوا عرش پر گیا الہ 
دل میں اس شوخ کے تو راہ نہ کی 


ہدایت 


ہدایت اللہ خاں نام ء ہدایت تقلاّص ء مولد و سیکن دہلی ۔ سن ولادب متحقق نہیں ۔ 
مصحفی ۓے ”تذکرۂ ہندی؛ میں ان کی عمر ساٹھ سال سے متجاوز بیان کی ہے'۔ اس ہے قیاس 
ہوتا ے کم ےے/.۰٭,ھ کے لگ بھگ پیدا ہوۓ ہوں گے ۔ درسی علوم کے علاوہ 
علم طب میں بھی مہارتِ تاٴمہ حاصل کی ۔ خواجد میر درد کے شاگرد تھے ۔ مصحی اور 
فائم کا بیان ے کہ وہ خواجں صاحب کے سرید بھی تھے ۔ میر درد کے فیض تربیت ے 
ہدایت ۓ استادی کا سر تہ حاصل کیا ۔ ان کے شاگردوں میں مشہور تذ کرہ نگار قدرت الته 
قاسم (اسجحموعہٴ نعزػه) خاص طور سے قابل ذکر ہیں ۔ قاسم ے اپنے استاد کی 
ہے مصحیء غلام ہمدائی ءنڈ کرۂ پندی ؛ ص رےء ۔ 
ہم مصحفیء غلام ہمدانی ؛ تدکرهۂ ہندی ؛ ضس جےم۔ 
قائم ء قیام الدین ء خزن نکات ؛ ص ہ۱۱۔ 


ط تھے ٭؛ەہذکنم,03"۸ 


0 رف 


درویش منشی ؛ صفاۓے باطن ء استغنا و الکسار کی بڑی تعریف کی ے ۔ ان کا یہ قول 
خصوصیت ہے قابل توجں سے : 
”قاسم ہبچ مدان ء سراہا نقصان ء باوصف صحبت مستوف در عرض چہل سال تخمینا ء 
کاے نہ دیدہ کہ از وے کسے رنبیدہ یا بدل کس از دستش آزار رسیدہا ۔“ 
دیگر تذکروں ہے بھی فاسم کے اس بیان کی تائید ہوتی ے ۔ حتول کہ قائم بھی جو اہی 
تتک مزاجی ی وجہ ہے ہدایٹ کی شاگردی سے منحرف اور ان کی ہجو گوئی کے م‌تکب 
ہوۓ ء ابئےتذکرے میں ان کے فضائل اخلاق کے مد اح ہیں ۔ آپ ۵۸ھ میں 
واصل محق ہوے' ۔ 
قدرت اللہ قاسم کے بقول ء ہدایت کا دیوان تقربباً نو ہزار اشعار پر مشتمل تھا ۔ اس کے 
علاوہ چند مثنوباں بھی لکھیں ۔ مرزا علی لطف اور میر حسن کا بیاں ہے کہ بنارس کی 
تعریف میں ان کی مثنوی ہہت خوب ے' ۔ 
قاسم نے ان کے کلام ى وضاحت اور روزےہ و عاورۂ آردوۓ معلول کی بہت تعریف 
کی ے ۔ مصحفی اور میں حسن نے بھی اس قسم کے تفرمحی جملے کہے ہیں ۔ تذکروں میں 
ہدایت کا جوکلام درج ے ء اس میں زبان کی صفائی و ساد اور لطف حاورہ اور ے ساختگی 
. کے جوہر ہر جگہ نمایاں ہیں ۔ جذبات نگاری اور سوز و گداز کے اعتبار ہے بھی ہدایت کے 
منتخب کلام پر میر اور درد کے کلام کا دھوکا ہوتا ے ۔ تذ کروں سے یہ چند اشعار 
مو ' منقول ہیں : 
ہدایت کہا ریختہ جب سس ہم تے 
رواج اٹھ گیا بند ہے فارسی کا 
۴ ٭× 6 
تیری زلفوں کی کچھ چلی تھی بات 
روے روے ہی گزری ساری رات 
کرش 
آئیس سا ہے مکھ ترا روشن 
چشم بد دور ؛ چشمِ ما روشن 
ےر قاسمء قدرت اللہ ء مجموعہٴ نغزء ص ےرم ۔ 
ہ ۔ قائم ؛ قیام الدین ء خزنِ کات ء ص ہر ۔ 
۳ ۔ مبر حسن ؛ نذکرہ شعراے اردو ؛ ص ۱۹۹ ۔ 
عبدالحئی ء حکم ء گل رعناء ص ۲م ۔ 
لف : مرزا علی ء گلشن ہندء ص مم ۔ 


ہف 


جھ بن تو چاہنا نہیں جی سیر باغ کو 
لگتی ے ٹس ٹکہت گل سے دماغ دو 
ا ×× 
شعلہٴ آتشض دل آہە ھایا ند گا 
راز دل گو کہ چھپایا بد جھپانا نہ گیا 
اب ٭ 
خدا جاۓ صم آوے -الد آوے 
پھروسا کیا ے دم آوے ئى آوے 
7 2 ٭* نس 7 سے ٴ, 
ٹھہر چیق تھی جی میں ید ؛ جاؤل له توے یار مس 
آء پر اس کو لیا کروں دل نہیں اختیار میں 


پہدار 

چد علىی نام ء ءہر مہدی عرف ؛ء بیدار تخلص ٠‏ بزرگوں کا وطن آگرہ نھا لیکن اوائلِ 
عمر ہے دہلی میں قیام رہا ۔ ضوق ے ”'طبقات ااشعرا؟ میں ”متوطن بداؤں“' لکھا ے لیکن 
کسی اور تذ کرے ہے اس بیان کی نائید نہیں ہوتی ۔ بقول صحنفی دہلی کے قدیم لے 
'عرب سراےۓ میں رہتے تھے" ۔ سال پیدائش کی تحقیق نہیں ہو سی ۔ مصحنفی اور میں حسن 
ے انہیں '”جوان مچد شاہی؛ اور فائم نے از خوباں روز گار است؟ لکھا ے"۔ اگ ر 'ممزن تکات؛ 
کی تصنیف (م۵ء۱ع/۰:۱۹۸) کے وقت ان کی عمر می جال فرض کی جاے نو 
سال پیدائش .ٍّے۱ع/٣م۱۳ھ‏ کے لک بھگ ہوگا۔ مولانا حد فخرالدین دہلوی کے 
سید تھے اور انھی کے زیر تربیت ء طریقمٴ چشتیہ میں خرقبٴ خلافت حاصل کیا ۔ تذکروں 
ہے معلوم ہوتا ے کہ جوانی میں ہی انہوں ۓ درویشانہ وضع اختیار کر ی تھی ۔ 
میر حسن نے ۲ے ؛ع/ ہے۱ ۱ھ کے قریب انہیں لباس درویسٔی میں دیکھا تھا" ۔ 

آخر عمر میں آگرے چلے گۓ اور وہیں م٭وے ء/۱.۹ھ میں وفات پائی' ۔ فدم 
تذ کرہ نگاروں میں ہے میر ؛ شوق ء؛ مصحلی ؛ شع شیفتہ اور سو ہپ اہ 


+“َ“س٘ 0 >-, ,, 


5 )+0, - 7 شون ء قذرت َء طقات‎ ١ 

۔ مصحنی ء غلام ہمدانی ء نذکرهۂ ہندی ؛ روم۔ 

م۔ مصحنی ء؛ غلام ہمدانی ء تذکرۂ ہندی ؛ س ہوم ۔ 
میں حسن ء تذکرہ شعراۓے اردو ؛ ص رم ۔ 

م ۔ قائم ء قیام الدین ء؛ زن نکات ؛ تص ےہر 

ج ۔ عبدالحئی؛ حکم ؛ گل رعناء ص ہ۰: ۔ 


۳۲۲۰م 


متضیل قلی بیگ فراق کا شاگرد بیان کیا ے١‏ ۔ لیکن جدید تذکرہ نکار مث9 صاحبِ 
شعر الہند“ اور صاحب ؛ گل رعناٴ انہیں خواجہ میر درد کے تلامذہ میں شبار کرے ہیں" ۔ 
پیدار ۓ خواجہ میر درد کی زمینوں میں جس کثرت ہے غزلیں کہیں اور درد کی وفات ہر 
ایک قطعة تار میں جس عقیدت کا اظہار کیا ے (''بندۂ ببدار کان ہست از غلامایش یکے“) 
اس ہے یہ ظاہر ہوتا ے کہ وہ خواجب صاحب کے تربیت یافتب تھے ۔ حکیم آغا جان عیش 
کک مندرجہ ذیل شعر بھی ٴ٤‏ جسے مرزا فرحت اہ بیگ نۓ اپنے مقالے ”'حکیم آغا عیش ٣٣‏ 
میں نقل کیا ے ء اس امم کا واضع ثبوت ے : 
جرم کا میں شاگرد وہ بیدار کے شاگرد 
ے عیش سلالہ سا یوں درد واثر تک 


حقیقت یہ ے کہ بیدار فارسی اور اردو میں شعر کہتے تھے اور بقول صاحبِ گل رعناٴ ء 
انہوں ۓ ''مرنضول بیگ فراق سے فارسی اور حضرت خواجد میر درد سے اردو میں مشق 
وی ںو 5 


بیدار کا اردو کلام 'دیوان بیدار؟“ مر تبں جلیل احمد قدوائی ؛ پندوستانی اکیڈمی ء 
الہ آباد ہے ے۹+۳١ء‏ میں شائع ہوا تھا ۔ دیوانِ فارسی کا خطوطہ بھی جلیل احمد صاحب 
کے پاس موجود ے ۔ مطبوعہ دیوان مم صفحات پر مشتمل ے ۔ اس میں ہام غزلیں ء 
پم رباعیاں ٤‏ م نعتیں سسدس اور وو خمس ہیں ۔ چند طویل غزلوں کے سوا بیشٹر غزلیں 
گیارہ اشعار تک کی ہیں دیوان کے مقدہے میں جلیل قدوائی لکھتے ہیں : 


”پیدار کے کلام کی عام خصوصبات کم و بیش وہی ہس ؛ جو میر و سودا اور ان کے 
معاصر شعراء کے ہاں عام طور پر پائی جاتی ہیں سر یس تہ وس 


وم میرء تقی میرء کات الشعراء ص .م٠‏ _ 
نوں ء قدرت اق ؛ طبقات الشعراء ص حم 
تذکرۂ ہندی ؛ ص ہرم۔ 
نذکرۂ ذعراۓ اردو ء ص ہم ۔ 
تد لراب سسل نر ۷ھ ھا ون ا 
نساخ ء عبدالغفور ؛ سخن شعراء ص ہے ۔ 
۔ ندوی ؛ مولانا عبدالسلام ء شعر الہند؛ جلد اول ؛ ص مم ۔ 
2 عبدالحی ء حکم ء گل رعناء ص م, ۔ 
س ۔ عیش ء حکم آغا جان ؛ رسالب اردوء جلد ہ ۰ ۱۹۲۸ھ؛ ص ہےم ۔ 
آ٠‏ بر۔ عبدالحی حکم ؛ گل رعناء ضص ..۔ 


:, 


)۴۲۱ 
حاورات ء ندرتِ بیان + معتدل حد تک تشبہہہ و استعارہ کا استعال ؛ سوز و اثر 
وغیرہ ۔ لیکن .. . ان کے کلام ا ایک معتد ہب حصد خواجد میر درد کے رنگ میں 
ے اور بعض غزلیں تو شروع سے آخر تک سسلسل 7صّوف اور اغلای کے مضابہٍن 
سے ذغریز ہیں!“ ۔ 


اس میں ہہ نہیں کہ بیدار کا صوفیائہ کلام خواجہ میر درد کے رنگ میں ے ء لیکن 
درد کے علاوہ بیدار ے میر و سودا ہے بھی استفادہ کیا ے ۔ چنانچد ان "ا ببشتر کلام جو 
تصّوف کے دائرے ے خارج ے ؛ ان دونوں اسانذہ کے فِض و اثر کا غمّازاے ۔ نثلا می 
کے رنگ میں ید چند شعر لاحظہ ہوں : 


ہم حاک بھی ہو گۓ ہر اب تک حی سے نہ ترے غبار نکلا 
اع ٭ 

مخت جانو ہم سے خلص کو ڈھونڈمے کا نو پھر نہ پائیے کا 
بد ل٭ 

حال سن سن کے ہنس دیا مرا کچھ نو آیا ہے مہربانی پر 


2٤‏ ہ ا 


ہم اید سو ظلم و سم کیجے گا الک ملے کو نہ کم کیچے کا 


عف ٣‏ ٣٣٭‏ 
بوں جھ پہ جفا ہزار کیجیو پر غیر کو تو لہ پیار کیجیو 


+۔ ہ٭ ٭ 
اسی طرح ان کے کلام میں جا مجا سودا کی معتدل خارجیت کا پرتو بھی نمایاں ے ۔اچند 
غزلوں کے مطلعے یہاں درج کیے جائے ہیں : 

گھر مرا رشک گلستاں نہ ہوا تھا سو ہوا 


اے گل اندام تو سماں نہ ہوا تھا سو ہوا 


٭* یں * 


+سةممیسرمم مم سوساج سرسےہتے۔ 


اہ جج ہس ساسا سد ا ےس سام یتسہ محمد 


7 ۔ مقدمہ دیوان بیدار؛ ص و۹۔‎ ١ 


"۲۳۲٣٦ 


لب ے گوں میں تیرے دیکھ ہہجم آتش وآب 
ایک جا لعل صفت رہ گۓ جم آتش ٴو آب 
7 4 4 
کیا ہی اب کی دھوم سے اے ےکشو آئی بہار 
ساغر گل میں شراب ارغواں لائی بہار 
اعد - ٭ہ 
ایے سے بیدار کہاں ہیں کہ جو آج 
اس شب تار مس آوے سد ىاباں ہا 
٦ 7‏ 4 
کہاں ہیں طالم_ ببدار یں کہ السا ہو 
کہ سر دھرے مرے زانوں ہب یيار سوتا ہو 
ئہ :ہد اك 
زلفٹ اس رخ پى صبا سے جو پریشاں ہو جاے 
سحر و شام ہم دست و گربباں ہو جاۓے 


ھمو رن 


مزا جعفر علی حسرت ء دہلی میں ىبدا ہوۓ ۔ سن ولادت "نسی تذ ئرے میں موجود 
نہیں ۔ ڈاکٹر وحید قربشی لکھتے ہں ”قرائن کہتے ہیں کہ (سالِ ولادت) ۶۱۳| 
٠ھ‏ کے لگ بھگک ے“' لبکن فائق رام پوری ےۓ ختلف دلائل پر ہے ۱ع/ ۱۱۵۵ھ 
کے لک بھگ متعین کیا ے ۔ حسرت کا آبائی پیشہ عطّاری تھا ۔ ان کے والد مرزا ابوالخیر 
بھی عطًار تھے اور فارغ البا لی کی زندگی گزار رے تھے ۔ حسرت کی ابتدائی تعلیم دبہلی میں 
ہوئی ۔ عنفوانِ ہاب میں شاعری کا شوق دامن گیر ہوا ۔ اس وقت دہلی کی محفل سخن 
اجڑ چک تھی ۔ راۓ سرب سنگھ دبوانہ سے .شورۂ سخن کرتے رے ؛ لیکن بعد میں ان سے 
منحرف ہوگۓ ۔ 

ابدالیٰ کے حملے اور پانی پت کی فیصلہ کن جنگ ہے۱ع/م ےھ کے بعد جب 
شرفاء کے سچے کھچے گھراۓ بھی منتشر ہوۓ لگے ؛ حسرت اپنے والد مزا ابو الخیر کے 


“۱۵۸ ۔ وحید آریشی ڈاکٹر ء می'_ حسن اور ان کا زمانہ ء ص‎ ١ 


۳۳؟ 


دہف ہویم او ضرا کی ر ہوے۔ مصحفی اور میر حسن پا بان ےئ 
مزا ابوالخیر کی دوکان عطاری لکھنؤ میں اکبری دروازے کے متمسشل تھیا۔ 

قدرت اللہ شوق اپنے تذکرے میں لکھتے ہیں : 

”از مدۓ آوازہ سخنوری'ٴاومی شیدم کہ در بلدۂ لکھنؤ او افات دارد 
وااکثر سخن طرازاں از فیض صحبت او استفادہ کال حاصل نمودہد؟؟" 

اس بارے میں اختلاف ے کہ وہ لکھنؤ ےے فیض آباد اور وہاں ہے پھر لکھنؤ کب 
آكت فائی ے اپنے مقالے 'حیات سودا؛ مس 'حمع الانتخاب' زاز شاہ کال ؛ خطوطد اغبمن 
نرق' اردو ہند ؛ علی گڑھ) کا ایک استباس پیش نبا ے ؛ جس ے ظاہر ہوتا ے کہ 
ابتداے ایام وزارت راب آصف الدولہ میں جب ٹاہ دل فیض آباد ہو کو ود ' 
حسرت اور جرأٹ وغیرہ وہاں موجود نھے ۔ اور ''بازارسعر و سخن وندی سیار گرم بوداا؟ 
جےء۱ء/۱۱۸۸ھ مس جب ئجاع اشّدولہ کی وفات کے بعد آصف الدولہ تخت نشین ہوۓ 
تو دوبارہ لکھنؤ سکز حکومت قرار پانا ۔ اسراء بھی رفتہ رفتہ لکھنؤ میں جا سے ء حسرت 
نواب محبت خان کے متوسّلین میں تھے ۔ فائق لکھتے ہیں کہ 'جرأت نۓے نواب عبت خان 
2+ ہمراہ دےء ۱۸۹/١۱‏ میں فیض آباد چھوڑا تھا اور جعفر علی خان حسرت فیض آباد 
رہ گۓے تھے" ۔ بالآخر جلد ہی وہ بھی لکھنؤ پہنچ گۓ ۔ لکھنؤ میں انہیں کئی اسراع ک 
سرہرستی حاصل ہوئی ۔ نواب محبت خان کے علاوہ نواب زس الدوله حشمت بھی ان کے 
شاگرد ہوۓ ۔ مبر حسن کا بیان ے کہ نواب حسن علی خاں ي سرکار ےہ بھی نوسنّل 
رکھتے تھے'۔ ہے ۱ع/۸؛۹ ۱ھ ہیں جب مرزا جہاں دار شاہ (خلف شاہ عالم تثانی) 
لکھنؤ پہنچے اور حسرت کے شاگرد نواب شمس الدولہ حشمت ان کی سرکار میں تار کل 
مقرر ہوۓ تو مرزا چہاں دار شاہ کے دربار میں حسرب کی رسائی ہوئی اور مستقتل وظفہ 
مغفرر ہو گیا ۔ لیکن جلد ہی مستعقی ہوگۓ کیونکہ والد کی وفات کے بعد انہیں عطاری کا 
کاروبار سنبھالنا پڑا ۔ چند سال بعد ان کی زندگی میں ایک اور انقلاب آیا ۔ مصحفی کا بان 
ے کہ کسی بزرگ ہے متائر ہوکر خرقة درویشی پہن لیا اور گوشہ نشین ہو کر ٹھ گۓ٦۔‏ 
زندگی کے آخری چند سال اسی عالم میں گزرے ۔ ۔ حسرت چس وقابں میں بھی اختلاف 


پمسوالت با تذکرۂ ہندی ؛ ص مے 800و " نذکرۂ شعراۓ و پر 
ہ ۔ شوق ء قدرت اللہ ء طبقات ا'شەراء ؛ ص ۔ .و م۔ 

م ۔ فالق ٢‏ کلب علىی خان ؛ حیات سودا (قسط سوم) ۔ صحیفد ء ص ۵ جولاقی ہ+ورع۔ہ 
۔ ایضاء ص ۱۸ ۔ 

۵ ۔ میں حسن ؛ نڈکرۂ شعراۓ اردو؛ ص : ن۔ 

٦‏ ۔ مصحفی ؛ غلام ہمدانی ؛ تذکرۂ ہندی ٤‏ ہے ۔ 


ستم 


ہے ۔جراأت کے ایک قطہٴ تاریخ میں مادۂ تار 'خسرو زمن سد نظم ہوا ے ('می گفت 
کہ خسرو زمن مرد'۔ مطابق خطوطہ '”کلیات حسرت' ؛ بخزونہ پنجاب یونیورسٹی لالبریری) 
جس کے اعداد ‏ ۹۶ے ع/ .٣۱ھ‏ ہوے ہیں ء لیکن انجمن ترقٴ اردو پاکستان کے نسخے 
میں کاتب ے 'خسرو رمین مردٴ لکھا ے جس سے ۱۸۱۲ع۶/ے١۱۲ھ‏ برآمد ہونا ے ۔ 
'خسرو ز۔ین؛ کے مقابلے میں 'خسرو زمن' کی مناسبہت ظاہر ے ۔ بقول فائق ۳۲ ۶۱/ .٣٢ھ‏ 
کی تائبد شاہ کال (صاحب حمع الانتخاب) کے بیان ے بھی ہوسکتی ے' ۔ 


حسرت اپنے عہد کے مسلم الثہوت استاد تھے ۔ انهیں مماء اصناف سخن پر قدرت 
حاصل تھی ۔ تذکروں سے معلوم ہوتا ے کہ 'تازہ گویان لکھنؤ؛ بں تعداد کثبر ان کے 
حلقهة تلمد مس داعل ہوۓ ۔ میر حسن لکھتے ہیں 7 ثرت شاگردانش چنان ست کہ در 
صورتٹ شناسی خود ہم حیران است“۔ ان کے شاگردوں میں شاہ علی ارمان (فرزند حسرت) ؛ 
لبی بغخضش ے ہوش ‏ قلندر بخش جرأت ء خواجں حسن حسن ؛ لواب شەس الدولہ حشمت ؛ 
نوابپ عبت خان عبت ء قدرت اللہ رخصت ؛ فاسم علىی رقت ء؛ شجاعت اللہ ناہت ؛ 
میں علی اکہر عظمت وغیرہ کے نام قابلِ ذکر ہیں ۔ شاگردوں کے اس وسیع حلقے میں 
جرأت سب ہے زیادہ مماباں ہی ۔ 


حسرت کی شہرت و مقبولیت ء شاگردوں کی کثرت اور اسراء کے درباروں ہے ان کا 
توٴسل ء یں سب ہاتیں معاصرائ چشەک کا باعث ہوئیں ۔ چٹائچں حسرت کا دامن بھی ہجو 
گوئی کے خار زار میں الجھا نظر آتا ے ۔ سودا اور حسرت ۓے ایک دوسرے کی ہجویں 
کیں ۔ سودا ۓ ان ہے پيشة عطاری کو طنز و نضحیک کا لشائہ بنایا ۔ آزاد ۓ سودا 
ک ہجو کے پس منظر میں یہ راۓ ظاہر یق ”دیوان موجود ے ۔ پھیکے شربت کا مزہ آتا 
ے؟“ ۔ لیکن اکر تذکرہ نگاروں نے حسرت کی تعریف کی ے ۔ مصحنی لکھتے ہیں 
”در قصیدہ و غزل ید طوای دارد'؟ شیفتہ کا قول ہے ۔ ”بہ سلاست عبارت و سلاست 
فکر مشہور'“ ۔ 


اگرچں حسرت کی غزل میں ان کے دیگر معاصر اساتذہ کی طرح داخلیت کا عنصر 
'مایاں سے ٢‏ تاہم معاملاتِ عشق کے ببان ہیں اودھ کے رنگین ماحول کا عکس اور دہستانِ 
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و فااق ء رام ہوری ء مقالہ : حسرت ؛ صحیفہ شار رم ص ہرم جنوری ے+ورء۔ 
٢‏ میر حسن ؛ نذکرۂ شعراۓ اردوء ص ٣٢م‏ ۔ 

+ے آزاد؛ چد حسین ء٤‏ آب حیات : حاشیہ ؛ ص ہممم۔ 

م ۔ مصحنی ؛ غلام ہمدانی ؛ تذکرۂ ہندی ؛ ص ہے ۔ 

۵ ۔ شیفتہ ؛ نواب مصطفے خان ؛ کاشن ے خار؛ ص و جح۔ 


۴۲۲۰۵ 
لکھنؤ کے ابتدائی نقوش کی جھلک بھی نظر آتی ے ۔ مولوی عبدالسلام لکھتے ہیں : 
”ان کے بعض اشعار ے ثابت ہوتا ے کہ معاملہ بندی کی روش ان ہی ۓ جرأ تکو 
سکھائی“ ۔ 
بہ فول صاحب خەخانہٴَ جاوید : 
”مزا حسرتٹ کا خاص انداز س ے کہ غزل کو اکثر قطع پر ختم کرے ہیں اور 
مضمونِ ئل انی تر ریت لور بے ہیں کہ بعض غزلوں میں مطلع ہے 
مقطع تک ایک ہی مضمون ہوتا ے ۔ یہ تم و ان 
بھی پائی جاتی ہے" ۔ مثلا: 
آخر ترے غم میں مس کے ہم 
بھرا تھا جو دکھ ھر گۓ ہم 
عقبول کی بھی کجھ خبر نہیں رے 
دنیا سے نو ے خبر گۓ ہم 
اے ‏ نالفبٴ ے اثر کی ہم 


ق 
کل رورے ہوۓ جو اتفاقاً 
حسرت کے مزار بر گۓ ہم 
بڑھنا تھا وه یه شعر تہ خاک 
بس سنتے ہی جس کے مس گۓ ہم 
واماندوں پہ دیکھے کی کیا ہو 
اپنا تو نبا کر گۓے ہم 
ڈاکٹر نورالحسن ہاشمی نے ہہ ۹ ۱ء میں کلّیاتِ حسرت مم" تب کر کے شائع کر د دیا 
ے اور انھی کی کوشش ہے حسرت کی ایک طویل مثنوی 'طوطی نامہ“ بھی شائع ہوگئی ے 


رے تدوی+مولانا عبدالسلام ء شعر الہند ء عصه اول؛ ص جو 
۔ سری رام ؛ لااہ ؛ خم خانہٴ جاوید ء جلد ٹومء ص ١مد‏ 


"۲۲٦ 


جس میں ”طوطی نامہ“ ایک ہندو راجکمار کے معاشقے کی داستان دو ہزار ہے زائد اشعار میں 
بیان کی گی ۔ 


طہش 


صر زا عچد اسماعیل ء عرف مرزا جان ء طپش کے وائد مرزا یوسف بیگ ہ بجارا ے ایک 
سپاہی پبشہ مغل تھے ۔ تذکرہ نگاروں ے انہیں سید جلال الدین المعروف بہ سید جلال بخاری 
قدس سرہ؛“ کی اولاد ظاہر کیا سے ؛ لیکن مزائیت اور سیادت کے اختلاف کی کوئی تاوبل 
نہیں کی ۔ مرزا یوسف بک ارا ہے ہجرت کر کے دہلی میں سکوئت پذبر ہوۓ ۔ طپش تا 
مولد و مسکن دہلی ے ۔ تذکروں میں سن ولادٹ مذکور نہیں ء البتہ 'طبقات الشعراۓ بندٴ 
میں یه عبارت درج ے ۱۸۸۰ع/ ۱۱۹ھ میں سولہ برس کی عمر اس کی تھی جب ہے ا سکو 
شوق شعر کا ہوا'؟ ۔ “صاحبِ شخالہٴ جاوید'“ اور مؤلف 'ارباب ئش اردو“ ۓ اس ہے یہ 
نتیجں لکالا کہ طہش کا سن ولادت ۸٢ہ‏ وھ ے' ۔ تعلم و تریبت دہلی میں ہوئی ۔ 
متداول علوم اور فارسی و عری کے علاوہ سنسکرت زبان پر بھی عبور حاصل کیا" ۔ فن_ 
خوش نوسی میں ماہر تھے ۔ خط صراق اور خط شاستری (سنسکرت) خوب لکھنے تھے" ۔ 
شعر گوئی کا ذوق فطری تھا اس لے بقول مصحفی سولہ برس کی عمر میں شاعری شروع کی ۔ 
پہل ے کچھ عرصہ نک مزا مد یار یگ سائل (شاگرد حاتم و سودا) ہے اصلاح لیتے رے ؛ پھر 
خواجہ میر درد کے حلقہٴ تلمّذ میں داخل ہوۓ ۔ قدرت اللہ قاسم ےۓے انہیں ہدایت (شاگرد 
مر درد) کا شاگرد بیان کیا ے ۔ 

طپش کا آبائی پیشہ سبہەگری تھا ۔ چنائجہ وہ مزا جہاندار شاہ (ولی عہد شاہ عالم انی) 
کی فوج میں ملازم ہو گۓ ۔ سرزا جہاں دار شاہ کے ساتھ دہلی سے لکھنؤ اور ۸۳ء۱ع/ 
ہوررھ میں لکھنؤ ہے بنارس بپہنجے ۔ ٦ہے۱‏ ع/ ,۱ھ میں مزا جہاں دار شاہ کا 


١‏ ۔ مصحفی ء غلام ہمدانی نذکرۂ ہندی ؛ ص مر ۔ 
کاشن ے خار ء وم ۔ 
سشساخء سەن شعراع؛ ص ہ,م۔ 
ہ ۔ شوی ہ قدرٹ الہ طبقات ا شعراۓے ہند ۔ 
+۔ سری رام ء لااہ ء خم خانة جاوید جلد دوم ا٤ص‏ پ۹پب 
سید چد ایم ۔ اے ء ارباپ تر اردو ء ص ۸۳ ۔ 
م ۔ ّساخ ء عبدا'غفور سخن شعراءع ص مس ۔ 
و ۔ مصحفی ؛ تذکرۂ پندی ء ص خہرر۔ 
و ۔ قاسم ؛ قدرت اللہ جموعه نعز ؛ ص ۹۸ء 


ھی 


انتقال ہو گیا ۔ اس کے بعد ہش نے تلاش معاش میں بنگال کا رح ٴ کیا اور شد آباد پہنچ 
کر نواب شس الدولہ سید احمد علی خاں کی سرکار میں ملازم ہوگۓے . یہیں انہوں نے اردو 
محاورات کی فرہنگ مس نبکی جس کا نام ؛ اینے سرھرست کے خطاب کی مناسبت سے 'شمرالبیان 
ق مصطلحات ہندوستان؟ رکھا ۔ 


جم السلام ے 'علم و عمل؛ (اردو ترجمہ وقائم عبدالقادر خانی) کے حوالے سے طبش 
کی اسیری کے وافعے پر بھی محث کی ے ۔ طہش کے سرپرست نواب شمر الدولہء کو انگریزوں 
ےۓ ایک سازش کے سلسلے میں کرضار کر کے فورٹ ولمم کالچ میں قید کیا ۔ صرزا طیش نے 
قید میں نواب کی رفاقت کی ۔ ۹,م,۱عء/۱ء ۱ھ میں جب فید ہے رہائی کے بعد طہش 
کلکتہ ہی میں رہ بڑے اور راجد نب کشور کی سرکار سے توسسّل اختیار کیا ۔ ۶۱۸۱۳/ 
۸۶۸ھ میں جب مولوی عبدالعادر (مصنہ وقائع) ڈھاکے ہے کلکتے پہنجے ء اس وفت طہش 
کلکتے ہے رخصت ہو کر عظم آباد جا چکے تھے' ۔ ہنی نرائن جہاں کے بیان سے بھی 
ظاہر ے کہ وہ 'دیوان, جہاں' کی نکسل (۸۱۲۰:ء) کے وقت کلکتے ہے چلے گۓ تھے' ۔ 
ییاض طپش کی ختلف بادداشتوں سے ۱۸۱۰ع/م ۱ھ میں طپش کی کلکتے میں موجود 
۲۳ ءع/ے ۲٣‏ ١ھ‏ میں قیام عظم آباد اور ۸۱۳ ۱ع( ہ ۱ھ میں قام بنارس کا وت ملتا ے۔ 
پیاض کی آخری یاد داشٹ (بقید تار) ۸۱۳ عم ۔ شعبان ۱9۹ھ کی لکھی ہوئی ے ۔ 
چونکہ بیاض کے علاوہ کسی تذ کرے مس اس تاریخ کے بعد کا کوئی واقعں مذکور نہیں . 
لہذا قیاس ے کہ طپش کی وفات ۸۳۴ھ کے لگ بھگ ہوئی ہوگی ۔ 


طہش کا شار فورٹ ولم کالج کے متوسّلین میں ہونا ے ٠‏ نیکن کالچ سے تعلسق کی صحیح 
مدت متعین نہیں ہو سّق - فورٹ ولمِ کالج کے قسام کے وقت غالباً وہ قبد میں تھے ۔ 
گل کرسٹ کے عہد کی ىاد داشتوں میں طہنں کا ذکر نہیں ہے (ملاحطہ ہو 'گ لکرسٹ اور 
ان کا عہد'“ از مد عتیق صدیقی) ۔ طہش کی شثنوی 'ہہار دائش؟ میں آغاز داستان ہے پہھلے 
صاحبانِ عالیشان ؛ گورنر بہادر اور کپتان ٹیلر وغیرہ کی مدح میں جو اشعار درج ہیں وہ اس 
اس کی دلبل نہیس کم ۲. ہ ؛ء میں طہت ؛ فورٹ ولم کالج ہے وابستہ تھے کیونکہ اس وقت 
کالچ کی خدمات اس تعریف کی مستح نہیں تھیں ۔ مشوی کی ابتدا میں (در ہب تالیف) کے 
عنوان سے جو کچھ لکھا گیا ے اس ے بھی اندازہ ہوتا ے کہ قید کی تنہائی و پریشانی 
سال ا اف تا یع مشفاہ دل پہلاۓ کے لے اختیار کیا اور غالبً انی 
۱ ۔ وقامع عبدالقادر غانی ؛ علم و عمل ل زنیج سی ہم۔ 
بحوالہ نقوش ارہ ہ ۰ء ص ۔ 
۔ دیوان_ جہاں ء؛ ص ۳ہ ۔ 
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۲۲۰۱۸۸ 


رہائی کے بعد ان مدحید اشعار کے اضافے کے ساتھ مثنوی کالج کک نذر ک - گان غالب ےے کہ 
٦ے‏ ء۶۱۸۰ سے ۲٣‏ ہ۱ء تک کالج ہے ان کا تعلق رہا ۔ اس عرصے میں انہوں ے 
کالچ ک مطبوعات کی ترتیب و تدوین میں مدد دی ء لیکن کوئی مستقل کتاب تصیف نہیں 
کی ۔ ۱۲م :ء میں کالچج نے طپش کا کلّیات گراں قدر معاوضہ دے کر حاصل کیا ۔ داؤدی 
لکھتے ہیں کہ ”'فورٹ ولیم کالج ہے کلیات ۱۰ ١ء‏ میں شائع ہوا'“ ۔ بعض تذ کرہ نگاروں 
ے بھی اس کی اشاعت کا ذکر کیا ے ء لیکن ڈاکٹر عندلیب شادانی کا دعوعل ے کہ 
”پش کا دبوان یا کلیات 'نبھی شائع نہیں ہوا . . . . کلیاتِ طپش کا صرف ایک ہی (قلمی) 
نسخد اس وقت دنیا میں موجود ے اور وہ مہرے پاس ے؟“ ۔ طہش نے اپنا دیوان 
۳۴ء ۱۹۹/۶۱ ھ میں ےم تب :کز 2 اس کا تاریھی نام ”گلزار مضامین؛ رکھا تھا ۔ 
کلیات میں دنوان‌میں غزلیات (نقریبا چار سو صفحات) کے علاوہ چھ قصیدے ؛ آٹھ مشثنویاں ٤‏ 
ہر قسم کے بہت ہے فطعات ؛ رباعیات ؛ دو بیتیاں ؛ خمسات ء مثلثات ؛ منفرد اشعار ء ترجیح 
بد٤‏ ترکیب بند ء واموخت ؛ سلام ء شمس البیان اور فارسی مکتوب شامل ہیں ۔ کلیات 
کا دیباچہ فارسی زبان میں ے جس میں طپش تے اردو زبان کی وجہ تسمیہ اور ابتدا و ارتقا 
کے بارے میں بہت سے تاریبخی و ادی کات بیان کے ہیں ۔ 
ىلیات میں 'مشنوی بہار دائش' موجود نہیں ۔ یہ شنویکئی مرتبہ چھپ چکی ے ۔ 

کا پہلا ایڈیشن ۳۸۔۹ مہ عم ن۔نن٣۱ھ‏ میں مطبع محمدی کلکتہ سے شائع ہوا ۔ اور جدید 
ایڈیشن مجلس ترق ادب لاہور کے زدر اہتام 9۳ ۱ء میں چھپا ۔ شنوی میں جہاں داد شاہ 
اور ہہرور بانو کے عشق کی داستان نظم کک کی ے۔ اسی ام ,کی ایک فارسی مثنوی 
عہد شاہجہاں میں شیخ عنایت اللہ کعبوہ ے ۱۹۵۱ع/,,ھ میں مکمل کی ۔ یہ داستان 
فارسی و اردو نظم و نثر کے مختلف قالب اختیار کر چق سے ۔ فورٹ ولیم کالج وت 
ایک امور اہل قلم ء سید حیدر ش حیدری نے بھی ”بہار دائش' کا لثری نرجمہ ”زار دائش 
کے نام سے ۰۲ء میں کیا تھا ۔ طہش ۓ بجر اور اسلوب میں 'سحر البیان؟ کی ہیروی تو 
کی ؛ لیکن داستان کی طوالت اور قصٌ, در قب واقعات کی بھرمار سے انہیں حاکات نکاری اور 
سیرت کشی کا موقع نہ ملا ۔ دیگر محاسن شعری بھی مفقود ہیں ۔ 'ہہار دانئی؟ کے علاوہ 
طیش ے قید فرنگ میں اشک حسرتۂ' کے نام سے ایک اور مثنوی لکھی تھی جو کاشّیات 
مس موجود ے ۔ طیش ک متعلّدد طویل مثشویاں ان کی قادر الکلامی اور صنضر شٹتوی ے 
ان یىی خاص مناسہت ر طبع کا ثبوت ہیں ۔ قطعات بھی انہوں ے کغیر تعداد میں لکھے ہیں ۔ 
پر تذکرہ گار ۓے غزل کے اشعار کے ساتھ ان کے قطمے بھی درج کے ہیں ۔ کے 


٤ 89‏ مہا جان ء مقدمہ بپاز داتشیء ض ٍوے 
۴ ۔ شادانی ٤‏ عنداءمب ء ڈاکثر (مرتمب) : رسااہ اردو ء اکتوبر وم۹ اء ؛ ص ۰ ۰س 


۰۲۰۲۰۹ 
مطالعے ہے معلوم ہوتا ے دہ غزل گونی میں طیش کو کوئی خاص امتیاز حاصل نہیں ء پھر 
بھی چند اشعار بطور ممولہ دے جاے ہیں : 
پرگز ئده سلاسل سے ہو نخیر باری 
جوں ‏ زفر بتاں چاہے زیر ہاری 


کچھ تیرے سلیقے ے پھسے ہم نہیں صیاد 
لائیؤ ے ہمیں دام میں تقدیر ہاری 
* ٭× 
ساق ے ء دور سے سے ء شب ماہ تاب ہے 
لیکن ھی غصب ہے کہ تو مسب خواب ہے 
۱٠‏ سک . 
البتی ان کے قطعات خوب ہیں ۔ طہش ک5 سب سے بڑا ادی کارثامہ 'شمس الببان ق مصطلعاتِ 
ہندوستان“ ے ۔ اس کا پہلا ایڈیشن سَفة آباد نے ٭مع]/ ۱۳۵ھ میں شائع ہوا تھا۔ 
یہ ایڈیشن ىرتیبِ اول کے مطابق ے اور اس میں ۹ء ء الفاظ کی تشریج فارسی زبان میں 
ی کی ے اور ہر حاورےکی سند میں مشاپیر شعراء کے شعر درج ہیں ۹۰ء ۱ع/۰۸.٣۱ھ‏ 
میں طپش ۓے اسے نظر انی اور اضافے کے بعد دوبارہ س‌تّ بکیا ۔ کلینّات میں 'شمس انبیان؟ 
کا جو نسخہ شامل ے ؛ اس میں .سم ؛ الفاظ ہیں' ۔ ”شمس البیان؛ اردو مصطلحات و 
حاورات کی ا"ولین فرہنگ ے ۔ 


بو سے ستشت تىلستت یی ٹپ ۴٦۸5‏ 


و ۔ کلیاتر طیش کا دیباچ ء رسالہ اردو وم۹ رع ۔ حاشيہ ص .+۱ > 


کتابات 


(الف) کتپ (تذکرے ؛ دواویں ء نار ادب وغیرہ) 


مصاف ام کتاب صتب ایڈیڈن 
میں ء تقی میں لکات الشعراء حبیب الرحمن شروافنی نظامی پریس , بدایوں 
گردیزی؛ فتح علی تذکرہ'ٴریختہ گویاں مولوی عبدالحق انجمن ترق*اردو (اورنگ آباد) 
رعشساتے 
شفیقءلچھمی ٹرائن جمنستان شعراء مولوی عبدالحق انجمن ترقٴ اردو اورنگ آباد 
اورنگ آبادی طبع اول ۱۹۲۸ء 
میر حسن نذکرۂ شعراۓ اردو مولانا حبیب الرحمن طبع جدید ء دہلی ۱۹۰۰ء 
شروانی 
مصحفی تذکرۂ ہندی گوہاں مولوی عبدالحق جامع برق پریس دہلی 
٣۳‏ ھ 
قام عغزن لكاتِ ڈاکٹراقتدا حسن جلس ترق* ادب ؛ لاہور 
5۰9ھ"ھھ 
قاسمءمیر فدرت اللہ محجموعہٴ نغز حافظ محمود شیرانی - لاہور؛ ۱۹۳۳ء 
شوق ء قدرت اللہ طبقات الشعراع ‏ ئثثار احمد فاروق جلس ترقٴ ادب لاہور 
۸“"ء2ے 
لطفء سرزاعلی گلشن ہند شبلی و عبدالحق رفاہ عام پریس لاہور ۶۱۹۰ء 
سرور ء میر خان عمدۂ منتخبہ ڈاکٹر خواجد احمد صعبہ'ٴ اردو دہلی یولیورسٹی ء 
جہادر فاروق طبع اول ۱۹۹۱ء 
جہاں ء بیٔی نرائن دیوان_جہاں کلم الدبن احمد پٹنہ ءووورے 
یکتا ء حکم لکھوی دستورالفصاحت امتیاز علی عرشی 
محت لت ہت ہے مطبع نول کشور ء لکھنؤ ۔ 
نیہ وت ۳ ے۱۸ء 


ام کتاب مصلف ص تب ایٹیشن 


شہرنگر (س نب) یاد گار شعراء مخرجمہ طفیل احمد ‏ ہندوستانی اکیڈعی ء الہ آباد 


۶۷۳۴ء 

عبدالغفورہ مولوی سخن سعراع ‏ ..... مطبع نول : کشور ؛ لکھنئو 
۴۱۸۹۳۴ 

آزاد بچد حسین ‏ آب حبات 7 بار ہفتدہم ؛ لاہور؛ ے۱۹۵ء 

سری رامء لالہ خم خانہ' جاوید .... گلاب سنگھ پریس ء ڈ2ہور ۔ 

(جد دوم) طبع اول ررو وع 

مولانا عبدالحٌی گل رحنا +ہمءھه مطبع معارف ء اعظم گڑھ 
طبع چہہارم ہے٣۳۳ھ‏ 

مولانا عبدالسلام شعر الہند ری مطبع معارف اعظم گڑھ ۔ 


طبع چہہارم ۹م۹ ۱ء 
سکسہنہ؛ رام بابو تارج ادی ار۔و سی تہ تبسم اشمری علمی کتب خانہ ٴ اردو بازار 


مترجم سہزا عسکری لاہور ۔ 

فادری سید چ ارباب نثر اردو .... مکتبہ ابراہیمبە حیدر آیاد دکن 
ے ۱۹۳ء۶ 

سرکار؛ جادو ناتھ فال آف دی مغل ...۔ طبع سوم کلک مہہپو,ے 

ایمیائر ؛ جلد اول (انگریزی) 

جنوں ؛ گورکھپوری تنقیدی حاشیے .... ادارهۂ اشاعت اردو ء حیدر آباد 
دکی ء جم۱۹ء۔ 

شاء العق میر و سودا 2 طبع اول ۔ کراچی ؛ ۱۹۹۵ء 

کا دور 

غلام حسین ء شاہ حام ۔ ب ‏ مکتبہ خیابان ادب ٤‏ م۸۹ ۱ء 

ذوالفقارء ڈاکٹر ‏ حالات و کلام 

نابان ء عبدالحبٔی دیوان تابان, مولوی عبدالعق انجمن نرقٴ اردو ء اورنگ آباد 
۵ء2 

یقین . انعام اللہ دیوان یقین ۔مرزا فرحت اللہ بیگ على گڑھ .۱۹ء 

نفاں دیوان‌نغاںِ مزا صباح الدین انجمن ترقٴ اردو ء کراچئ ء 


طبع اول ۰ن ۱۹ء 


ری 


پیدار دیوان یدار جلیل احمد قدوائی ‏ ہندوستان اکیڈرمی ء الہ آباد ۔ 
ے۶۱۹۳ 
طہش؛ سرزا جاں ‏ مثنوی بہار خلیلالرحمن داؤدی علس ترقٴ ادب ء لاہور ؛ طبع 
دانش اول ۹۳ء 
(ب) رسائل 
و ۔ رسالہٗ اردو ٭ اورنگ آباد دکن جلد ہ ۰۱ ۱۹۲۸ء 
۔ رسالہٴ اردو ؛ کراچی جلد ہریہ؛ ہپ اکتوبر ۹م ۱۹ء 
۳ ۔ رسالہٗ اردو ٤‏ کراچی ۱ جلد سم ء شارہ ‏ ء اپریل م۵ ۱۹ء 
م ۔ اوریٹنٹل الج سیگزین ۔ لاہور می م۱۹۵ء 
ه‌-۔ ایض گنت ٣7ء‏ 
پ ۔ معارف ؛ اعظم گڑھ جلد و ء شارەم ٤‏ اپریل ۱۹۲۲ء 
ے ۔ صحیفہ ؛ لاہور جولائی ہو اء 
۔ صحیفہ ؛ لاہور اکتونر ۹۲ج ۱ء 
۹ ۔ صحیفہ ؛ لاہور جنوری م۱۹۹ء 
ہ.ْ ۔ صحیفہ ؛ لاہور جنوری ے۶۱۹ 
١ر‏ ۔ صحیفہ ء لاہور جولائی ۶۱۹۹۸ 


مر ۔ نقوش ء لاہور شمارہ ١۸‏ 


ساتواں باب 


(الف) خواجە حیدر علىی آنش 


دہستان لکھنؤ میں خواجہ حیدر علی آن ”تو ہت کے ساتھ اس دہسنان کے بانیوں 
میں شا رکیا جاتا ے ؛ بلکە بعض :لوگ خالص شاعری کے نقطہٴ ثطر سے آتش کو ناسخ 
پر ترجیح بھی دیتے ہیں ۔ ان کے خیال میں اسخ ے زبان اردو کی اصلاح میں ے شک 
بڑا اہتام کی ء لبکن ان کی شاعری صرف الفاظ کی دعبدہ کاری ے جس ہیں اکثر و بیشٹر 
مضامین یا تو بحض خیالں ہیں ىا ان کی بنیاد خارجی موضوعات ؛ متعلقات اور لوازماٹ حسن 
پر ے ؛ جس نۓ ان کی اور لکھنوی دستان کی شاعری ء بالخصوص غزلگوئی کو نتاز بھ یکیا 
اور بدنام بھی ۔ اس کے علاوہ نکثٹرٹ مضامین ایسے بھی ہیں جو حض قافید پیائی کا نتیجد 
ہیں اور قافیں پیائی کی اس کوشش میں اآآثر اسعار مضمون کے اعتبار ہے عض خراقات کا 
جموعہ ہیں ۔ ایسے اشعار جن ي بنیاد احساسات و کیفباٹ اور تائّرات پر ہو ؛ ان کے کلام 
میں نہ ہوۓ کے برابر ہیں ۔ اس کے برعکس آش کا کلام بڑی حد تک 'ن عناصر ے پاک 
ے اور اس میں حقیقی شاعری کے نموئۓ بھی نسبتاً زیادہ ملتے ہیں ۔ ان کا ایک سبب نو 
آتش کا اپنا مزاج اور ان کی افتاد طبع ے ؛ دوسرے وہ سلسلہٴ مصحخنی ہے نعلقی رکھتے 
ہیں ۔ مصحفی اور ان کے سلسلے کے اکثر شعراء کے یہاں شعر کی جو روایت ملتّی ے وہ 
اسی طرح کی ے کہ اس میں درویشی اور سکیی یق جھلک بھی ے اور احساسات اور 
جذبات کی ترج|نی بھی ۔ بلاشبں اس روایت کو لکھنؤ میں فروغ دینے اور شاعری کے نام 
ہے جو پرتکلف قافیہ پیائی لکھنؤ میں راج ہو رہی تھی ؛ اس کے غلاف ایک رد عمل کا 
اعساس پیدا کرۓ میں آنش کی تشاعری کا بھی ممایاں حصہ ے۔ 

خواجں حیدر علی آتش خواجد علىی بخش کے بی نھے ۔ ان کا سلسلمٴ رنسب 
خواجہ عبداللہ احرار تک پہنچتا ے۔ ۔ بزرگوں کا وطن بغداد تھا ؛ لیکن 01|89029ٗ.ھ4] 
عروج میں جس طرح ارباب فضل و کال ترک وطن کر کے بٌرصغیر پاکستان و ہند کا 
رخ کر رہے تھے اور یہاں کے قدردان ان کو سر آنکھوں پر بٹھا رے تھے ء اسی غرض ے 
ان کے آبا و اجداد شاہجہاں آباد آۓ اور بقول مصحنی' براۓ قلے میں سکولت اختیار کی ۔ 


۔تذکرہ ریاض‌الفصحاء ؛ ص م۔ 


۰۳۴؟ 


رای 


آتش کی ولادٹ کے بارے میں اختلاف سے ۔ مصحنی ۓ تذکرۂ 'ریاض الفصحاء؛ ؛ میں جس 
کا آغاز انہوں ۓۓ سن ٦۰۳۴ھ‏ میں کیا ؛ آتش کے حال میں اس وقت ان یىی عمر 
التیس سال بتائی ے ۔ ان کے الفاظ یہ ہیں ۔ 

”'حالانکہ سن عمرش بہ بست و ئہ سالگ رسیدہ؟“ 


اس سے آش کی فطعی ناریخٴ ولادت سن ۱۸ع ۹۲ ۱۱٭ کے قریب قرار پاتی سے ۔ ان کے 
والد خواجہ علی یخش عجاع الّدولہ کے عہا میں ترک وطن کر کے فیض آباد آ گئۓے اور 
یہس آتی یىی ولادت ہوی ۔ ایک روایت صاحب تذکرہ آبر بقا“ یىی سے ء انہوں ۓ آنش 
جم ا 0ش مر ے سے اس کے یں کے ضر ا کی ا 
اس روایت کے مطابق جس زمائہ میں آن الدولہ یىی شادی ہوئی تھی ؛ اسی زماے میں آتش 
کی ولادت ہوئی ۔ مصسحنی کی روایت زیادہ فابل اعتاد ے)؛ کیونکی انہوں نۓ فطعی طور پر ہی 
ان کی عمر ۹ء سال بتائی ے اور آنش ان کہ شاگرد نھے ء ظاہر ہے ان ہے وہ ذایق طور 
پر واقف تھے ۔ پھر تذکرہ میں آنش کا حال ردیف وار ترنیپ میں آغاز نذکرہ میں بھی لکھا 
گیا ہوگا اور یں تاریّ سن 5۹ھ ہے ۔ اس اعنبار ہے ٣ن‏ ۱۸ع/ ۱۱۹۲ء 
ہی تارج ولادت قرین, فیاس ے ۔ 

آتش کے باب میں ہمعصر سہادتیں بہت بخنصر ہیں ۔ بعد کے تذکرہ نکاروں (ثا5 
مولانا ٭ حسین آزاد) ۓ بہت سی سی سنائی باتیں بھی ان سے منسوب کر دی ہیں ۔ ان 
روایات میں آتش کی جو تسوبر ابھرتی ہے وہ اس طرح کی سے کہ جوانی سے پہلے والد کا 
انتقال ہو گیا اور کوئی سرپرسٹ نہ رہا ۔ اس لیے تعلم و تربیت ناقص رہی ۔ اس کا اندازہ 
ڈو بھی ہوتا ہے کہ ان کے حریف اور سّد مقابل شاعر ناسخ کے سّداح ان کو کم علم 
کہتے تھے اور ان کے کلام پر اس طرح کے اعتراضات کرۓے تھے کہ یہ عربی کے الفاظ 
صحت کے ساتھ استعال نہیں کر سکتے ء جو اس زماے میں اہل_ علم کی پھجان تھی ۔ بپرحال 
اس موضوع پر ہم کسی فدر نفصیل سے آگے چل کر محت کریں گے ۔ تذکرہ نگاروں ۓ 
لکھا ے کہ جوانی میں زیادہ وت آواری اور آزاد منشی میں گزارا اور بانکے اور شورہ پشت 
مشہور ہو گۓ ۔ تیغ زف بھی سیکھی اور اس میں حالت یہ ہوئی کہ بات باٹ پر تلوار 
کھہنچ لیتے تھے ۔ بانکوں کی اس زماۓ میں سوسائئی میں اپنی جگہ تھی ۔ امیر اور رلیس 
ان کو ہاتھوں ہاتھ لیتے تھے ۔ کچھ اور شوق بھی اس فسم کے تھے ؛ مثل بعض تذکروں 
میں یہ روایت بھی ملتقی ے کہ آتش کو کبوتر بازی کا بھی شوق تھا اور آخر عمر میں 
صورت یہ ہو گئی تھی کہ جس کوٹھڑی میں رہتے تھے اس میں چاروں طرف کہوتروں یىی 
کاہکیں تھیں ۔ اور کبوتر ان کے اتنے مانوس تھے کہ اڑ اڑ کر سر اور گردن پر آ بیٹھتے 
اور یں خوش ہوۓ ۔ 


ف۲۲" 


آتش کی ولادت فیض آباد میں ہوئی ۔ لکھنؤ یی شہرتٹ اور اس کی ادی اور شەری 
روایات کے قائم ہونے ہے بہت پہلے فیض آباد کو ایک خاص اہمبت حاصل ہو چک نھی ۔ 
کیونکہ فیض آباد ہی دراصل نوابانِ اودھ کا پہلا سسٹفر تھا ۔ لکھلنؤ کی حیٹیٹ اس وقت 
ایک معمولی قصببہ کی سی تھی ۔ چناٹھہ ارباب فضل و کل کا جو قافد دی ے نکلا اس 
ے فیض آباد کا ہی رخ کیا اور ان کی بدولت پہلے فیض آباد مس اور بعد ازاں جب آصفالدولہ 
ے لکھنؤ کو دارالخلافہ بٹانا تو لکھنؤ میں سعر و ادب کی وہ محفل جمی ء جسے لکھنٹو _ے 
دبستان, شاعری کا ام دیا جانا ے ۔ نواب بچد تقی خان اس زماۓ میں ایک مشہور رلیس 
نھے ۔ ان کا نام سرزا ید نی خان دھا ء مرز' ید نھی خان اور ان کے ایک اور بھائی 
مچد شفیع خان ء نادر شاہ کے مصاحب بھے ۔ کسی بات پر باراض ہو کر نادر شاہ ۓے 
شفیع خان کو زندہ جلوا دنا اور مزا مد نئی خا۵ دل برداشہ ہو کر ہندوستان چلے آۓے ۔ 
نواپب مر عل عان عفد نگ کے بورگوں سے رس یر سے اہی انہی 
کی بدولٹ علافد اودھ سے دس ہزار روپیہ کی جاگیر ان کو ملی ۔ گارساں دناسی' نے انہیں 
شجاع الدولہ جا عزیز بتانا ے اور لکھا ے کہ فیض آباد میں اپنے مکان پر مشاعرہ ”کگڑے 
تھے اور شاعروں کے سرہرست بھے ۔ چااٹھہ آنں بھی ان کی ملازمٹ میں داخل ہو گۓ 
اور جب واب صاحب فیض آباد سے سکونت ترک کر کے لکھنؤ آ گۓ نو یں بھی ساتھ 
چلے آۓےۓ اور یہیں ان کی شاعری پروان چڑھی اور ان کو استادی کا درجد حاصل ہوا ۔ 


حب تک جوانی رہی ء بانکپن اور شوریدہ سری کا سلسلہ جاری رہا ۔ جب یہ آندعی 
انری نو اور ہی رنگ نظر آتا ے ۔ ایک تو ىہ کہ درباری ہنگاموں کے اس دور میں جب 
کوئی با کال دربار کے حاقے سے نکل جانا تو پھر بڑی کس مہرسی کے عالم میں بڑیا ۔ 
الشاء ء مصحفی ؛ آنش سب کے باب میں اسی قسم کی روایات ملتّی ہیں ۔ اب جو دور 
شروع ہوا وہ درویشٹی اور فقیری کا تھا ۔ ایک نو یں خواجہ زادوں کے خاندان ے تھے 
اس لیے بعض روابات تو ورثہ میں ہی ملی تھیں ء پھر مصحفی کے شاگرد ہوۓ ۔ مصحتی 
خود ایسے شاعر تھے جن کو ان کے معاصرین نے 'مرد مسکین نہاد؟“ کہا ے ۔ درویشی 
قداعٹ اور توکل کچھ نو ان کے مزاج میں نھا اور کچھ حالات اور واقعات ۓ ان کو اس 
زندگی کی طرف مائل کیا ۔ غالبا درویشوں اور صومیوں کی صحبت کو بھی اس میں دخل 
تھا ۔ مصحفی کے کلام میں شاہ یاز احمد صاحب بریلوی اور دیگر صوفید کے اثرات صاف 
جھلکتے ہیں ۔ چنانچب آنش کے کلام میں ایک خوبی یہ ضرور ے کہ سوائۓے نواب سر‌زا 
تقی خان کے دربار سے ابتدائی تعلق کے ء دبھر کسی رتس با ابد کک ذروازے از مو کے 


. سحجے ہا۔ہ“۔ سا ہس سی سا سسے تھچ و سے سح ےوسجوے - ہس- 


وہ ددامی ء ارساں ء تار ادبیات ہندی و ہندو۔تانی ؛ جلد ٦‏ 7 سور بں 


۲۴۳۹٦ 


اور نہ کسی کی تعریف میں قصیدے کہے ۔ مولانا هد حسین آزاد' کی روایت ے کہ ایک 
نوۓ پھوۓ سکاں میں جس پر کچھ چھبر سایں کیے تھا ء بوریا چھا رہتا تھا ۔ اس پر ایک 
لنگی باندے صبر و قناعت کے ساتھ بیٹھے رہتے ۔ کوئی متوسط الحال اشراف یا کوئی غریب 
آتا تو منوجە ہو کر باتیں بھی کرے؛ امیر آتا تو دھتکار دیتے ؛ وہ سلام کر کے کھڑا 
ہوتا کہ آپ فرمائیں تو بیٹھے ۔ ید کہتے . . . ہوں . . . صاحب بورے کو دیکھتے ہو ء 
کپڑے خراب ہو جائیں گے ء ید فقیر کا تید ے ء یہاں مسند "کہاں ۔ امیر ہے غریب تک 
اسی قبراله تکید میں آ کر سلام کر گۓ ۔ ممکن ے اس رواب میں کچھ مبالغہ بھی ہو ء 
لیکن آتش کے علاوہ میر تقی میر ء انشاء اللہ خاں انشا ء غلام ہمدانی مصحفی وغرہ ایسے 
باکال ہیں ء جن کا آخری زمانہ اسی قسم کے حالات میں گزرا ء شابد لوگ اس زمانۓے کے 
ہنگاموں کا مقابلہ کریےۓ کی تاب نہیں رکھتے تھے ۔ مولانا آزاد ۓ جو تصویر کھینچی ے 
اس ہے ملتی جتی تصویر اور ماخذات ہے بھی مرتب ہو سکتی ے۔ صاحب تذکرہ 
'آب بقا" کا بیان ے کہ لکھنؤ میں نواب گنج کے قریب چوپٹیوں سے آگےر مادھو لال کی 
چڑھائی سشہور ے ء وہاں ے آتر کو ایک چھوٹا سا باغیجہ اور ایک کچا مان تھا ۔ وہ 
آتش ۓ خرید لیا تھا اور اسی میں رہنے لگے تھے ۔ مان لینے کے بعد آتش ہے اپنا نکاٍحج 
کسی شریف خاندان میں کر لیا تھا ۔ تھوڑے دنوں بعد ایک صاحبزادے پیدا ہوۓ جن کا 
نام مد علی رکھا ۔ یہ بھی شاعر تھے اور جوش تخلص تھا ۔ آتش کی وفات کے دو سال بعد 
۱۲۸ھ" میں ہیضہ میں مہتلا ہو کر انتقال کیا ۔ یہ بھی روایت ے کہ آخر عمر 
میں ان کی بینائی بھی جاتی رہی تھی ۔ اگر یہ درست ے تو پھر واقعی دنیا ان کی آنکھوں 
میں تاریک ہو گئی ہو گی ۔ کہتے ہیں اسی زماےۓ میں ان کے بیٹے کی شادی ہوئی اور اس 
شادی کا سارا انتظام و انصرام ان کے شاگرد جے دیال ۓ کیا ۔ بڑی دھوم دھام کی شادی 
تھی ؛ جب بیٹا دولھا بن کر ان کے سامۓ لایا گیا تو یہ پھوٹ پھوٹ کر روۓ لگے ۔ 
لوگوں نۓ کہا خدا نۓ آپ کو بیٹے کا سہرا دکھاہا ۔ یه خوشی کا وقت ے ۔ اللہ کا 
شکر ادا کیجے ء رو کر بدشگونی نہ کیجے ۔ کہنے لگے اس بات ہر روتا ہوں کہ 
مچد علی کی ماں زندہ نہیں ؛ وہ ہوتیں ىو بیۓ کا سہرا دیکھ کر کس قدر خوش ہوتیں ء اللہ 
ے میری آنکھیں چھین لیں ء دولھا یىی صورت نک نہیں دیکھ سکتا ء بھلا یں خوشی کا کیا 
موقع ے ۔ خیر اللہ تم لوگوں کو مبارک کرے ۔ غرض آخری عمر اس طرح گزار کر 


و آب حیات ؛ ص ےہ۲۸ ۔ 

آب بقاء ص مٍر۔ 

م۔ صاحب آب بقا م,م,ھ لکھتے ہیں لیکن آنش کی وفات ۳ہ /ھ میں ہوئی ۔ اس حساب ے 
جوس کی وفات ۵ھ میں ہوئی ہو گ ۔ 


ے۲۳ 


ہمہ ۱ع/م ۱ھ میں انتقال کیا ۔ ان کے شاگرد عزیز میر علی باسط اٹک ےے تاریج کی 


ع ۔ 'خواجب حیدر علی اے واۓ مردلدٴ 


ایک بىاریچ اور مشہور ے ۔ 'چراغ جہاںٴ 


مولانا ٭ حسبن آزاد ۓ ان کے کلام یر مفصل راۓ دی ے اور ان کا موازنہ و 
مقابلہ ان کے ہم عصر اور حریف اسخ ہے بھی کیا ے ۔ لکھتے ہیں ''خواجہ صاحب کے 
کلام میں بول چال اور حاورے اور روزمےە کا لطف بہت ے جو کہ شیخ صاحب (ناسخ) 
کے کلام میں اس دوجے پر نہیں ۔ ذبخ صاحب کے معتقد اس معاملہ دو ایک اور قالب 
میں ڈھال کر "کہتے ہیں کہ ان کے ہاں نقط باتیں ہی باتیں ہیں ؛ کلام میں ریختہ کی ختی 
اور ترکیب میں متانت اور اشعار مہں عا لی مصامین نہیں ؛ اور اس سے نتیجہ ان کی 
ے استعدادی کا لکالتے ہیں۔ مکر یہ ویسا ہی ظلم ے جیسا کہ ان کے معتقد ان پرکرے ہی 
کم شیخ صاحب کے شەروں کو اانثر ہے معنی اور سہمل سمجھتے ہیں ۔ میں ے خود 
”دیوان آتش/ کو دیکھا ۔ کلام مضامین بلند ہے خالى نہیں ء ہاں طرز بیان صاف ے ۔ 
سیدعی سی بات کو پیچ نہیں دیتے ء ترکیہوں میں استعارے اور تشبیہیں فارسی کی بھی 
موجود ہیں ؛ مگر قریب الفہم اور ساتھ ہی اس کے اپنے حاورے کے زیادہ پابند ہیں ۔ بہ 
در حقیقت ایک وصف خداداد ے کہ رقاہت اسے عیب کا لباس بہنا کر سامنے لاتی سے ۔ 
کلام کو رنگینی اور استعارہ اور تشبیہہ سے بلند کر دکھانا آسان ے ء مگر زبان اور 
روزسہ کے حاورے میں صاف صاف مطلب اس ارح ادا کرنا جس سے سنۓے والے کے دل بر 
اثر ہو یہ بات بہت مشکل ے ۔“ 


عام طور پر مولانا ‏ چد حسین آزاد کی ننقبد کو تائراتی تنقید کہا جاتا ے کہ اس کیک 
بنیاد زیادہ تر ذاتی پسند اور اپسند پر ہوق ے لیکن آتش کے باب میں اس میں یہ صورت 
نہیں ۔ آزاد کے بعد آج ٹک جس قدر نقادوں ۓ آتش کے کلام پر تنقید کی ے انہوں ے 
تسلیم کیا ۓےکہ اس دور کے عام لکھنوی شاعرانہ مذاق میں جس قدر تکلف ؛ تصنّ ؛ اہتام 
اور آورد کو دخل ہوتا ے اس میں ایسے اشعار بہت کم ملتے ہیں جن میں جذبات ک ترجانی 
اور اثر آفرینی ہو ۔ آتش کے یہاں بھی اگرچہ لکھنوی مذاق کے اشعار جا بجا ملتے ہیں لیکن 
ایسے اشعار کی بھی کمی نہیں جن میں ان کے مزاج کی درویشی اور مسکینی اور درد و اثر 
کی تژپ موجود ے ؛ اگرچە عام لکھنوی مذاق کے ایسے اشعار بھی ان کے کلام میں 
موجود ہیں : 


۲۳۶۸۶ 


ایک ملت ہے ہوں سائل ترے دروازے پر 
دوسس یا گالی ؟ ملے کا مجھے خرات میں کیا 


ایسی اونجی بھی دیوار نہیں گھر کی تیرے 
رات اندھیری کوئی آوے گی نہ برسات میں کیا 
٭× کاد 2 
یار کا چاہ زخخدان بھی سے چشمہ دام کا 


ان ٭* * 


حلق ہے ہہرے ے جب شرت عناب آترا 
بد ٭ 
تا ۵ رک لہ بہار ہوا پھر وہ سس یض 
اک نظر تو ےۓے جے سیب ذقن دکھلایا 
ع.٠٢۰٭‏ 
بوٴ لب میں دو چار تیر مزڑکں دل ہوا 
نیش کھلوایا طمع نے شہد کے زنبور کا 
اع ٭ 
وه نازنین یہ لنزاکت ہیں کچھ بگانہ ہوا 
جو پہی پھولوں کی بدھی تو درد شالہ ہوا 
عو ٭ 
بوس ديینے ہے حسن میں ہو گی کمی نہ یار 
ہوتا نہیں زکوة ہے تنقصاد مال کا 
ه٦<۳٤٢<4۹1ھ‏ " 
کسی یق حرم آبِ رواں کی یاد آئی 
حباب کے جو کٹارے کبھی حباب آيا 
٭ہ 


۰ 
کھینچ کر تیغ کمر ےہ ئے دکھلاے ہو 
نافر معشوق نہیں ہوں جو میں الل جاؤں کا 
ے۔!ٛ ٭ 
انہیں ے جوہری فریاد کرےۓ ان کے آےۓ ہیں 
پسے جاے ہیں موی پیستے ہیں جب وہ دنداں کو 
ا بے 
افشاں چوڑا کے چہرے سڈ تم ے دکھا دیا 
ذروںں کا آفتاب ے ہوتا بدا -مھے 
. - ج۔ٰٛ ٭ 
روزنں دلوار چشموں کو بنایا چاہے 
خانگیل معشوق ہے آنکھیں لڑایا چاہے 


یہ اور اس قسم کے اشعار انش کے دیوان میں سرسری مطالعہ ہے بکثرت نکل آئیں گہ اور 
یہ ہلاشہہں اس سم کی روایی ناعری کا تمولہ ہس جسے اس زمائد کا عام لکھنوی مذاق پسند 
کرتا تھا ۔ اس ہے اندازہ ہوا ے کہ شاعر کے ءزاج کے باوجود اس کے زماۓ کا شعری 
مزاج اس کے کلام کو کس طرح او ان کات ک رتا ے ۔ ید مزاج ایک ایسے 
تہذہبی ماحول کا ترجان ے جس میں زندگ کی ظاہری آب و تاب ری یی ود 
کے نبجے کسی قسم کی گہرائی یا گبرائی نہیں ے ۔ جذباتی رک رکھاؤ اور اخلاق توازن 
اس میں مفقود ے ۔ آتش کا کلام عاشقانہ رے لیکن یه ؟ اس قسم کا عشق ے جس میں 
تڑپ ء سوز و گداز اور پاکیزگی کی جگد سستے قسم کی جذباتیت بلکہ ادائی درے ک 
ہوسناکی جھلکتی ے ۔ اعائی درحے کی شاعری کی جو ایک خصوصیت بد بپائی جاتی ے کہ 
وہ پند و نصیحت کا واعظانہ انداز اختیار کرۓ کی بجاۓ بالواسطہ تزکیں'ٴ نفس کا فریضہ 
انام دیتی سے ۔ (اور قاری کے ذہن کو تخیسّل کی مدد ہے آفاق کی مکنات ے دوچار کرق 
ے') اس اعتبار ہے اعالی درجے کی شاعری اخلاق اور روحانی اعتبار ے اسفل مضامین و 
موضوعات پر مہبنی نہیں ہو سکتی ۔ (کیونکە پر اچھا شعر ذاتی حدود ے ماورا ہوتا ے) ۔ 
اس دور کی لکھنوی شاعری حسن بیان اور شاعرائہ صناعی کا ہہخرین نمونہ ے ؛ لیکن اس 
کا اخلاق لب و لہج لہ صرف یہ کہ بلند نہیں بلکە منفی اور پست ے ۔ (اور نہ اس میں 
قلب کی گہرائیوں میں اتر کر حقائق کی شناخت کی لگن ہی ہوق ے) ۔ 

معلوم ہوتا پو ا انے دور کے دوسرے فنکاروں ىک طرح آتش بھی شاعری کو 


الد لے سم سسسمسم۔ےسمےس سے سے ۔۔۔ 


۔ خطوط وحدانی میں کے ہوے اضفوں کے ذمہ دار مدپر وی بس ۔- 


۲۳۰ 
سشُاعراله صنلاعی ء بلک ایک حد تک عض الفاظ کی نگینہ کاری سمجھتے تھے ۔ ای شاعری 
کے بارے میں انہوں ےٗ خود اپنے کلام میں اس طرح اظہار خیال کبا سے : ا 


مزہه صباد لوثٹں گے ہارے نعر موزوں کا 
نشیمن سے قفس ے آشباں ہے مغ مضمون کا 
٣یب‏ 9 
رفع انقدر ہر مصرع ہے اپی یت موڑوں کا 
نس ایسا طاق کسرعل کا تب قصر ایسا فریدوں کا 
ےت ٭د 
کھینچ دیتا ے شبیںه شعر کا خاکہ خیال 
فٹکر رنگیں کام اس ہر کرق ے پرواز کا 
ہیف ٭ 
بندش الفاظ جڑے ہے نگوں کے کم نہیں 
شاعری بھی کام ہے آتش رصع ساز کا 
ٗ٭× ئ*× ٭× 
شعر رنگین مبیرے بلبل نے جو اے آتش پڑے 
چہرو گل پر پسبا قطرؤٴ شبم ہوا 
ئل × 
ہیں کناۓ ک کسی سے گفتگو کرتا نہیں 
ناگوار آتش ے سنٹا حرف طنز آسمبز کا 
کک شی 
شاعرِ حال گو تھا. میں آتش 
میرے ہر شعر میں بندھا مطلب 
ہ× ہ٭× تہ 
واہ آنش کیا زبان رکھتا ے کیفیت کے ساتھ 
سامعیں ہوے ہیں سن سن کر ترے اشعار مست 
اك 2 ×× 
آنش یب وہ زمین ے کہ صائب نے سے کہا 
خوشتر زگوٹوارہ. بود کو شال دوست 
٠...‏ ٭ 


سمجھنا !ہل عالم مس زبان کوئی ہو سہری بھی 
خدایا کش میں پبدا ہو ہوتا گنواروں می 
ش٦٠‏ _س3 پ و 
اپنے ہر شعر میں ے معی*ٴ تد ہار آنشں 
وہ سمجھتے ہیں جو :حی فہہو ذکا رکھے ہیں 
۰٣۷٣ہس‏ و 
ناگوار آنشس ہے انی ہمت مدائه کو 
ناندعنا سضمون غیر ء ابری ہوئی باہوش ہے 
*× اك ُ 
یس شاعر ہپ الال ہی پامصور پیش ہیں کوئی 
لئے نقضے نرالى صورثیں ایجاد کرے ہیں 


یہ اور اس قسم کے اور بہت ہے اشعار آذش کے کلام میں ایسے ملتے ہیں جن سے ان کے 
شاعرالہ مسلک کا اندازہ لگایا جا سکتا ے ۔ معلوم ہوتا ے کہ آتش غزل کی اس روایت 
ہے آشنا تھے جو فارسی اور اردو شعراء کی کوششوں ہے متصٌیں ہوئی تھی اور ان شعراء کا 
کلام ان کے سامنے تھا ۔ وہ شاعری کو مصّوری ؛ م رصع سازی ؛ شبیہ کاری اور سادہ بیانی 
پر مشتمل سمجھے ہیں ۔ رعنائی خیال اور رنگینی بیان ان کے نزدیک اچھی شاعری کے 
جوہر ہیں ۔ طنز و کنایہ کی گفتگو کو وہ پسند نہیں کرے ۔ غالباً یھی وجە ے کہ ان ک 
زیادہ توجہ زبان اور روزسە کی طرف ہوق ے اور اسے لکھنؤ میں دہستان آنش کی 
خصوصیت کہہہ سکتے ہیں ؛ اس زماۓ میں لکھنؤ میں اصلاح زبان کے ام سے جس تمحریک 
کا بڑا زور تھا اور جس کے ایک نمایاں علمبردار ناسخ ہیں ؛ اس ى بدولت زبان میں تراش 
خراش کے فطری ععل یىی جگ تکللّف اور اہتام نے لے ی تھی ۔ دو پہلو اس ضریک کے 
خاص تھے ایک تو یه کہ لکھنوی تہذیب پر ایرائی ثقافت کے مسلسل اور پیہم ائر کے 
نتیجد میں فارسی کا غلبہ کچھ زیادہ ہی ہو گیا تھا ء اور متروکات کے نام ہے اردو میں 
ہے بعض ایسے پراکریالاصل الفاظ اور تراکیب کو خارج کر دیا گیا جن ہے زبان میں 
نرمی و شیرینی پیدا ہوتی تھی ء ان ک جگہ فارسی اور عربی کے اکثر نامانوس الفاظ اور 
تراکیب نے لے ی ۔ دوسری طرف اظہارعلمیت کے شوق میں بھی فارسی آمیز اردو کا 
ایک نیا اسلوب راچ اور مقبول ہوا ۔ نثر میں اس کی ایک نثال مرزا رجب علىی بیگ سرور 


۰۳ ؟ 


کی 'فسائہٴ عجائب؟ ے ؛ جسے عام طور پر میر امن کی سادہ و پر کار با عاورہ اور روزمہ 
سلیس اردو :میں لکھی ہوئی نثر کی پہلی ادی کتاب ؛ 'باغ و بہارٴ کا جواب سمجھا جاتا 
ہے ۔ سرور نے کھلے الفاط میں میر امن کی زبان و بیان کا مذاق اڑایا ے اور اس کو 
''محاوروں کے ہانھ پاؤں توڑے ہیں“ اور ”'دلی کے روڑے ہیں“ کہہ کر اپنی برتری ثابت 
کرۓ کی کوشش کی ے ۔ ناسخ اور ان کے دہستان ے تعلق رکھنے والے شعراء یا سر ثید 
نگاروں میں مرزا دبیر اور ان کے انداز کو پسند کرنےۓ والوں کا یہی ملک ے ۔ یہ ایک 
مٹفغی لسانی تحریک تھی ؛ جسے شعوری طور ہر احساس برتری کے اظہار کے لے اختیار 
کیا گیا نھا ۔ آتش کا مسلک اس تحریک کی ئ فی کرتا ے ء اور انہوں ۓ ان اعتراضات کو 
قبول نہ کیا جو حاورہٴ اردو کی اپنی مستقل حیثی ت کو تسا نہیں کرتے ۔ انشاء اللہ خاں انشا 
ے 'درباۓ لطافت' میں صاف صاف واضح لیا نھا کی جو لفظ اردو میں آ گیا وہ اردو 
ہو گیا اور جس طرح اردو میں را ہوا اسی طرح صحیح ے ؛ چاے از روۓ اصل غلط ہو ۔ 
آنش کے کلام ہر اسی قسم کے اعتراضات تھے ۔ مثلا : 


دختر زر سی مونس می ہمدم ے میں جہانگر ہوں وہ نور جہاں یگم ے 


اعتراض تھا کہ بیگم در اصل نرکی الاصل ہے اور صحیح بیغم ے یعی نین کے ضمد کے 
ساتھ ۔ ظاہر ے اردو میں بیگم ہی صحیح اور درست ے ۔ 


: ۔ آتش کا مصرعدہ ے‎ ٢ 

اس خواں کی معمش کشف مار سباء ہے 
اعتراض تھا کہ فارسی میں لفظ نمشک ے ۔ آتش نۓ عاورہٴ اردو کے مطابق بالدھا ے ۔ 
+۔ پیشگی دل کی جو دے لے وہ اسے تھیلے ساری سرکاروں سے ے عشق کی سرکار جدا 


پیشگی ان معنوں میں اہل ایران نہیں بولتے ء یك ہندیوں کا محاورہ ے ۔ آتش نۓ اسے اسی 
طرح استعال کیا سے ۔ 


م۔ زبر پرہیز ہو گیا مجھ کو فَرَه ‏ عماق:- سے ۔ الات ہڑا 


مولانا آزاد اے آتش یىی کم علمی اور ناواقفیت پر حول کرے ہیں کہ انہوں ۓ بمجاے 
'المضاعف؟ کے 'المضاف؛ باندھا ۔ لیکن ان مثالوں پر تبصرہ کرتے ہوۓ وہ خود تسام 


۳؟ 


کرے ہیں کہ آتش کو اصرار تھا کہ عری ء فارسی الفاط کو اردو میں اسی تلافظ اور 
محاورے کے مطابق بولنا اور لکھنا چاہے؛ جس طرح روزمہ اسنعال میں آۓے ہوں ۔ یہ 
کوئی ئئی باٹ نہیں تھی ۔ اردو میں آج بھی عری و فارسی الاصل الفاظ سیٹنکڑوں شامل ہپس ۔ 
کہیں ان کے معنی بدلگۓے ہیں ؛ کہہیں ان کا أملا ختلف ہو گیا سے ۔کہیں تلفنظ میں فرق 
ہوا ے ۔ اب اگر ان سب کو ان کی اصل کے مطابق لکھنا اور بولا شروع کر دیا جاۓ 
تو گویا زبان کے اس عمل کی نفغی کرنا ہوی جو ایک فطری عمل اور اردو کے مزاج ک 
ایک مسوم یں یس سی ہہ سی و رہ تا 
فارسی ء انگریزی وغیرہ زبائوں سے جو بھی عاصر آۓ ہیں ء ان میں اردو ہے اپنے مزاج 
کے مطابق تصرف کہا سے ۔ ۔ اور انہیں اپنے مزاج کے سانجے میں ڈھال لیا سے ۔ اس قسم 
کی بیشار مثالیں اردو نظم و نثر کے ابتدائی دور می موجود ہیں ء مثلا ملا وجہی کی 
سپ رس؛ میں وضا یا وزا بجاۓ وضع ء مر.صا بجاۓ رصع ء جمیرات جاۓ جمعرات ء وغیرہ 
موجود ہیں۔ میر امن کی 'باغ و بہار؛ میں بھی اس قسم کے تصّرفات کی مثالیں بکثرت موجود 

ہیں ۔ آج کی معیاری 11 مسالا بج اۓ مصااح ٠‏ ادلا بحاۓ عضلہ وغیرہ قسم کک بکثرت 
تا مل عاق ا آزاد ۓ اس فسم کے بعض اور تصّرفات پر بھی اعتراض کیا ے ۔ مثل 

۔ کعارہ بغیں نشدبد فا حالانکد اصا مشسّدد ے 

م ۔ خوشی بھرتے ہیں بجاۓے خوش ہبھرے ہیں 

۔ منزل پمعنی برابر بجاے منزلہ 


شہادت بھی بمنزل فتح کے ے سد غازی کو 
م ۔ طالع آزمائی ہر جاۓ قسمت آزمائی 
و ۔ آزاد کا ایک اعتراض یں ے کہ فارسی جمع کو اردو میں ے اضافت کے نہیں 
لانا چاہیے ۔ آتش ۓ اس کو نظر انداز کر دیا ے ۔ مثلاً : 
رفتگاں کا بھی خیال اے اہل عالم چاہے 
× ٭× ×× 


رہگذر میں دفن کرنا اے عزیزاں تم محھے 


٦ * و‎ 


اے کودکان ابھی تو ے فصل ہہار دور 
بے ے٭ 


مرضی 
بہ صدحیح ہے کہ لا۔دخ ے اس اصول کو مد نظر رکھا ے) لیکن متقدمین کے یہاں اس 
تصرف کی مثالیں بکثرت ماتی ہیں۔ میر اور سودا کے یہاں بھی ایسے تصّرفات موجود ہیں ۔ 
ہ ۔ صفت کو موصوف جمع کے طابق جمع لانا منقدمبن کے یہاں عام تھا ۔ ناسخ سے 
اہ بھی متروک قرار دیا ء لیکن آتش کے یہاں اس کی مثالیں موجود ہیں : 


اے خط اس کے گورے گلوں پریە تو نۓ کیا کیا 
چاندنی راتیں یکایکػ ہو گئیںں اندھباریاں 


لیکن آتش کے علاوہ اور شعراء کے یہاں بھی اس کی مثالیں ماتی ہیں ء مثلا انیس کے یہاں ء 
جن کا یہ مصرعہ مشہور ے : 


جلدی میں گو جوانوں نے چوٹیں بچائیاں 


ان اعتراضات سے آتش کی کم علمی یا ناوا: غیت کا نتیجہ نکالنا درست نہیں ۔ آزاد ۓے خود 
ایک واقعہ ان کیا ے کہ سرزا ثقی خاں نقی کے یہاں مشاعرہ تھا ء جس میں شکم کے 
مضمون میں "سوج محر کافور“ باندھا ىھا ء طالب علی خاں عیشی نے ٹوکا ء آنش نے کہا 
میاں اس کے لیے بہت مدت چاہے ۔ دبکھو تو سہی جامی کیا کہتا سے : 


دو پستائش ہم چوں بب لو حباے خاسم از حر کافور 


جس کی نئنظر میں اساتذہٴ فارسی کا کلام اس طرح ہو کہ ف البدمد سند پیش کر سکے ء اس 
ہو گا کہ وہ اردو کے مزاج سے بوری طرح واقف تھا اور اس اعتبار ہے اس ى یہ روش 
اس دور کی منفی لسانی نحریک کے خلاف ایک مثبت اور ترق پسند اقدام تھا ۔ 
غالبا یہ بھی ایک سہب ے کہ اگرچہ ان کی غزلوں میں لکھنؤ کے دبستان کے عام 
روایتی مضامین (جن کی بعض مثالیں دی جا چک ہیں) بھی بکثرت ملتے ہیں ء لیکن ایسے 
اشعار بھی ہیں جو زبان زد خاص و عام ہو چکے ہیں ۔ مثلا : ع 
س٭ 


بدلتا ہے رنگ آساں کہذسے کیسے 
4 


٭٣ص‎ 


ری 


بس ہو چػيقٴ از مصلی اٹھاے 
ٍ : 


×٭ 
مس جا ہی ڈھونڈتا تیری حفل میں رہ کیا 
٭ 


ہم ہے خلاف ہو کے کرے کا زمائہ کیا 
نا ٭* 3 
زبہاں بگڑی تو بگڑی تھی خہر لیحے دہن بگڑا 


×× ٭ ٭٭ 
کدہتی ہے تجھ کو خلیٰ خدا عاثیانہ کیا 
4 4 ٭* 


ہہارے بھی ہیں مہرباں کیسے کہہے 
ك0 3ت لا 


ہم به احساں جوم درے نو یہ احساں ہوتا 
2٤ 4ُ‏ و 
بہت شور سلتے نھے پہلو میں دل کا 
٭ ۴ ں 
سفر ے شرط سسافر نواز چتیرے 
یہ مصرعے ہیں جو روزسہ گضگو میں شامل ہوکر ہاری زبان کا جزو ‏ نگئے ہیں اور یہ 
صورت کلام مبں اسی وقت بدا ہوتی ے جب یں کلام عوام کے دلوں نک ہنچنے اور اس 
کا ایک راستہ روز ےہ عوام ہے ۔ 
آنش کے کلام کے بارے میں بعض ناقدین ۓے یں بھی لکھا ے کہ ان کے کلام میں 
گرمی بہت ے ۔ غالبا تخلاّص کی رعایت ہے ید اصطلاح استعال کی گی ے لیکن اس میں 
کلام نہیں کہ ایسے اشعار بھی موجود ہیں جن میں آتش نۓ اپنے ماحول کی بوری بپوری 
ترجانی کی ے ۔ ان کی وفات سن مہہ :ء۱۲۹۳/ھ میں ہوئی ۔ اس زہىاے کے سیاسی 
خلفشار ء ذہنی انتشار اور تذہذنب کی کیفیت کو پیش نظر رکھے اور پھر اس قسم کے 
اشعار پڑھے : 
ہشیاری ربخ ديتی ہے قد فرنگ کا 
دبوانگیٰ خنشائب ببناق ے سنگ کا 
مہاں بہار باغ ےٗ دو چار روز يَ 
چندے ہے دور دور خراب_ فرنگ کا 


۲۶۴۲۹۱ 
تیار ہی ہیں عفر مڑاں کی بلشیں 
رخسار یيار ے کہ جزیرہ فرنگ کا 
٭ ٭۔!ٛ ٭ 
سدان عشق زاف کے بھندے میں پھنس گۓے 
شبروں کو سلسلہ تری زیر سے ہوا 
٦‏ *4 ھ 
لیا غمزہ کيا صیاد نے اپنے اآسبیروں سے 
کیا آزاد اہے جس مغ کو ے بال و پر دیکھا 
خعر اک دن ى لی ہوچھا نہ حال اپنے فقبروں کا 
وه شاہه حسن ہم نے نادشاہ ے خبر دیکھا 
ئ× 3 کہ ً 
سبارک ''شتیاں ہے کی بتان ہند کو ہوویں 
جہازوں میں فرلگستاں ہے آب آتشیں آیا 
اع ے٭ 
ہواۓ دہر انصاف پر آۓے تو سن لینا 
گل و بلبل چمن میں ہوں گے ؛ باہر باغباں ہو گا 
بھی اسرار ے آٗەض یں پتلا خاک کا خا ی 
یہی وہ گرد ے جس ے سوار آخر عیاں ہو کا 


یں چند اشعار صرف دیوانِ اول کی ردیف الف میں سے جستد جستہ لیےگۓے ہیں ء نلاش 
سے ایسے بہت ہے اشعار بآسانی اور بکثرت لکل آئیں گے ۔ بلا شبہ ان میں نے بعض میں غزل 
کا روابتّی سضمون یا غزل کے عام استعارے اور علامتیں استعال ہوئی ہیں لیکن اردو غزل 
کا مطالعہ کرۓ والوں کو غالب کے بقول یاد رکھنا چاہیے کہ مشاہدۂ حق کی گفتگو بھی 
ہو تو بادہ و جام کے بغیں (یعتی استعارہ کی مدد کے بغیر) بات نہیں بنٹی ۔ 


ایک اور پہلو آتش کے کلام کا یں ے کہ ان کی لے بنیادی طور پر لکھنوی غشعراء ق 
رنگین مزاجی ء فارغ البا لی اور عیش پرستی ہے ختلف ے ۔ بہ فرق بڑی حد تک افتاد طبع 
اور اس درویشانہ زندگی کے سبب سے ہے جس کی طرف اشارہ کیا جا چکا سے ۔ ممکن ے ان 
کی طبیعت کی دروبشی اور مسکیئی کے باب میں جو روایات مشہور ہیں ان میں کچھ مالغ 
بھی ہو ء لیکن ایسے اشعار جو ان کے کلام میں ہکثرت ملتے ہیں اس عہد کی لکھنوی 
شاعری کی لے ہے الگ ہیں ۔ مثلا : 


دوستوں ہے اس فدر صدبے ہوۓ ہیں جان پر 
دل ہے دشمن کی عداوت کا گل جاتا رہا 
* *٭× ین 
چال ہے مجھ اتواں کی مسصغ بسمل کی تڑپ 
پر قدم پر ے یىفین ء یاں رہ گیا ؛ واں رہ گیا 
4× ٭ 6× 
خراب می لە ہوکسی کی کوئی ئنە م‌دودِ دوستاں ہو 
جدا ہوا شاخ سے جو پتا غبار خاطر ہوا چمن کا 
٭٭× کل سك 


سے 


برسوں کی راہ آگے عزیزاں نکل گڑۓ 
اوس کارواں سے مس اپنے پھهڑ گیا 
ا ٭ہ 
لہ پوچھ حال سا چوبرِ خشکِ صحرا ہوں 
لکا ور آگ جھے کارواں روانه ہوا 
ى ‏ تع آ٭ہ 
ہواۓ دور ہے خوثگوار راہ میں ہے 
خزاں چمن سے سے جاق ہار راہ میں سے 
مد 
سفر ہے شرط _ سمسافر نواز بہتٹرے 
ہزارہا ‏ شجر سایب دار راہ میں سے 
اع ٭ 
وحٔی تھے ہوۓ گل کی طرح سے جہاں میں ہم 
ٹیلے تو پھر کے آےۓ ئب اپنے مکاں میں ہم 
٭٭ا۔ ٭ 
موت مانگوں تو رے آرزوۓ خواب مجھے 


ڈوبنے جاؤں تو دریا ملے پایابپ جھے 
لے ٭ 


۲)۸ 
یس آرزو نھی تجھے گل ہے روبرو کرے 
ہم اور بلبل بیتاب گفتگو کرے 
٣‏ اع ٭ 
ٹسم صبح سے مجھایا جانا ہوں وہ غنچہ ہوں 
وہ گل ہوں میں جسے شینم بلاۓ آسانی ہے 
ان انعارکی بنیاد جڈبات ء احساسات اور کیفیات پر ے ۔ سادگ زبان و بیان کی 
سحر کاری انی جگہ ء ان میں احساس کی شدت بھی ے ء درد سوز و گداز اور تڑپ بھی 
اور غزل ی یہ وہی روایت ہے جس کے چراغ کو آدش نے لکھنویت کی خارجیت پسندی کی 
آندھی میں بھی اپنے فن ے جلاۓ رکھا ۔ 


ماف ور جو بات 


شیخ امام بش اسخ کو دبستان لکھنؤ کا بانی ؛ لکھنوی رنک سخن کا موجد ؛ 
لکھنوی اردو زبان “ا مصلح اور اسخ ء زبان دان اور زبان شناس کہا گیا ے ۔ یہ یات 
الگ ے کہ شاعری بالخصوص غزل کا جو ولگ ناسخ ے اختیار کیا ء ثاقدین کے نزدیک 
اس میں حقیقی شاعری کے جو اثر کم اور شاف اور فافیں پیائی کا الداز زیادہ تمایاں ے ء 
اور ان ی اصلاح زىان کے باب میں بھی بعض حضرات کا خیال ے کہ اردو میں ہے قدم 
پراکرتی عناصر دو شعوری طور پر خارج کرنۓ کی جو تحریک ناسخ ے شروع کی نھی وہ 
ایک منفی لساى نحریک نھی ء جس کے ننیجہ کے طور پر ایک ایسے دور میں جب ہر صغیں 
پاک وہند میں مسلانوں کی سلطنت اور ان کے اقندار کے کمزور ہوۓ کے ساتھ ساتھ عربی و 
نارسی کی تعلیم و تحصیل اور ان زبانوں کی ثقاقی اہمیت کم ہوتی جا رہی تھی ؛ عری فارسی 
الفاظ و تراکیب کو اردو میں داخل درئے کی کوشش کی گئی ۔ مگر ہمارے خیال میں 
اسی بات کو ایک اور زاویہ سے بھی دبکھا جا سکتا ے اور وہ یہ ے کہ بیشک اس دور 
ہیں عرں و فارسی ک تعلم کم ہوقی چلی جا رہی بھی اور وہ تمام علوم و فنون جو 
مسلانوں ۓ ان زبانوں میں پیدا کے تھے عام ہندی مسلانوں ىی دسٹرس سے باہر ہوے 
جلے جا رے تھے ارر فارسی و عری کی تہذیی حیثیت بھی پہلی حیسی باق نہیں رہی تھی ۔ 
ادھر آہستہ آہستہ انگریزوں کے ساتھ ساتھ ایک نئی تہذیب اور ایک نبٔی زبان بھی ابھر رہی 
تھی اس لیے شعوری یا غیر شعوری طور پر بعض اذہان اہنی نہذیی روایات کو چاے وہ 
کی ہ یکمزورکیوں نہ ہوں ء سینے ہے لگاۓے رکھتے تھے اور ان ہے قطع تعلق کرنا پسند 
نہیں کرے تھے ظاہر ے اس ملک میں عری فارسی کے احیام .کے لیے کوششوں کا بارآور 
ہونا نائمکن لہ تھا ء اسی لے اس کی جگہ اردو میں عری فارسی عناصر کو شامل کرۓ ہے 
ایک حد تک اس جذے کی نسکین ہوتی تھی ۔ اس وسیلے سے اردو میں نہ صرف عری فارسی 
الفاظ بلکہ اپنی تہذیی روایاٹ کا تسلسل قائم رکھا جا سکتا تھا ۔ یھی وجہ ے کہ یں تحریک 
صرف اسخ کی اصلاح زبان تک ممدود نہیں ؛ سرزا غحالب بھی اسی عظم تحریک کے ایک 
علمبردار ہیں۔ بلا شبہ ان کے مزاج میں عجمیت پائی جاتی ے ء لیکن اسے صرف عجمیت تک 
عدود کرنا درست نہ ہو گا ۔ وہ نسل5 ترک تھے اور جس کلچر یا قافت کا ہم نے ذکر کیا 
ے اس کی تعمبر میں تری عجمی اور ہندی عناصر نے ہی 'مایاں حصہء لیا تھا ۔ مزا جو 


۲۴۹ ؟ 


رو 


اضافت بدل دینے سے اردو کی مجاۓ فارسی کے شعر بن جائیں اسی تمحریک کا جزو ہیں ۔ 
ہارے خیال میں اسخ کو بھی اسی تحریک یا رجحان کا ایک نمایاں علمبردار قرار 
دینا چاہے ۔ 


شیخ امام بش کے آباو و اجداد کا تعلق غالبا لاہور سے نھا ۔ غالبا اس لے کہ 
خدا بش لاہوری خیمہ دوز کا بعض لوگ ا نکو بیٹا اور بعض متبشّیٰ بتاے ہیں ۔ اصل حقیقف 
کیا نھی معلوم نہیں لیکن یں خود اسخ کے کلام ہے ناہٹ ے کہ بعض حضرات ان کو 
خدا مخش کا بیٹا تسلیم نہیں کرے نھے اور وہ اس بات کو طرح طرح سے جتاے اور ثابت کرے 


تھے ۔ ایک شعر میں خود فرماے ہیں : 
وارث ہونا دلیل_ فرزلدی ے ہرات نہ پا سکا کبھی غلام 


7 پ9۷ 000 0 ا 
قدیم روایات بالخصوص مولانا آزاد' کے بیاناٹ سے نبہ ہونا ے کہ ان کی ما ی حالت اچھی 
ئه تھی؛ ورنہ خیمہ دوز کا غلام یا منبنول ہونا یا اسکا حقیقی متبنول ہونا یا اس ک اولاد ے؛ 
یہ کہنا کہ آپ میرے اخراجات ق کفالت کیچے ء میں آپ کو اپنا باپ سمجھوں گا اور 
اس قسم کے معاملات پیش لہ آے ۔ روایات ہی ے معلوم ہوتا ے کہ فیض آباد میں پیدا 
ہوۓ لیکن ان کی تارج پیدائش اور عمر کے بارے میں قطعیت کے ساتھ کچھ کہنا دشوار 
ے ۔ فیض آباد میں شعراء کے قدردان نواب مد تقی خاں ترق بھی تھے' ۔ اسخ بھی ان کے 
دربار سے منسلک ہو گے ۔ بعض تذکرہ نویسوں ۓ یہ بھی لکھا ے کہ یں ملازمت صرف 
شاعری یق سہون منت نہ تھی ؛ ناسخ میں بعض اوصاف اور بھی تھے ۔ مثل اس زماۓ 
میں کسرت اور ورزش کا شوف عام تھا اور ناسخ ے بھی اس میں اتی حنت کی تھی کہ 
ان کا بدن کسرتی اور پھرتیلا ہو گیا تھا اور یں بانکوں ترچھوں میں شار ہوۓ لگے ھے 
اس دور کے رئیس ایسے لوگوں کو بھی ملازم رکھنے میں ایک دوسرے پر سبقت لے جاۓ 
کی کوشش کرتے تھے ۔ دوسرے بعد کے واقعات ہے ثابت ہوتا ے کہ ان کا مزاج اس عہد 
کے درباروں کی فضا اور جوڑ توڑ کے مطابق تھا اس لے ایک ہے زیادہ رئیسوں کے درباروں 
ہے واہستب رے ۔ نواب بد نقی خاں کی ملازمت کے بعد میر کاظم علی رپس لکھنؤ کے 
دربار ے منسلکد ہوگۓ ۔ مؤلف !گل رعناٴ کا بیان ے کہ ان ہے تعلقات اتنے بڑھے کہ 


(م)آزادء مچد حسین ء آب حیات ؛ ص ہے ےمم 


(ہ) ان کے لیے دیکھے رافم کا مقالہٴ آتش جو اسی ہاب کی فصل اول میں دیا جا چکا سے ۔ 


۲۱ 


انہوں نے ان کو اپنا فرزند بنا لبا اور ان کی وصیت کے مطابق ان کے ترکے میں سے ان 
کو بھی معقول دولت ملی اور یہ لکھنؤ میں ؟کسال میں رہنےلگے ۔ لکھنؤ میں ہی تعلم کی 
طرف متوجہ ہوۓ ۔ اس ہے الدازہ ہوتا ے کہ اس طرف آےۓے سے پہلے عمر عزیز کا ایک 
پڑا حصہ گژر چکا ىھا ۔ ان کے استادوں میں مولانا آراد' ۓ مولوی وارث علی کا نام بتایا 
ے ۔ تعلمم کی تفصبلات کا پتہ نہیں چلنا ‏ نیکن ناسخ حود اور ان کے شاگرد ء معاصرین اور 
حریفوں کے کلام پر جو اعنراض کرے ہیں ان میں زیادہ ان کی کم علمی کا ذکر ہونا 
ے اور ان کے مقابلہ میں ناسخ کی علمیت کے اظہار کے لیے علمی اور فتبّی اصطلاحات کا 
استعمال اور عربی الفاظ و تراکیب کی صحت کی دلیل کرے ہیں ۔ ید ایک حد تک درسٹ 
ے کہ اسخ کے کلام میں ختاف علوم و فنون کی اصطلاحات استعال ہوئی ہیں؛ لیکن ان ہے 
یہ نتیجہ لکالنا منطقی طور پر درست نہیں ہوگا کہ ناسخ واقعی ان علوم سے واقف تھےیاانہوں 
ےۓ ان کی تکمیل کی تھی ۔ صورت دراصل یں ے کہ اس طرح کی اصطلاحات کا اتال صرف 
اسخ کے یہاں نہیں اور شعراٴ کے یہاں بھی ملتا ے ۔ خاص طور پر قصائد کی شبیب میں 
اس طرح کی علعیت کے اظہار کے نبھموے عام ہیں ۔ سودا اور ذوق کے فصائد اس کی تائید 
میں پیش کہے جا سکتے ہیں ۔ میر حسن کی شثنوی 'سحرالہیان“ میں اور خاص طور پر سرزا دبیر 
کے سای میں بھی اس کا اظہار ہوا ے ۔ اس کا ایک سبب یہ بھی تھا کہ لکھنؤ میں 
واەعی ایک خاص طرح کی علمی فضا پیدا ہو گی تھی ۔ مولانا عبدالحلیم شرر نے اپے 
مقالہ ”مشرق مدن کے آخری نمونہ؛“ میں اودھ میں ان علوم کی ترق کا کچھ حال لکھا 
ے ۔ فدیم فلسفہ اور منظق میں اودھ میں متعدد علما“ ۓ ام پیدا کیا جن کا سلسلہ دبستانِ 
خیر آباد کے مولانا فضل حق تک پہنچناے ۔ طبر یونانی کو جو ترق نصیب ہوئی اس ی 
بدولت حکماۓ لکھنؤ ےۓے اس فن کو ایک نی زندگی مخشی ۔ قدیم علوم اسلامی کا ایک 
مکمل نصاب علاۓ فرنگی حل کی کاوشوں ے مرتب ہوا ء جو مدتوں نہ صرف برصغیر 
پاک و ہند ؛ بلکہ کم و بیش تمام عالم اسلامی میں ایک معیاری لصاب کی حیثیت ہے رائج 
رہا۔ اس عام فضا کا نتیجد یہ ہوا تھا کہ لکھنؤ کے اس‌اء اپنے درباروں میں ان علوم و فنون 
کی سرہرستی کو بھی لازمہٴ امارت سمجھتے تھے اور علماء کی قدردانی کرے تھے ۔ ان کى 
صحبتوں میں علمی محثیں ہوتی تھیں اور خواص ہے قطم نظر لکھنؤ کے عوام بھی ابی 
روزسٴ گفتگو میں ان علوم کے مسائل اور ان کی فی اصطلاحات کو بلا تکلّف استعمال 
کرے تھے جن کے سمجھنے سے دوسرے شہروں کے خواسص بھی حروم تھے ۔ اس کے علاوہ 
ایک اور پہلو بھی قابل غور ے اور وہ یں کہ لکھٹؤ کی تہذیب کا مزاج ظاہری تکاف؛ 
اہتام اور آورد کا تھا ۔ جہاں جہاں حقیقی علم کی کمی بھی ہوتی تھی وہاں صرف علمی 


ہ۳٣ مولانا ید حسین ء آپ حیات اص ے‎ ٥ آزاد‎ (١) 


۲٣۴ 


اسطلاحات کے استعال ہے اس کمی کو دور کرۓ کے لیے ایک سطحی علەی فضا پیدا 
کرےۓ کی کوشش اسی ظاہرداری اور ظاہر پرستی کے مزاج کی عًاز ے ۔ شاعری بالخصوص 
غزل کے اظہار اور بیان میں چنداں اس اہتام کی ضرورت لہ تھی ؛ لیکن شعراۓے لکھنؤ 
بالعموم اور اسخ ےۓ بالخصوص اس روایت کو پروان چڑھایا ۔ ان کی غزلوں کو جو 
ناقدین ۓ ”'قصیدہٴ طور“ کہا ے اس کا انک سب یہ بھی ے ۔ 


غرض کاظم علی رئیس لکھنؤ کی ملازمت کے بعد ”ناسخ ایک اور رلیس مزا حاجی 
کے دربار سے وابستہ ہو گئے ۔ مرزا حاجی لکھنؤ کے ایک ذی استعداد رئیس تھے اور بہت 
سے اربابِ فضل و کال ان کے دربار سے وابستہ تھے ۔ مولاتا عبدالحئی گل رعنا؛ مس 


لکھتے ہیں : 


”ان (مسر‌زا جی) کی صحبت میں ناسخ کو بھی زبان کی تراش خراش اور تمحقیق و 
تدقیق کا چسکا پڑا اور ان کے دل بڑھاۓ ہے کلام ۓ روز بروز رنگ پکڑنا شروع 
کہا ۔ رفتہ رفتس دل میں امنگ اور طبیعت میں جوش بہت بڑھ گیا/“ ۔ 


ان غدردانوں کے علاوہ مولانا آزاد ۓ مرزا قتیل کے اور قتبل کے ہی ایک شاگرد 
حاجی چد صادف خان اخر کو بھی ان کی شاعری کا قدردان ء سٴى اور سرہھرست بتایاے ۔ 
لیکن اس عہد کے درباروں میں سازشوں کا جو سلسلہ تھا اسخ بھی اس میں گھر گۓ ۔ ان 
کے سربلّی سرہزا حاجی تھے ۔ 


ہہ ء/ ٣۱ھ‏ میں مزا حاجی کے ایک حالف نواب معتمد الدولہ کو دربار 
لکھنؤ میں اقندار نصیب ہوا اور مر‌زا حاجی نظر بند کر دے گئۓے ۔ اس عرصے میں ناسخ 
بھی بعض پریشانیوں میں مبتلا رے ۔ بعد میں ان کی نواب معتمدالدولہ ے صفائی ہو کئی 
بلکہ بعض درباری سازشوں اور ریشہ دوائیوں ہیں اسخ معتمدالدولہ کے آلہٴ کار بھی بنے' ۔ 
ایک مدت تک ناسخ کی قسمت کے ستارے بلند رے ؛ پھر زوال کا دور شروع ہوا ۔ 
معتمدالدولہ خود معزول ہوۓے اور ناسخ کو بھی لکھنؤ ہے ثکلنا پڑا ۔ الہ آباد ؛ بنارس ء 
عظم آباد اور کانپور کی گردش کرتۓے رے اور پھر لکھٹؤ آتا نصیب ہوا ۔ آخری زمائہ 
کچھ فراغت میں گزرا اور سنہ ۳۔۹ ۱۸۳ع/م۱۲۵ھ میں ان کا انتقال ہو گیا ۔ ان کے 
مشہور شاگرد علی اوسط رشک ۓ تاریخ کہی : 


وو شعرز گوئی اٹھی لکھنؤ ہے۲ 


مو مسصم٤جعومسووم‌سسسہوو‏ بمسپہ!ےوصحجموم جم جممیہ ۲ں ہے 


١‏ ۔ انواللیث صدیقی ؛ ڈاکٹر ؛ لکھنؤ کا دہبستان شاعری ؛ صس ٣‏ ام۔مام۔ 


۳۴م 


اسخ کی دو حیٹیتیں قابل_ غور ہیں ۔ ایک طرف ان کو اس طرزخاص کا بافی کہا جاتا 
ے جو دبستان لکھنؤ کے نام سے سشہور یا بدنام ے - دوسری طرف ان کا شار اردو زان 
کے مصلحین میں ہونا ہے ۔ ناسخ کی ستقید میں ان دونوں بہلوؤں کا تذکرہ ضروری ے ۔ 


لنکھنؤ کے دستان, شعر کے متعلق سب ہے عام ٹالٹر بہ ہے کہ لکھنؤ کی اماعری 
میں خارجیت اور دلی کی شاعری میں داخلیت آایاں منصر یىی حیثیت رکھی ے ۔ سے 
دولنوں اصطلاحیں اردو میں انگریزی کی ٥۱۷٢‏ ٭زتاں اور ۷ اا6 ِزتان5 اصطلاحات کے 
ترجے کے طور پر استعال ہوٹی رہی ہیں ء لیکن اردو میں ان کا نصور انگریزی کی اصطلاحوں 
سے کسی قدر ختلف ہو گیا ے ۔۔ اگر شاعر ا میلان اور رجحان زیادہ ىر جذبات ء احساسات 
اور کیفیات: کے بات کی طارت زیادہ: ہو تو ا ہے:ذاخلیت کا'تزسان کیا جائۓ گان کا 
سصکز اس کی اہی ذات اور جس کا محور اس کے اپنے تجربات اور احساىات اور کیفیات 
ہوں گی ۔ خارج کی دنیا ء ماحول ؛ گ'رد و پیش کے مناظر ء حالات اور واقعات کا بیان 
اگرچہ خارج کا یان ہو کا لیکن بہ بس منظر ؛ور پیش منظر بھی اسی داخلی تصوبر کو 
ممایان کرنۓ اور ابھارۓ کے لے استعال ہو گا ۔ اس کے برعکس اگر شاعر انئے احساساب ؛ 
تجربات اور کیضشات کو نظر انداز کر کے محص رسمی مضامین صائع بدائع اور ردیف و 
قامیہ کو شاعری سمجھ لے اور جو اشیاء مناظر ىا مظاہر اس کی نظر کے سامنے آئیں ان سے 
پیدا شدہ تاثر ی جگہ حض ان کے خارجی اوصاف عاسن و معائب کی تشریح نگاری سروع 
کر دے تو اس کا مسلان خارجبت کی طرف کہا جاۓ گا ۔ دبلی اور لکھنؤ کی شُاعری کے 
موازنہ اور مقابلہ میں داخلیت اور خارجیت کی اصطلاحوں کو ان ہی معنوں میں سمجھنا 
چاہے اور اس اعتبار سے یہ کہنا درست ےکہ دہلی شاعری <س کی مثالیں شاہ حاتم سےل ےکر 
غالب تک پر دور میں بکثرٹ ماتی ہیں اور جس کا مثا ی تمونم میر تقی میر کا کلام ے اس 
اعتبار ہے داخلی شاعری ے کہ اس میں شاعر کی ہوری شخصیت اور اس کے سارے تجرباٹ ؛ 
احساسات اور کیفیات شعر کا فالب اختیار کرلیتے ہیں ۔ اس کے ہر عکس شاعری کی جو روابت 
لکھنؤ میں پروان چڑھی ؛ اس کی وجہ یہ تھی کہ وہاں کی ساری زندگی میں ظاہر پر اس قدر 
زور تھا کہ شعراٴ کو دروں بیٹی کی سہلت نہیں ملتی تھی ء ان کی نظروں کے سامنے انتے 
مناظر نھے کہ ان کے دیکھنے ہے انہیں فرصت نہ نھی ؛ دل ‏ یکھڑی کوول کر سر کی طرح 
انی ذات کے الدر کون جھانکتا ء اور پھر ذات بھی اسی خول ہے عبارت نھی جو تْلّف 
تصسّنح ء اہتام ؛ آورد ء تزثین ء زیبائش و آرائش کا س کٗب تھا ۔ یہی وجہ ےکہ لکھنوی 
شاعری میں جن مضامین کو خارجی کہا جاتا ے ان میں ہے اکثر و بیشٹر مضامین 
متعلقات اور لوازم_ حسن ؛ ملبوسات ؛ زیورات ء سامانِ آرائنں اور محبوب کے ختلف اعضاء کی 
تشریح اور تفصیل سے متعلق ہیں ۔ یہ اشعار اس قسم کے ہیں اور اہی کی نسبت ے الفاظ 


ہے عم ہس ےی خی جم چھ ہہ یہی ہہرپسوھا 


۲۰۳ 


کی تراش خراش اور ظاہری حسن بھی ان شعراٴ کا مطمح نظر بنگیا ۔ مثالیں ملاحظہ ہوں : 


تیرا مالا مونیوں کا قتل کرتا ہے مھے 
اے تری مالا سروہی کا یب مالا ہو گیا 
...۰ ٭ 
بالے کے موق ہیں تارے روے تابان آفتاب 
تیرے آئے ہے ابھی بام آسماں ہو جائے کا 
۰٭ا بد × 
ببتڈل ‏ تشبد سے سوۓ پس بينا ہو گا 
ث٭. ‏ اعد ٭ 
بویے لیتی سے ترے بالیے کی جھلی اے صم 
ے بارے دل ہیں عالم ماہیٴ ے آب کا 
تع ٭ 
وصف جب اس ساعد سیمیں کے میں لکھنے لکا 
ہاتو میں خامد برلگ شاخ مُسّو ہو گیا 
٣‏ 
لکھڈوں کیا حال مہں دیوانہ اہی ناتوانی کا 
ہوا طوقِ گراں گردن میں وہ چھّلا نشانی کا 
٦‏ یی + 
نو اہنے بالے کی ھلی ند زلف میں اکا 
شکار نب کو ئل کر زینہار بھلی کا 
اع ٭ 
بری گردن ک بھی زیر اترواۓ اب 
آپ ےے اپنے گلے کا حو اتارا توڑا 
چ٭ ٭ 


۵ 
کیا گزر اس کے دبان تنگ سے ہو بات کا 
کھل گیا سی ہے رستا بند ے ظلات کا 


یہ مثالیں اسخ کے دبوان دوم کے سرسری سطالعد ہے اخذ کی گئی ہیں ۔ اس قسم 
کی بہت سی مثالیں ان کے دیوان سے مل سکتی ہیں ۔ اگر اس قسم کے تمام مصامین کی ایک 
فہرست بنائی جاۓ اور اے تب کیا جاۓ تو اس عہد کے زاورات ؛ ملبوسات ء سامان 
آرائش وغیرہ کی ایک مکمل فہرست تیار ہو جاۓ گی ۔ تل نسٌّہ اس ہے اس عہد کی تہذیب 
و معاشرت کی ایک جھلک سامنے آ جاۓ گی ؛ لیکن یم بات بھی ٭“عدٌین ہو جاۓ گی ء کس 
یہ تہذیب صرف پیرہن کو ہی اصل آدمی سمجھتی تھی ۔ اس قسم کے مضامین اردو کے 
بعض مقتدٴمین و متاخرین شعراٴ کے یہاں بھی ٤‏ جس میں شعراۓ دہلی بھی شامل ہیںء جا بجا 
ملتے ہیں بلکہ ىعض مضامین ان مہں ایسے ہیں جو اردو میں قارسی کی شعری روایاس ے آۓء 
لیکن ان شعراء ے ان مضاسن کو اپنا اوڑھنا بچھونا نہیں بنایا تھا ء لکھنؤ میں اس روایت 
سے کسی طرح انکار مکن نہیں سے ۔ 

اردو شاعری بالخصوص غزل میں شعراےۓ لکھنؤ ے بعض اور روایات کو بھی قائم 
کیا ء مثاؤ شعراۓ دکن کے دور میں اگرچہ فارسی کی تقلید میں بعض ایسے مضامین بھی 
نظم ہوۓ تھے جن میں حبوب کا ذکر صیغہٴ مذکر میں ہوتا تھا اور مردانمه حسن کے 
اوصاف اور خد و خال بیان کے گۓ تھے ؛ لیکن عام طور پر شعراۓ کن نے مقامی 
روایات کو اپنا کر عورت کو محبوب و مطلوب قرار دیا ہے ۔ شا ی ہند کے شعراٴ میں یہ 
روای ت کسی قدر با رہی جس کی ایک مثال افضل جھنجھانوی کے 'بارہ ماسہ؟ میں مامی ے ء 
لیکن دہلی کے نحزلکو شعراٴ نے خاص اثرات کے تحت اس طرح کے مضاہ ین اداکیے ہیںء جن 
پر اد پرستی کا الزام آتا سے اور جس کی وج سے بعض شعراء خاص طور پر بدنام ہوۓے 
ہیں ۔ میر اور مصحفی جن کی شاعرانہ عظمت میں کلام نہیں ان کے یہاں بوی اِسے عناصر 
ملتے ہیں ء شعراۓ لکھنؤ ۓ محبوب کے لیے بکثرت ایسی علاماب اور لوازمات و متعلقات 
استعمال کے ہیں ؛ جن سے اس کی یت متعسین ہو جاقی ے ۔ بظاہر یں روایت بڑی صحتمنذ 
معلوم ہویق ے ؛ لیکن افسوس ید ےکم جس محبوب کو شعراۓ لکھؤ نے بخاما ب کیا سے 
اور جس کے حسن کی انْہوں لے تصویر کشی اور جس کے عشق کی داستانوں کو انہوں تۓے 
انی شاعری اور فن کا موضوع بنایا ے وہ معاشرہ کی ایک مثا ی اعاول کردار کی حامدل 
خاتونر خائہ نہیں ء بلکە شاہدر بازاری ے ۔ اس لیے عشق کا کوئی مثالی اور بلند تّصور 
اس داستان میں نہیں ملتا ۔ بوبد شاہد بازاری ؛ ہرجائی ء بد اخغلاق اور بد کردار ے ۔ 
کوچہٴ جائاں بازار حسن ے ؛ جہاں جسموں کی خرید و فروخت ہوتی ے ۔ اس صورت حال 


تھے 

کی ذمەداری دو باتوں پر عائد ہوق ے ۔ اوآل تو یں کہ اس معاشرہ میں خاتونِ خالہ کا 
تمسُور ایک پردہ نشین خاتون کا تھا جس ے اظہار عشق دولوں کی بدنامی کے لیے کافف 
تھا اور ایے کوئی مستحسن فعل نہیں سمجھا جانا تھا ۔ پھر ان خواتین کی تربیت بھی 
ایسی ہوتی تھی کہ اپنے شوہروں تک سے شوخی اور طراری کا اظہار مذموم تیاء؛ اس 
تہذیبی صورت حال نے شوقین مزاج مردوں کی تفریح. طع کے لیے طوائفوں کا عایقہ پیدا 
کیا - یہ طبقہ لکھنؤ کی پیداوار نہ تھا ۔ دٴ ی میں بھی موجود تھا بلک لکھنؤ میں آۓ وا ی 
اکثر ڈبرہ دار رنڈیاں دہلی ہی سے یہاں آئی تھیں ؛ ان کا ابک نقشہ بھی نورن اور میر 
غفر غینی کیگفتگو میں انشاء اللہ خان انشا ۓ پیش کیا ے' ۔ لکھنؤ میں آ کر ان طوائفوں 
کو پڑا عروج نصیب ہوا ۔ جیسا کە مولانا عبدالحلم شررۓ 'مشرق ممدن کے آغری 
موے میں تفصیل ے لکھا ے کہ نواب وزیر سے لے کر معموئی رثیسوں تک میں 
طوائفوں کی سرہرستی کا شوق تھا اور ان میں ہے اکثر رنڈیاں ڈیرہ دار تھیں اور ان 
وزیروں اور رئیسوں کے ساتھ ان کے ڈیرے خیے نوکر چاکر بھی چلتے تھے ۔ بلا شبہ ان 
میں ہے ایسی مشا ی طوائفیں بھی تھیں جن کا نقشہ مزا مچد پادی رسواے اسراؤ جان ادا کے 
کردار میں پیش کیا ے ؛ لیکن اس طوائف غالب معاشرہ میں عام طور پر جس قسم کے 
خیالات ء جذبات اور معاملات اور ان _کے بیان کو فروغ ہوا ہو کا وہ ظاہر ہیں ۔ یہی وجہ 
ے کہ عام طور پر شاعری کا اخلاق لب و لہج۔ لکھنوی شعراٴ کے یہاں زیادہ بلند نہیں 
ے ء ناہم ناسخ کا کلام بڑی حد تک اس قسم کی شوخبی گفتار سے ہاک ہے ؛ جس کی 
مثالیں بعض اور لکھنؤ شعراٛ مثلا نواب سرزا شوق کے یہاں ماتی ہیں ۔ 

شعراۓ لکھنؤ ی ایک اور خصوصیت جس میں ناسخ کو بھی شریک سمجھا جاتا ے 
رعایتِ لفظی ہے ۔ بد کوئی نبٔی صنعت نہیں تھی ء فارسی میں یہ پہلے سے موجود تھی اور 
شعراغ اردو ۓ بھی لکھنوی دور سے پہلے اسے اپنے کلام میں استعال کیا اور اختیار کیا 
ے ء بلکہ دہلی میں شعراٴ کے اس دور میں جسے ایہام گوئی کا دور کہتے ہیں اس طرف کچھ 
زیادہ ہی توجہ کی تھی ۔ شعراۓ لکھنؤ ۓ اس صنعت میں حصّد اعتدال ہے تجاوز کیا اور 
اگرچەه اس فن کے امام شعراۓ لکھنؤ میں آغا حسن امانت لکھنوی ہیں ء لیکن ناسخ 
کے یہاں بھی اس کا شوق موجود ے ۔ ید چند مثالیں دیکھے : 


یس تصور ے لب یياقوت رنگر یار کا 
دل پارا ان دنوں کان بد خشاں ہو گیا 
٭ "٭× 4× 


(م) انشالہ خاں انشاً ء دریاۓ لطافت ء ‏ طبوعہ ائسن ترق اردو ء طبماول ۔ 


ے۵ ۳ 


فک دم میں غرق جر فا ہو گیا جہاں 
طوغان اٹھا حو خنجر قاتل کی آب کا 
٭*× ں ٭- 
ہر پھول تیرے رشک ہے جوں آب ہو گیا 
صحن چمن بھی نظروں میں تالاب ہو گیا 
٭.-- ‏ .- +٭ 
مضمون چشم یيار ک ہر دم ہے جستجو 
وق ان دنوں ے بج کو ہرن کے شکار کا 


رعایت لفظی صنائع و بدائع میں ہے صرف ایک صنعت تھی ء؛ شعرائے لکھنؤ نے جن 
مس اسخ بھی شامل ہیں ء بعفر اور صنائع می بھی ایک نئی روایت مستحکم کرنۓ یق 
کوشش کی ۔ مستحکم میں اس لے کہتا ہوںل کہ یہ روایٹ اردو میں پہلے سے ایک روایت 
کی حیئیس سے موجود لہ نھی ۔ 

مثلا سولانا عبدالحبی ”گل رعنا؛؟ میں لکھتے ہیں : 


”یه بات ے کہ ناسخ کی قوت تخل نہایت زبردست ے ایک چیز کو وہ سو سو 
دفعہ دیکھتھھیں اور ہر دفعہ ان کو ایک نیا عالم نظر آتا ے ۔ بھر وہ کلام کی بنیاد 
اس پر قائم کر کے تمثیل اور مبالغہ سے اسمیںگرمی پیداکرۓ کی دوش شکرے ہیں ۔ 
مگر اس وٹ کے استعال کرتۓ میں اکش اعتدال سےگزر جاے ہیں ۔ کہیں پر مبالغہ 
اصلیت اور واقعینّت ہے اتنا دور جا پڑاے کہ ان کی بلند بروازی کے سامنےآفتاب نارہ 
بن کر رہ جاتا ے ۔ کہیں پر ”مام عبارت کی بنباد صرفکسیلفظی تنامہب یا ایام پر 
ہوتی ے ۔ کہیں فرضی تشبیہوں اور استعاروں پر شعری بنیاد قائم کررے ہیںء جو لطیف 
اور قریب الاخذ نہیں ہوے کہیں یرکسی چیز ہے تشییہں دےکراس کے ثمام لوازم 
اور صفات اس میں ثابت کرتے ہیں؛ حالائکہ اس ہے کسی قسم کیمناسیت نہیں ہوئی ۔ اس 
کا نام نازک خیال می یا خیال بندی رکھا گیا ے اور اسی ہے متاخرین کی شاعر یکو تباہ 
کر کے چھوڑا ۔ یں لوگ صرف گلوبلبل ے دیوان تیارکر کے اس کو چمنستان خیال 
بنا دیتے ہیں اور افسوس یں کہ ان کی شاعری کا یہی ارہ" امتیاز ے“ ۔ 


مولاتا مد حسین آزاد ۓ بھی 'آب حیانت' میں ان کے فن شاعری کے بارے میں اسی قسم 
کے خیالات کا اظہار کیا سے فرماتے ہیں : 
'غزلوں میں شوکتر الفاظ ہ بلند پروازی اور ازک خیا ی ے اور تائیر کم ۔ صائب 


۴,۵۸ 
کی تشبیہہ اور یل کو ابی صنعت میں ترکیب دے کر ایسی دستاری اور 
میناکاری کی ے کہ بعض موقع پر بیدل اور ناصر علی کی حد میں جا پڑے ہیں“ 
اور لواب مصطفضٰے خال نیفتد کو بھی سنے' : 


”'طائر بلند پرواز غورش جز بشاخ سدرہ آئشباں نسازد ۔ و مغ تیزبال خیالش جز یہ 
ہام فلک جلوہ نیمدازد “ ۔ 


ان تینوں ىانات ے ایک بات واضح ہو جاتیق ے اور وه یہ کہ اس کے یہاں ایسے 
مضامین بکثرت ہیں حن ے حض گفسّل کی بلند پروازی یا خیال آئرینی مقصودے ۔ یہ روایت 
بھی !ردو کے لیے بی سہی؛ مگر فارسی میں پہلے سے موجود تھی اور متاخرین شعراۓے فارسی 
کی ممام تر کاوشیں اسی پر صرف ہوق تھیں ۔ شعراۓے لکھنؤ ےۓے اس روایت کو بھی اتنا 
بڑھابا کہ ان کی شاعری صرف مضمون آفریی اور خبال بندی ہو کس رو کی ین ون 


ہل کی پرواز اور ذہّی کاوش تو بہت تھی ء لیکن تاثیر ہے یں کلام مروم نوا ۔ اس ٴی 
مثالیں ناسخ کے کلام میں بکثرت موجود ہیں ۔ اس سلسلے میں مؤلف 'شعر الہد 
دو اشعار بطور نمونہ نقل کرے ہیں : 
کوئۓ جاناں میں ہوں پر حروم ہوں دیدار سے 
پاۓ خفتب خلله زن ہیں دںۂ بیدار ے 
ہ٭ ٭ 


میری آلکھوں ۓ تجھے دبکھ کہ وہ کچھ دیکھا 
کہ زباںر مزہ پر شکوہ ے ینائی کا 


ان پر تبصرہکرے ہوۓ لکھتے ہیں : كؿ شیخ اسخ کا تاربٹی جرم بھی بھی ے کہ ہوںل 


نے قدماٴ کی سادہ روش کو چھوڑ کر ان ہی معالیپاۓے تازہ اور غزلجہاۓٗ قصیدہٴ طور 
اپنا سرمایہٴ ناز قرار دیا؛ ۔ 


نواب امداد امام اثر )جو ناسخ کی اصلاحِ زبان کے بڑے مداح ہیں ؛ وہ بھی 5 
کی شاعری بالخصوص غزل کے بارے میں اسی قسم کے خیالات کا اظہار کر 


پس : 
''وہ خیالات شیخ کی بدولت بڑی کثرت کے ساتھ احاطہ* غزل سرائی مسر ۔ا۔ 


چٛسجوہ مسصمصچحے سس مےمجچہ س٠ص‏ سے 


یک س2 
ہو گے جو در حقیقت احاطہٴ غزل سرائی سے باہر ہیں ء اس زور آزمائی کا نسجہ یہ ر۔ 


۱ - شیفتد ؛ مصطفیل خاں ء کلشن ے خارء ص کت ےہ متابوع'ٰنواکشورگڈ؟ہےہ ١ء‏ 
مغ ۔ندوی ؛ عبدالسلامء شعر الہتد گے ہک ہم طبع_ اول ء اعظم گڑم - 


لی 


واردات اور حذباتِ قلبیہ اور دیگر امور ذبنید کے مضامیں سے شیخ کی غزلیں معرا ہوگئیں 
اور حزل سرائی کا منصد وت ہو کر ایک قسم کی شاعری ایجاد ہو گئی جس بر نہ ۃصیله 
گوئی اور لہ غزل سرئی؛ دونوں میں کسی کی تعریف صادف نہیں آتی'“ ۔ 

ناسخ کے یہاں اس قسم کے خیا ی مضامین نارکِ خبا لی اور معنی آفرینی کا بھی ایک 
تاربمی ء نہذیبی اور نفسیاتی پس منظر ے ۔ ناخ ہس عغبر پاک و ہند کے ایک ایسے دور 
سے تعلق ر ٹھتے ہیں جو سیاسی اور قکری انخطاط اور انتٹار 5 دور ے ۔ سسہلالوں ک 
حکومت ہے زوال کے سانھ ساتھ عملی حدوجہد اور حقیقت ہسا۔انہ میلانات اور رجحانات 
کی راہی عدود ؛ پلک پڑی حد ک ہسود ہو حق :بھی ؛ اس کی ایک معمولی مثال سودا 
کی اس نم میں ملی سے ء جس اہ اطع ےا 


لشکر کے ہین آج ای کبا ہر و قال جے 
آک مسےخرا .٭. گنت ے کو٣‏ حلال کت 


سوچنے کی بات سے جن کا کام میدان کارزار مس داد ٹجاعت دینا ے ان عثوں میں گرفتار 
ہوں .٠‏ کوٴا حلال ے یا حرام تو پھر ان کی کارکردگی کا عنوان کیا ہوگا ۔ ہارے علاء 
حو اس قسم کے نزاعی مسائل میں پہنسے ہوۓ تھے اس کا بھی یہی سبب تھا اور اسی کا 
نکار وہ شعراء اور ادیب تھے جو 'عشق تعرد بیۂہ' ہہں ”مدٴ ثابت ںہ ہو سکےےە تو انہوں 
ے راو فزاز اغتاز کی اور ابی ایک غیالن دلیا :بت لن جن میں سارا زور عض شاخ سدرہ پر 
آشیاں سازی میں صرف ہوۓ لگا ۔ بلاشبں ناسخ صف اول کے شاعر تھے اور اگر وہ اس 
میلان کا شکار نہ ہوے تو ان کے کلام 2307م( درے کے اشعار کی تعداد شاید کچھ 
زیادہ ہی ہوتی مگر اس قسم کے اشعار و خاشاک کے ڈھیر میں چنگاریوں کی طرح جہاں نہاں 
ملتے ہیں : 
دم بلبل اسیر کا تن ہے نکل گیا 
جھوٹکا نسم کا جوں ہی سن ے نکل گیا 


اب کی ہار میں یہ ہوا جوش اے جنوں 
سارا لہو ہارے بن سے لکل گیا 
٭× ٭× - 
دل پر مس ہے جسم میں نہ جی ہے 
کچھ میری ::خبر نمہیں اجی ہے 


ہہ سے ہے 


۔ائرء نواب امداد امام ؛ کاشف الحقااٴق ء طبع جدید ء مکتبد معین الادب ء لاہور۔ 


ٔ۴۲۰۰ 


ہر ایک کل ہے مگر ای آشٹا ی بو 
٭× ٭× ٭* 


اتی مدت سے ہوں میں وادی* وحشت میں خراب 


کہ وطن جاؤں تو پاؤں ئہ کبھی گھر اپنا 


ذکر پرواز تو کیا تنگ ے اتنا یہ چمن 
جھاڑ بپی سکتے نہیں ہم کبھی شہیر اپنا 


تام عمر یيوں ہی ہو گئی بسر انی 
شب فراق کی روز انتظار آنا 


اردو کی ادبی تار میں اسخ کی بڑی اہمیت ان کی اصلاح زبان کو تحریک کی بدولت 
ے ۔ اس تحریک کا حال' کسی قدر تفصیل ہے اسی نصنیف میں اپنے موقع پر بیان کیا 
جا چکا ے ۔ اسخ نے جن اصلاحات پر زور دیا؛ ان کے باب میں مؤرخین اور تذکرہ نگاروں 
کی راۓ یہ ے : 

۔ جہاں تک ہکن ہوا ناسخ ۓے غالص پراکری الفاظ ترک کر سے انی جگہ 
عری فارسی الفاظ استعمال کے ۔ اس کۓے بعض حرکات ہے اس مقالہ کے شروع میں محث 
ہو چی ے ۔ 

۔ شمام مستعمل الفاظ کی تذکیر و تانیث کے قاعدے مقر رکیےە لیکن اس باب میں 
قطعی فیصلہ پھر بھی نہیں ہوا ۔ خود اسخ اور ان کے معاصرین کے یہاں تذکیر و تالیثٹ 
میں اختلاف موجود ے اور اکہر ایک ہی استاد نے اپنے کلام میں ایک ہی لفظ کو مذکٹر 
اور مؤنث دونوں طرح باندھا ے ۔ 

ناسخ کے بعد لکھنؤ کے بعض دیگر شعراء نے اس کام کی تکمیل کی کوشش کی ء مثل 
جلال نۓ 'مفیدالشعرأًٴ کے نام سے ایک رسالہ لکھاہ جس ہیں تفصیل کے ساتھ تذکیر و تانیث 
کی حث ہے اور جہاں تک ممکن ہواے اس کے قاعدے اور مسثثنیات بیان کر دے گے ہیں ۔ 

۳ ۔ بندش الفاظ کی طرز فارسی کے طرز پر قائم کی ۔ اس ہے عبارت میں ایک طرح کک 
چستی آگئی اور غالبا اس کے پیش نظر مرزا غالب ۓ فرمایا تھا کہ مضمون دی والوں 


١‏ ۔ دیکھے راقم کا مقا'ہ ناریخ ادنیات جلد سوم ء بارعواں باب ۔ 


رہ 


کا اور زمان لکھنؤ والوں کی خوب ہے ۔ مرزا الپ خود اپنی افتاد, طبع میں اسی میلان یا 
رجعان ہے قریب تر تھے ؛ سیب اس کا یہ ے کہ انتداء عم ہی ہر دور میں اردو ے 
نلم و نثر کے اسلوب پر فارسی کا تھوڑا بت اثر موجود تھا ۔ ابتدائق دکھٹئی دورتک یں 
ائر اردو اور فلرسی کی پیوند کاری کی صورت میں تھا ۔ شعراۓ لکھنؤ ۓ اے ایک ایس 
انداز شا کہ یہ پیوند کاری بای نہ رہی ۔ 

م ۔ صرف و تحو میں دکھئی' دور ہے دور اردوۓ معللی تک بہٹ کچھ بدیلیاں 
آ چک نھیں ؛ لیکن یبد سلسلد اس کے بعد بھی جاری رہا ۔ یات ید تھ یک اس وف تک زبان 
کا کوئی معیار مقرر نہیں ہوا نھا اور قواعد صرف و حو بھی سرتب نہیں ہوۓ بھے ء 
اردوۓ معلئی؟ کے دور می یہ دونوں باہیں حاصل ہو گئی ٤+‏ لیکں اس وقت بھی فصاحتر 
کلام اور صحتر زبان کی سند کلام اہل زبان سیا ۔ ناسخ ۓ جب اصولوں اور غابطوں 
کو متب و سنّدون کا تو اس دن ے گویا زان کا ایک معیار متسّین و مسّرر ہو گیا اور 
پھر اس ہیں تبدیلی بہت کم ہوئی ۔ یھی سب سے کہ آج کی زبان کا جب میر و مرزا کے 
دور ق زبان سے مقاہلہ کیا جانا ے ىو اس میں نمایاں فرق حسوس ہوتا ے اور بعض 
الفاظ و تراکیس نیز صرف و نحوی خصوصیات ایسی نظر آتی ہیں جو اب متروک ہیں یہ عمل 
اخ اور ان کے متّبعین کی کوشژوں ہے مکمل ہوا کہ انہوں نے صرف و نحو کو درست 
"کیا ء؛ عاورات اور روزسہ کی چھان بین کی اور ان سب کو اعدوں اور اصولوں ک 
صورٹ می ۔ 

مٹروکات اسخ کی جو فہرستیں نںذکرہ نویسوں ے نقل کی ہیں ؛ ان میں ے بعض 
حسب ڈیل ہیں : 

ستے(ےے) ٹک (ذرا)؛ نئیں (ع)؛ جوں (جس طرح)ء بن (بغیر)ء باآنکک (باوجود): کبھو 
(کبھی)؛ کیوں کے (اس طرح)ء ولے(لیکن مگر)ء ٹیوں کے (ٴئیوں کر)ء؛ ایدھر (ادھر)ء اودھر 
(ادھر)ء کئے(پاس)ء بیچ (میں)ء تدھر (ادھر)ء اہر (اوپر)؛ نس پر (اس پراء عط (طرح)ء نٹ 
(بہت)ء مت اور بن (نہیں)ء سجن (صنم بت ےہوب)ء جاۓ (جگہ)ء دیا (جراغ)ء لوھو (لہو)ء 
دوانہ (دیوالہ)ء پالہ (ہیالہ)؛ بھارا (بیچارا): لیجۓ دیج ۓکیجۓ (لیجے دیجے ئیجے)ء بھلکاری 
(ہھولام) ؛ سر کو فرو لاا (سر کو فرو ‏ ٹرنا) ؛ دامن چلٹا (دامن مسکنا) ؛ خواب لے جانا 
(خواب آ1ا) ء قاصد چلانا (قاصد بھیجنا) ء پٹنا (پھسلنا) ؛ آ جاۓ ے (آ جاتا ے) ۔ 

اسخ ہے پہلے فعل معتدی ماضی میں علامت ااے““ فاعلی کا حذف بھی جائز سمجھا 
جاتا تھا ۔ چنانئچە میر و سرزا کے دور تک اس کی مثالیں موجود ہیں ۔ ٹاسخ نے اس کے 
و ابواللیث صدیقی ء کاکٹر ء جامع قواءد اردوء شائم کردہ سکزی اردو بورڈ ء لاہور 


۹۱ء 


٣ل‎ 


۹۴؟ 


استعمال کو لازمی قرار دیا ے "کیا جاتا سے کہ اس وقت تک ریفتہ کا لفظ اردو زبان اور 
غزل دوئوں کے لے استعال ہوتا تھا لیکن اسخ نے غزل کے لے ریختہ کو ترک کر دیا 
اگرچں شعراۓ دہلی میں مرزا غالب کے یہاں تک اس کی مثالیں مل جاتی ہیں ء؛ لکھنؤ کے 
شعراء اور مصنفسین ے ریختەہ کو صرف زبان کے معنوں میں البتہ بعد میں بھی استعمال 
ٹیا ے ۔ 

ناسخ کی بڑی اہمیت یں ے کہ ان کے شاگردوں کے ایک وسیع حلقے نۓ ان کی ان 
اصلاحات کو قبول کیا اور اپنے کلام میں پوری طرح ان کا لحاظ رکھا۔ اس یىی ایک 
واضح مثال ان کے شاگرد میر علىی اوسط رشک کے کلام میں ملتی ہے ۔ ان تمام 
حضرات کی یہ کوشش رہی کہ لغات صحت کے ساتھ استعال کیے جائیں ۔ غیر زبان کے 
حروف دینے لہ پائیںء البتہ ہندی الاصل حروف میں اس طرح کا تصرف انہوں ےۓے جائز سمجھا 
اور یں غالبا اس اصول پر کہ عربی و فارسی کے الفاظ و لغات کو ان کے اصل کے مطابق 
استعمال کرئۓ ہے ہی مشلٌم کے علم و استعداد کا اندازہ لگایا جا سکتا ے ۔ اس کے علاوہ 
یہ بھی ضروری قرار پایا کہ قافیے کے اصول سارے برے جائیں ء بندش چست ہو ء حشو و 
زوائد کا دخل نہ ہو اور ذم و ابتذال کا پہلو شعر میں نہ نکلے ۔ 

اس محث کا خلاصہ یہ ے کہ ناسخ اور ان کے متبعبن اور شاگردوں کی بدولت اردو 
میں سے پراکرق عنصر کم ہو گیا اور اس کی جگد عرں فارسی عناصر نے لے لی ۔ 
اس ہے زبان کا ایک ایسا معیار قائم ہوا جو عام گفتگو ہے نسیتاً بعید اور علمی کتابی زبان 
سے قریب تر تھا ۔ یہی زبان شاعری اور نثر دونوں میں خیالات کے اظہار کا ذریعہ اور 
وسیلہ ٹھہری ۔ اس ے زبان میں ایک ظاہری شکوہ پیدا ہوگیا اور تکَلّف و تصضّع کے عناصر 
زیادہ نمایاں ہو گۓ ؛ لیکن ان کوششوں کا ایک تعمیری پہلو یہ ے کہ اس ہے اردو زبان 
کو اہی موجودہ صورت تک پہنچنے میں مدد ملی ۔ 


(ج) مصحفیی 


غلام ہمدانی مصحفی اردو شعراء کی طویل فہرست میں عف اہی مھا 
جاے ہیں ۔ وہ میر و می وہ و ۔ 'نہوں ے دہلی کے دبستان شاعری کی شعری 
روایاب میں آلکھ کھولں اور آخری زانہ اسی دور میں گزارا ۔ جب دلىں کے سیاسی زوال 
اور تہذیبی انتشار کے باعث دہلی کی مس کزنٹ خم ہو رہی تھی اور اودھ میں پہلے فیض آباد 
اور بعد ازاں لکھنؤ بر_صغیر پاکستان و ہند کی . ہند ۔ اسلامی تہذیب کے ایک نۓ سکز کی 
صورت اختیار آدر رے تھے ء اس لے ہمیں فدرق طور پر مصحنفی کے یہاں دہلوی روایات کے 
انتشار اور ایک لۓے دور کے آثار ملتے ہیں ۔ اور اس وجب ے مصحنی کا کلام ایک عبوری 
دورر کی خصوصبات کی علامت بن جاتا ے ۔ 


مصحئی ے اپنے والد کا نام شیخ وی چد اور دادا کا نام ث شبح درویی چد بتایا ہے ۔ 
اس ہے زیادہ ان کے بارے میں کچھ نہیں لکھا جس سے ان کا غاندان بزدت نا معاشرے 
میں ان کے سرتے کا اندازہ ہو سکے ۔ شییخ ولی مد کے چار بیٹے تھے ۔ مصحفی کے بڑے 
بھائی غلام جیلانی تھے جو تیس سال کی عمر میں لاولد فوت ہو گئۓے اور قصبد اس‌وہه میں 
اپنے دادا کی قبر کے پاس دفن ہو ۔ اس ے معلوم ہوتا ے کہ شیخ درویش مد ک 
سکونت اسوے میں تھی اور یہیں مصحنی کا خاندان آباد ہو گیا تھا ۔ دوسرے بھائی 
غلام صمدانی تھے ۔ ان کے کئی اولادیں ہوڈیں لیکن وہ بھی کم عمری ہی میں انتقال 
کر گے ۔ ان کے دو بیۓ تھے بڑا بیٹاء کہ ہٹوژ اکتخدا تھا تبس سال کی عمر میں داغ 
مفارقت دے گیا ۔ دوسرا بیٹا ”جمع الفوائد“ کک نالیف کے وقت تک زندہ تھا اور مصحفی نے 
اس کی شادی اپنے خالدان' میں کر دی تھی ؛ لیکن اس کے کوئی اولاد لہ بھی 
غلام صمدانی ہے چھوئۓ تیسرے بھائی تھے ۔ مصحفی نے ان کا نام نہیں بتایا َو 
ہو گئی تھی ۔ ایک بھی پیدا ہوئی جس کی پیدائش کے موقع ہر ماں کا نتقال ہو گیا ۔ 


×<۰.ٹییىوت س۔ہحست۔ ےہ ٭٭ے سس ہم سی ...لے .مو اج الا مات سم لے > 


ہے تس غلام داق۷ حم افشواتد: گی فا هی وب سط ر2 ۷ 

۲ ۔ مصحفی ء؛ غلام ہمدانی, جمع الفوادء ص ےم مصحفی کے الفاظ یہ ہیں ”در خوردی فوں 
شد۶“۔ ایک شخص جس یىی شادی ہو چک ہو اور صاحباولاد ہو؛ اہے خوردکہنا سشکل ے ۔ 

٭۔ مصحفی ے ترکیب ”'قوم خود“ استعال کی ہے جس کے معتی برادری ہو سکتے ہیں اس لے 
اندازہ ہوتا ے کہ لفظ قوم اس وقت تک کن معنوں میں استعال ہونا نھا ۔ 


۲۰۹۰۳ 


ف خ 
۱ سا 

حاداے ہے ان کا دل ایسا سرد ہوا کہ انہوں نے درویشوں کی صحبت اختیار ی اور رحخ_ 
الی الہ ہوگۓ۔ مصحفی چوتھے اور سب سے چھوۓ تھے۔ بقول خود شادی کے بعد پہلے ہی سال 
ان کے ایک لڑکی پیدا ہوئی اور پیدائش کے کچھ روز بعد ہی ان کک ییویکا انتقال ہوگیا ۔ ایک ىاہ بعد 
وہ لڑک بھی داغِمفارقت دےکئی ۔ اس کے بعد بقول خود ان کا تعلق ایک عورت ے ہوگیا جس 
ہے نم کاح ہوا تھا اور نہ متعد ء اس ہے بھی کوئی اولاد نہ ہوئی ء بلک حقیقت یہ ے کہ 
انہوں ےۓے رفع بدناسی کے غیال ہے اس ہے جدائ اخنیار ی ۔ پھر ایک اور عورت سے سلسلہ_ 
جنبانی ہوا جو ان کے بقول ””کوچہگرد“ تھی اور چند دن ان کے گھر گزا رک ر کسی دلاله 
کے ہہکانے سے چلی کئی ۔ اس کے بعد اہک عورت ہے متعہ کر لیاء جو ا جمع الفوائد' کی 
نرتیب کے وقت تک کہ اس کو بارہ سال ہو چکے تھے ان کے ساتھ تھی ء لیکن اولاد اس 
سے بھی نہ ہوئی تھی ۔ یہ بیان کرتے وقت مصحنی لکھتے ہیں کہ ان کی عمر ستر سے کچھ 
اوہر ہو چکی ے اور وہ مایوس اور افسردہ دل ہیں ۔ 


'مجمع الفوائد“ کی ابتدائی عربی! عبارت ے معلوم ہوتا ے کہ جب وہ تصائیفِ ہندیہ 
اور عجمید سے (جس سے مراد اردو شاعری اور فارسی شاعری کے محموعے ؛ فارسی نثر کے رسالے 
اور شعراء کے ت ذکرے ہیں) فارغ ہوۓ تو باق علوم یعنی حکمت اور منطق ک طرف توجہ 
کی ۔ مع الفوائد“ میں وہ اپنے صرف ایک استاد قاضی چد مستقم کا (جمع الفوائد قلی 
ص۔ م+م) ذکر کرے ہیں ۔ جو قاضی مد مبارک گوہا موی شارع_ سلم کی اولاد میں تھے۔ 
ضمنٰی طور پر”ریاض الفصحاء٢؟۶ہے‏ معلوم ہوتا ے کە انہوں ۓ 'مبیڈی؛ اور 'صدراٴ کا مطالع کیا 
تھا اور قانونچہ مولوی مظہر ہے پڑھا ۔ یہ تحصیل علم جو ابتدائی تھی شاہجہاں آباد میں 
تیس سال کی عمر تک ہو چکی تھی ء اہے بھی ہم باضابطد تعلیم و تربیت نہیں کہہ سکتے ۔ 
مصحفی ے فن_ شعر میں اپنے کسی استاد کا کر صاف صاف نہیں ٹیا ے ۔ 'تذ کر ہندی” 
میں سید مد زمان کے بیان میں ضعناً اہی ابتدائی تعلم اور اپنے استاد کا حوالہ دیا ے ء لیکن 
ام نہیں بتایا ۔ مولوی عبدالحق صاحب نے مقدمہ 'ریاض الفصحاہٴ میں 'سراپا سخن' کے 
حوالے سے ان کے ایک استاد امانی کا ذکر کیا ے ء لیکن حسن ے' 'سراہا سخن' میں 
ان کے استاد کا نام لکھا ے۔ یہ امانی یا مائی جو بھی ہو اردو شاعری کی تارج میں ممبحنی 
ہے اجداد ی طرح ایک گمنام شخص ہیں جن کے بارے میں یتین کے ساتھ کچ معلوم 


609090700 و '۔چہ چعد 


ر ۔ مصح ء غلام ہمدای ء مجع الفوااد قلمی ؛ ص مم ۔ 
إ۔ مصحئی ء غلام ہمدانی ء ریاض القصحاء؛ سا ے۸٣ ٠‏ 
م۔ مصحنی ء غلام ہمدانی ؛ تذکرۂ ہندی؛ صضص ۱٠١‏ - 
پر غحسن ء سراپا سخن ء ص رم ۔ 


اہس۔-ممسٌ سسیے‌‌+ٔٗےس_ىہ 


۲ 


نہیں ۔ مصحفی کی ولادت کب ہوئی اور وه کب اصرووہ چھوڑ کر دپلی پہنچے ؟ یں مسله 
ہنوز اختلاق ے ۔ مولوی عبدالحق صاحب ان کا سر ولادت ۲۹ے ؛ء| ؛م۱۱ھ 
اور +ہے۱ع/١۵‏ رھ کے درسیان قرار دیتے ہیں ۔ مولاا حسرت موبافی ے سنہ ۵۰ے۱ع/ 
٭>+ہ؛ھ لکھا کے ۔ اہیر احمد علوی نے سئہ ےمے ۹/۱ وھ بتایا ے ء لیکن ان سب 
کا استدلال بمحض قیاس ہر مبتی ے ۔ ہاری تحقیق کے مطابق سنہ ہے ۶۱ے ۱۱ھ میں 
ان کی عمر صرف ایک ۔ال قرار پاتی ہے اور ےم بع/ہضبھ اورسن ۵۱۔,.۵ء۱ع/ 
۳ہح:؛ھ ہیں ان کا دی میں (جہاں بقولِ خود عنفوانِ قباب میں آے) رہنا معلوم پونا 
ہے اس لیے اگر ۱۸۲۸۹ع/۱ءم۱ھ یا ن۔و جم +مھ کو سنہ ولادت پرار 
دیں نو سن مجے +ع/ے ۱ھ میں پندرہ یا سولہ برس کے س میں دِلى آنا مکن معلوم 
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دِلی آنۓ ہے پہلے ان کی شاعری کا آغاز ہی ہو سکتا ے ۔ اسے دلی گی تاعرانہ محفلوں 
اور مشاعروں نۓ پروان چڑھایا' ۔ یہاں ان کے محسنوں میں نواب قمر رکاب امین الدولہ ؛ 
معین الملک امیر عرف سرزا مینڈھو خلف شجاع الدولہ بھی تھے ؛ جن کے دربار میں 
انشاء الہ خاں انشا ء قدرك اللہ قاسم ؛ اور عظم سوجود تھے۔ ان ے علاوہ وہ خواجہ میر درد 
کی خدمت میں بھی حاضر ہوتۓ تھے اور ان کے معلقات میر امانی اسد ؛ امین الدین خان امین ء 
ثُنا اللہ خاں فراق ء عنایت اللہ خاں مشتاق ء مزا علی نی شر ؛ میاں عسکری نالاں ء 
میاں نصیں مرزا مچد ہاتف ؛ رحم الدین جوض ٤‏ عاقل شاہ عاقل ٤‏ مرزا حسن قدوی ؛ 
قدرب اللہ قدرت اور مست ے بھی تھے ۔ دہلی میں ہی ان کی ملاقات ناہ نیاز احمد پریلوی 
سے ہوئی جو اپنے عہد کے اکابر صوفیہ میں سے تھے ۔ ان کا قیام تو برسلی میں ىھا لیکن جب 
وہ کچھ عرصے کے لے دہلی آۓ تو مصحفی ان ہے ملے ء بلکہ بقول خود 'میزان؟“ چند روز 
ان نے پڑھی ۔ مصحفی ان شعراء کی صحبت میں کلام کہتے ؛ سنے رے اور مشاعروں میں 
بھی شریک ہوۓ رے ۔ یہ زمانہ وہ نھا کہ اردو شاعری صوفیوں اور درؤیسٰوں کے حلقوں 
اور خانقاہوں سے نکل کر درباروں اور امیروں کے جلسوں میں باریاب ہو چک تھی ۔ اور 
مشاعروں میں گروہ بندی اور مجادلوں کا رنگ آچلا تھا ۔ مصحفی کے کسی ایسے معرکے 
میں شریک ہوئے کا پتہ نہیں چلتاء لیکن اس وقت تک ان کا آئندہ حریف انشا اور فاسم کا وہ 
معرکہ ے جو مرزا مینڈھو کے دربار میں انشا اور عم میں ہوا" مبر تقی میر جیسے شاعر 


زء دل کے ان شاغروت ۶ا سال مس ک اہی تنک ریا لھا ںہ ۔تفصیل ا 7ھ 
مصحفی اور ان کا کلام ۔ 


۔ قاسم ء قدرت اللہ ؛ مجموعب' نفزء جلد اول ء ص جم تاچہر۔ 


۲۹+ 
اور مسکین طبیعت انسان بھی اس سے محفوظ نہ تھے : 


ہپگڑیٴ انی ستبھالیے گا میر 
اوھ سی ا ال ہے 


اسی ایک نعر ہے دِلى کے شورا پشتوں اور مع رکہ پسند شاعروں کے مزاج اور مصروفیات 
کا اندازہ لگایا جا سکتا ے ۔ بلادبہ ان معرکوں نے شعراء کی توجد فکر شعر سے ہٹا کر 
سی سی سج لس ہے من سو تک شاعری کے فن کو نقصان پہنچا ۔ 
یہ اس کا منفی پھلو ے ء لیکن اس ٴ٢‏ ایک مثبت پہلو بھی تھا ۔ اب شاعری صرف شاعر کی 
داخلی کیفیات ؛ احساسات اور تجربات کے اظہار تک عدود لہ رہی بلک ایک جلسی فن کی 
حیثیت اغثیار کر گئی ۔ شاعروں کو مشاعروں اور بھری حفلوں میں کلام پڑھتے وقت 
قدم قدم پر یہ احساس رہتا تھا کہ ان کے ایک ایک حرف کو سخت تنقیدی نظر سے دیکھا 
جا رہا ے ۔ اس لے مشاعروں میں غزل پڑھنے والے شاعر پوری طرح اطمینان کر لیتے تھے 
کہ ان کے کلام میں کوئی فی سقم باق نہ رہ جاۓ ۔ زبان کی صحت و صفائی ؛ محاورے کی 
درستی ء کلام کی بپختگی اور خاص طور پر فن_ شاعری یا عروض کی طرف غیر معمولی توجە 
ےۓ اگرچہ شعرکو معنوی طور پر نقصان پہنچایا اور اس میں‌کسی قدر تکلف ؛ تصنع اور آورد 
کو دخل ہو گیا ء؛ لبکن زبان و بیان کو اس ے یقیناً فائدہ ہوا ۔ یی وجەہ ے کە اس دور 
میں ء جس سے مصحفی کا تعلق ے اردو زبان صفائی اور سادگی کے ایک ایسے دور میں داخل 
ہوئی جسے اردو کا عہد جدید قرار دے سکتے ہیں ۔ اس کا اندازہ ولی اور ان کے معاصر 
شعراۓ دکن و دہنی کے کلام کو سامنے رکھ کر اوو پھر شاہ حاتم کے 'دیوان زادہ؛ کا 
جائزہ لے کر لگایا جا سکتا ہے۔ صغیر بلگراسی ہے 'جلوهۂ خضر' میں انشا اور مصحقی کے 
دور تک عاورهۂ اردو ی تبدیلی کی ایک فہرست مرتب کک سے اور اس کا مقابلہ تبدیلی 
وقت کے ساتھ ناسخ سے کیا ے ۔ 


ایک اور پہلو اس فضا کا یں نکلا کہ شعراء علوم رسمی کی تحصیل کی طرف بھی 
مائل ہوۓ لگے اور عض شاعری ہی ذریعہٴ عزت لہ رہی ۔ مصحی ے ا جمع الفوائد؛ میں 
غاص طور پر اہی علمی تحصیل پر زور دیا ے اور جا جا علمی بھٹیں چھیڑی ہیں' ۔ ریاضی 
پر الگ حث ے اور ریاضی کی چار شاخوں کا خاص طور پر ذکر کیا ے ؛ اول علمم ہیئت 
دوم ہندسمد ؛ سوم علم_ عدد کہ جس میں علمر حساب شامل ے اور چہارم علم_ تالیف کہ 


ہسسےہ سسمس۔ سمس ٤ےس‏ وھواب۔۔۔مجہجح٤ح۔×'‏ ےس و -ىبآ××س ‏ سے 


رے آرواللیث دیق یقی ء ڈاکٹر ؛ لکھنؤ کا دبستان ر شاعریء ص پسم) ہم ۔ 
٢‏ ۔ سمصحئی ٤‏ غلام ہمدافی ء جمع الفوائد ء ص م۲مم 


ء٤۲‏ 
موسیقی بھی اس میں شامل ے ۔ 


یہ تو ظاہر ہے کہ مصحفی ان جملہ علوم ہر حاوی نہیں تھے : لیکن کم از کم 
انهیں انسانی زلندگی میں ان علوم کی اہمیت کا اندازہ اور احساس صرور تھا ء اسی لیے انہیں 
جب بھی موقع ملاء ان میں ہے بعض کی تحصیل کی طرف توجم کی ۔ ”مع الفوائد“ 
میں ہی انہوں ے اس عہد کے مروجد نصاب کی ایک فہرست دی ہے اور کتابوں کے ام 
گناۓے ہیں ۔ یں فہرست دلجسپ ہے ؛ لیکن خاصی طویل ہوۓ کے باعث یہاں صرف اس ک 
طرف اشارہ کاف ے ۔ 


دہلی میں مصحفی کا ذریعمٴ' معاضش کیا تھا ؟ اس باب میں انہوں ۓ کہیں اضارۃٌ 
بھی کچھ نہیں لکھا اور نہ ان کے معاصرین اس کا ذکر کرے ہیں ۔ خود مصحفی لکھتے 
ہیں کہ نواب نبف خاں مرحوم کے دور میں ہارہ سال شاہجان آباد میں گوشہٴ عزلت اختیار 
کے بیٹھا رہا بل ہوا 6یسی وم اس چاہے اس کے حصول میں سسُغول رہا 
اور ہرگز نلاشِر معاش میں کسی کے در پر نہ گیا ۔ اس میں اس حد تک صحت ضرور ے 
کہ دلی آے ہے ان کا اول مقصد تحصیل علوم اور غصبل زبان ریختہ ء اردوۓ معلبی ہی 
تھا ''چنائچہ جوں جوں مواقع ملتے گۓ وہ اپنی علمی کوتاہیوں ک تلاق کرے گۓ اور 
شعر و شاعری کے ساتھ علمی اور فی تصاہف کی طرف بھی مائل رک گنک و پناس 
طرح ظاہر ے کہ انہوں ے ایک رسالہٴ عروض میں 'خلاصة العروض' اور ایک رسالہ 
حاورۂ فارسی میں 'مفید الشعرا؟“ کے ام ہے تالیف کیا ے ۔ مولوی عبدالحق' کا قیاس ے 
کہ وہ اپنی معاش اپنے دست و بازو ہے کماے تھے اور کسی نواب رثیس یا امیر زادے کک 
سرکار سے منسلک نہ تھے ۔ بعض تذکرہ نویسوں نے انہیں تجارت پیشہ لکھا ے ء چنانچہ 
میر' حسن اور ا۔پرنگر کی بھی یہی راۓ ہے اور مکن ے یہ قیاس درست ہو کہ اس دور 
میں اکثر لوگ دِلی میں تجارت کرکے روزی کماۓ تھے۔ دِلی میں جن لوگوں سے صاحب سلامت 
اور ملاقات کا حال انہوں نے لکھا سے ان میں صرف ایک امیر زادے لواب ق۰مر زکاب 
اہین الملک امیر ہیں ٤‏ جن کا ذکر اوہر آ چکا ہے ان کے بارے میں مصحئی لکھتے ہیں : 

”پر فقیر از ابتدۓ ملاقات تا در شاہجہان آباد توجہ سہربانی می 

فرمودلد و در لکھنؤ ہم اکثر مخدمت کیمیا خاصیت ایشان میرسم“ ۔ 


--ت-]))٘,بیپٹپبپپ‌ئیبٹببب1ؤ11101, 1 "۱ ہس ہے سام ععال لمت لال مس سم سل سمشسےم ےت حطس جہ سے مب للاتےج مست ثو سسلشا اہ مس۔۔ تھے م٤مم‏ و۔تإاسو و سو سے سے می مس سو 


رو عتائعق ‏ اکرلوی تق اشن الفصحاء ؛ ص ؛ج ۔ 
ہہ تذکرہ میر حسن ء ص ١۹.۰.۰۰‏ ؛ علىی گڑھ ۹+۲ ظء۔ 
۔ مصحی ؛ غلام ہمدانی ؛ ریاض القصحاء ء ص .سم ۔ 


۲۹۰۸ 


کن ے اس نوجہ اور سہربانی میں ما ی امداد بھی شامل ہوء لیکن بصحفی نے عیراجتاً 
اس کا ڈذکر نہیں کیا ۔ 


جبسا کی مصحفی ۓ خود لکھا ے کہ بارہ سال وہ دہلی میں گوشہٴ عزات میں یٹھے 
رے ۔ یہ زمالہ بڑا نازک اور برصغیر پاک و ہند کی تار کا ایک پر آئیوپ دور تھا ۔ 
اورنگ زیب عالمگیر کی وفات کے بعلد ے ہے ع۸ 0۱ھ تخت و ساطنٹ کے لے جوکشمکش 
ہوئی اس کی داستان طویل بھی ے اور عبرت اکا بھی ۔ مصحفی جب دلى پہنچے نو وہ دور 
روشن چد اخکر شاہ کا تھا ۔ جس نے ۹ ستمیی سنہ ورےرع مطابق جح ذیقعد سب رس۱ظٰھ کو 
بخت و ىاج سنبھالا۔ یوں تو اس ۓ تقریباً تیس سال حکومت کی اور اس کا انتقال ور اپریل 
سن پرمے رع مطابق ےم ربیع الثانی ۱ ۱؛ھٴ ئو ہوا ء لیکن اس کی زلدگ میں ہی مغلیہ 
سلطنت کی شان و شوکٹ کے ساتھ دہلی کی عظمت اور سکزیت زوال پذیر ہوگئی ۔ حملہٴ 
نادری ۳۹ے۱ء دی پر عذابِ الھی ب نکر آنا ء اور سلطنت کے ساتیھ تہذیب و تمدن ی 
ساری عارت کو متزلزل کر گیا ۔ 


نادری حملے کے بعد جو سیاسی انتشار اور معاشی عدم اطمینانی ہوئی نو لوگ تلاشِ 
معاش میں دِلیں کو چھوڑ کر باہر جایۓ پر محجبور ہوے اور انہوں نے مسبان ریاستوں کا رخ 
کیا ۔ ان میں فیض آباد ء فرخ آباد ء ٹانڈا اور لکھنؤ کے شہروں ۓے نی سکزی حیثیت 
پائی ۔ کچھ لوگوں نے ذکن جا کر پناہ لی اور اس طرح ایک نۓ دور کا آغاز ہوا ۔ 


یھی حالات مصحنفی کے دلی چھوڑۓ کا باعث ہوۓ ۔ دلی سے روالہ ہوۓ کا زمائہ 
قطعی طور پر متعیسن نہیں ۔ قرائن سے معلوم ہوتا سے کم سنہ ۹ ہے ؛ع/۱۱۸۳ھ ہے پچلے 
مصحفی دلى کو خیرباد کہں چکے تھے ٹانڈہ ایک چھوٹی سی جاگیر تھی ء جس کے امیر 
نواب چد یار خان امیں تھے ۔ مصحنفی اس دربار سے وابستد ہوگۓ ء انہوں ہۓ نواب صاحب 
کے بارے میں لکھا ے کہ علم موسیٹی اور ستارنوازی میں استاد تھے ۔ خود شاعر تھے اور 
شعر و ساعری کے قدردان ۔ سرہٹہ گردی میں یہ دربار بھی درہم برہم ہوگیا۔ سنه رےے۱ع/ 
۵ھ کے بعد جب یہ دربار درہم برہم ہوا تو مصحفی تلاش معاش میں پورب پہنچے ۔ 
نواب شجاع الدولہ سنب ۳هے اع]ےہرضھ تاسص ہےے عم ۸مہ رھکا زمائہ تھا اور 
دِلیّ ہے آۓ والے شعراء فیض آباد اور لکھنؤ میں جمع ہو رے تھے ۔ مصحفی کے تذکروں 
ہے معلوم ہوتاے کہ اس م تب یں صحبت انہیں راس نہ آئی اور وہ صرف ایک سال یىی 
مدٹت گزار کر دلیّ واپس چلے گئے ۔ یہ واقعد غالباً سنہ ۶۷ہ۔۳٣ہء۱عم۹‏ ۱۱۸ھ کا ہے 


ج ۔ ابواللیثٹ صدیقی ء جرأت ؛ اس کا عہد اور عشقید ساعری ص مم ۔ ہم ۔ 


۹۹ 


سرڑا علی لعلف صاحب 'گلشن ہندٴ طبمع لاہور ٭. ۱۹ء ۔ ١‏ ۔ ے۲ء ۔ ۸ء,: فرماۓے ہیں ۔ 
''بالاعل کہ بارہ سو پندرہ ہجری ہیں ایک چودہ برس ہے اوفات لکھٹؤ میں بسر کرتا ے ؛ 
اس حساب ہے مصححی ہرے رع/.۱ ,مھ ہیں لکھنؤ ہنچجے ء لیکن لطف نے بھی ”ایک 
چودہ برس' مو مس سشیہفے سی و ۶۱۸۹۰۸ 
.مھ کے درمیان کوئی تار ہوسکتی ے“ اوراب جو آے تو ایسے کہ یہیں کے 
وو رے۔ سضد و م۸۳ ع7 مھ میں انتقال کی'۔ اس حساب سے عمر تقریباً 
سو سال قرار پاتق ے جس میں آخری یالیس مال لکھٹؤ میں گزرے ۔ 
سئ م۸ ۔ ۳ء ۹۸/۶۱ ۱۱* سے سن ۳ر ۱ع]/. مك۱ھ ٹک : سحفی نے لکھنژؤ 
میں کم ا زکم چار نوابوں کا دور دیکھا ۔ آصف الدواہ سنہ دےےبع/۸ہ۱۱ھ تا 
سن ےوے بع/ رھ ععادت علىی خاں ہے۹ ع/ ری ضھ تاب ۱۸| 
۹٭ہمردھ اور غازی الدبن حدر ۸۰ع | وی 8ھ تاے۲مہء| مھ ھی 
زہانئہ لکھنوی تہذیب و معاشرت کے عروج اور لکھنؤ میں ایک لۓ دہستانِ 
شعر و ادب کے قیام کا ے ۔ مصحفی کو ہہاں انشاء الله خاں انشا جیسے ذہین اور طباع 
شاعر ہے !اجھتا پڑا ۔ یہ پیجارے سمجھ ےکہ شاعری میں ترکی نہ نرکی جواب دینا چنداں 
مشکل نہ ہو گا ۔ وہاں معاملہ طنز ء ہجو ء پھکڑ ے گزر کر سوانگ اور ڈنڈوں تک 
پہنجا ۔ ید بیچارا بوڑھا شاعر جو زندگی میں طرح طرح کے صدیاب سہد چکا تھا اور ذہنی 
طور ہر اپنے آپ کو اس ہنگامہ پرور فضا میں بالکل تنہا اور اکیلا حسوس کرقا نما ء کس 
طرح ان ہگاموں سے فنبرد آزما ہو سکتا تھا ۔ ان کے بعض شاگردوں ہے استاد کی طرف سے 
کچھ جواب دہ یکرنا چاہی ء لیکن معاملہ صرف شاعری کا ہ تھا ۔ سوانگ کا جواب سوانگ 
اور جلوس ہے دینا چاہا تو کوتوال شہر ے روک دیا۔ شاید اس میں شاہزادہ مزا 
سلیات ٹکوہ کا اشارہ بھی شامل تھا ء چنانجہ انہوں ے شہزادے کے دربار سے قطم تعاق کا 
ارادہ کیا اور ایک قصیدہ لکھا ۔ 


جاتا ہوں ترے در ہے کہ توقیر نہیں یاں 
کچھ اس کے سوا اب می تدبیر نہیں یاں 


اس کے بعد مصحفی آصف الدولہ کے دربار میں فریاد لے کر گے اور آہف الدولہ ےۓ لکھنؤ 


۰۸67070600+ , ح سسحسمیویت ‏ دہ لہ لد مشام: مہ سو نے ہے جح 


ان ے شاگرد غلام 25 نے تار کہی تھی ''مصمدفی ے سچا مقام ۔ بہشت ؛ اس لے 
٭مہ۔ ۶۱۸۲۵/. مھ برآمد ہووۓ ہیں ۔ گلشن ے خار ۱۵١(‏ سیوا ۔ ”وتاتشق 
را اوز ذہ سال گزشتہ (ص ےء١)‏ کرع الدین (طبقات الشعراء؛ ص ۵۰) میں یہی عاد 
بتاۓ ہیں ۔ 


ہے ؟ 


سے انشا کو ٹکل جاۓ کا حکم دیا اور غالباً حیدر آباد جاۓ کے لیے وہ گھر ہے لکلے بھی ء 
لیکن سنم ےمے :/۱,ھ میں آصف الدولہ کا انتقال ہو گیا تو واپس چلے آۓ ء یا 
بقولِ خود نواب صاحب نۓ چند دن بعد انہیں واپس بلا لیا ۔ معلوم نہیں بعد میں تعلقات 
اوت تا ری لی سس و اھر اد یوب ید کر ہی 


مصحفی کس زندیق پر بھلا میں شاد ہوں 
باد ہے مرگ یل و مردن انشا مجھے 


معلوم ہوتا ے کہ یہ ہنگامہ ہرور زندگی مصحف یکو راس نہ آئی اور وہ بڑی حد تکگوشہ 
نشین ہو گۓ ۔ بعض لوگوں نے لکھا ے کہ آخر عمر میں شاگردوں کی اعالت اور اہی 
غزلوں کی قیمت پر بسر اوقات تھی ۔ یں کلام کہہتے اور لوگ چھائنٹ چھانٹ کر لے جائۓء 
جو باق رہ جاتا وہی ان کا کلام تھا ۔ اس کلام کی ترتیب و تدوین کی طرف وہ کیا مائل 
ہوۓ ۔ نتیجہ یں ہوا کہ کلام کا بڑا حصہ یا تو ضائع ہو گیا ء یا انہوں بۓۓے غیر تب 
چھوڑا ۔ مولانا حسرت سموہانی ۓ انتخاب سخن میں دیوان کا ایک انتخاب شائع کیا تھا ۔ 
صاحب ”گل رعنا؛ کا بیان ے کہ دواوین کا ایک انتخاب اسیر و امیر ۓے ابی تصحیح کے 
ساتھ نواب کاب علی خاں والی رامپور ی فرمائش سے کیا تھا جو شائع بھی ہوا تھا ۔ 
اب یہ بھی نایاب ے ۔ تذکروں اور تاریخوں مہں متفرق کلام منتشر ے ۔ ختلف دواوین 
کے نسخے بھی ختلف کتب خانوں میں موجود ہیں ۔ دو دیوان رامپور میں ہیں ؛ کچھ کلام 
کتب خالہ پٹ میں ے ء چند دواوین خیرہور میں محفوظ ہیں ۔ پنجاب یونیورسٔی کے 
کتب خاے میں حمعم الفوائد؛“ کا واحد لسخب ہے اور دو دیوان ہیں ۔ ایک دیوان کراچی 
یونیورسٹی میں ے ء مطبوعہ سرماۓ میں تین تذکرے اردو اور فارسی شعراء کے ہیں 
تذ کرہ“ 'ریاض‌الفصحاء؛ طبع م ۹ء تذ کرهۂ ہندی' ء طبع م۹ ۱ءء 'عقدر ثریا؛ طبع ٣۱۹۳ء‏ 
ان تینوں کو مولوی عبدالحق ۓ تب کر )کے شائع کر دیا ۔ مولانا عبداماجد دریا بادی 
ے ان کی شثنوی 'عحرالمحبت“ کو اپنے مقدمہ کے ساتھ شائع کر دیا ہے ۔ کلیات ابھی طبع 
ا 

مصحفی کا کلام ختلف اصنافر سخن پر مشتمل ے ۔ غزلوں ؛ شنویوں اور قصیدوں 
کی ایک بہت بڑی مقدار موجود ے جس ہے اندازہ لگایا جا سکتا ے کہ انہیں ان تینوں 
اصناف پر یکساں قدرت تھی ۔ سرئیے کی طرف اگرچہ ان کے معاصرین میں سودا ۓ غاص 
توجە کی تھی ء لیکن مصحفی کے یہاں اس کے مموبے نہ ہوۓ کے براہر ہیں ۔ بنیادی طور پر 
یہ دور غزل کا دور۔ تھا ۔ اس لیے شعراء کی تمام تر توجہ غزل کی طرف رہی ۔ اس کے 
اسباب کا تفصیلی جائزہ مصحفی کی حث ہے بعید اور غیر متعلق ے اس لے صرف اتنا کہنا 


۲ ے١‎ 


کافق ےے کہ ایسے دور میں جب وہ حسّل اور ٹھہراؤ موجود نہ ہو جو مسلسل نظم گوئی 
کے لے ضروری ے ء تو غزل کا فروغ ایک فطری اس ے ۔ دوسرے غزل میں ا ایت 
اور اشاریت کے استعال کے ایسے امکانات موجود ہیں جو دوسری اصناف میں نسبتاً کم ہیں ۔ 
ہی وجە ے کہ اردو شاعری کی تارج میں غزل متاز ترین اور مقبول ترین صنف رہی ہے 
اور بہترین شعراء ۓ اہے اظہار خیال کا ذریعہ بنابا ے ۔ 


غزل 


مصحفی کی غزل کی سب ے نمایاں خصوصیت ان کا اپنا لب و لہج ےء جو افسردگ 
اور حسرت و یاس میں مپر دی میر کے لب و لہجے کی یاد دلانا ے ۔ لیکن میر کے یہاں 
نازک مزاجی بلکہ ایک حا۔ تک بد دماغی کا جو پہلو ملتا ے وہ مصحفی کے یہاں نہیں ۔ 
شاید اس کی ایک وجم یہ ے کہ مر کو اکرجہ دنیاوی ک5 روبار میں کامیامی اور کاصرافی کا 
بہت تھوڑا ہی حصہ نصیب ہوا ء لیکن اقلم رسخن مس ان کی فرمانروائی ان کی زندگ می ہی 
مسلم ہو چکی تھی ؛ اگرچہ انا ۓے نہایت دی زبان ہے ان کی زبان پر آگرہ کی بولی کے 
اثرات کی طرف اسارہ کیا ے ؛ لیکن فوراً معذرت کر ی ے کم اس ہے سیر کے صرتبدہ اور 
شان میں گستاخی مقصود نہیں یا بعد میں اہک تذکرہ نگار ۓ ە یر کے کلام میں ناہمواری 
کا شکوہ کر کے ء 'بلندش بسیار بلند“ اور ”پستش بہ غایت پست“ چلتا ہوا فقرہ مقبول بنا دیاء 
یا عصر حاضر میں میر کی امسد پرسی اور ٭مسیضانه ذہنیت؟ کے بارے میں چند مضامین 
لکھے گئے ؛ ؛ لیکن ان سب کے مقابلے میں میر اور کلام میر کی پذیرائی اور ان کی استادی 
کا اعتراف ایک مسلمہ حقیقت ے ۔ اسی طرح مرزا سودا ہے دنیاوی جاہ و جلال اور عزت و 
دولت کے ساتھ ملک سخنوری میں بھی معاصرین ہے خراج_ تسین وصول کیا اور آج تک 
اردو میں غزل کے علاوہ مدح اور قدح دونوں کے شہنشاہ ساۓ جاے ہیں ۔ ان کے 2 
میں مصحفی ے فکر معاش ء عشق بتاں اور یاد رفتکاں میں ساری عمر گزاری ۔ ا 
دنیاوی معاملات اور فی دلیا میں وہ اعتراف نصبب ئە ہوا جس کے وہ مستحق ہیں ۔ سی 
لیے ان کے کلام میں جا جا شکوے کی آوازیں سنائی دیٹی ہیں ۔ 

جزآہ وہاں کوئی کرے کیا کچھ بس نب چلے جہاں کسی کا 

ث*٭ 
جس کی جس طرح سے کئی غم کدۂ ہسٹی میں 
عمر ابی کک وه اوفات بسر کر گا 
۰۰٠.‏ ۰٢٣۰٣٭‏ 


۲۳ 
ك 4× ×× 


صبا کے ہاتھ ہے یوں گل لٹا ہوگا نی کلشن میں 
نلک جس طرح سے کر کے ہمیں برباد لوۓ ہے 
کا پوشوں نۓ یوں غارت کیا اس کشور دن کو 


کہ جیسے فوج شاہ آکر جہاں آباد لووۓ ے 
اع ٭ب٭ 
کہوں تو کس ہے کہوں اپنا درد دل میں غریب 
نه آٹشنا ئن مصاحب نہ ہم نشیں کوئی 
٦‏ ۴+ ۴× 
صرے نو چیوٹ جاے رب وعےعن سے یاں کے 
مائندر خضر ہم ہیں ناچار زندگ سے 
.با ہد 8× 
لثن ک آرزو ‏ جەن کی ہوا مھے 
میں خاکر رہ ہوں چھیڑ ند بادر صبا مجھے 
مصحی کے کلام پر ے شر اعتراضات کے گۓ ہیں ؛ جن سے انک طرف مصحفی کے 
اپنے خاص لب و لہجہ اور ان کے ڈایق احساسِ حرومی و ا کامی کا سراغ ملتا ے ۔ اور 
دوسری طرف اس کشمکش اور واماندی کا ء جس کا شکار بورا معاشرہ تھا ۔ مصحنفی کے 
کلام میں مغ گرفتار ؛ قفس ء صید ء صیاد ء دام 
الہ درد ء ۔ سرد ) تلوار 1 خون ً قتل 1 فاتل و 
کہ یہ الفاظ ایک علامت اور نشان بن ۓے ہیں ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ اس دور میں ہر 
شحطصس حرنات نصیب ؛ پر شخص غریب الوطن ؛ ہامال اور حستد و غوار ے ۔ زندی میں 
صرف ہجر کی تاریک اور طویل راتیں ہیں جن میں دور سے بھی امید وصل کی کوئی کرن 
نہیں نظر آتی ۔ یہ استعارات اور علامات اگر صرف مصحنی کے کلام میں کرت نے ہوے 
تو انہیں ان کی ذاتی ٹاکامیوں ء عروسیوں اور حسرتوں کا آئینہ سمجھا جاتا ء لیکن جب جی 
چیزیں بار ہار مصحفی کے علاوہ ان کے معاصرین کے کلام میں بھی ملتی ہیں ء تو ئتیجہ 


٤‏ خزاں ء گل و شبم ء تاغت و تاراج 
غیرہ کی اس قدر کثرت اور ٹکرار ے 


کے ۲ 


تا ے کہ اس عموب ٠‏ راز صرف ایک شعری روایت یا ”نقلید یک گرد؛ نہیں ۔ ان 
اشعار کو پڑھ ٴثر عحسوس ہونا ے کہ ہورا معاشرہ اتک حرانی کىفضت کا ثکارے ۔ 
لوگوں میں قوتِ عمل باق نہیں رہی , اور وہ رندگی کی فعال طاقتوں ہے عروہ ہو جکے 
ہیں ۔ ممکن ے اس بان نو ایک صحت سند فہمیٹ کے مناق سمجھا جاۓ ء لیکن یہ ےجھا 
سٹکل ہے دہ اس دور کا پر ساعر پہئی طور پر مریض تھا ۔ ىد در اصل وہ اجتاعی ”کرب 
اور اڈذیت ے جس میں پر شخص خود دو گرتار بانا ے ۔ وہ پرواز چاہنا ے لیکن طاہتِ 
پروار ے محروم سے ہ چنانچہ یہ سمجھنا چاہے بی شاعروں ےۓے حو کحدے لہا ے وہ عض 
شاعری نہی دلکہ حعیفت کی داستاں ۔ے اور مصحنی ۓ ىد داسان بڑی خوقی ہے بیان ک ے ۔ 

یہ باب بھی بباں کرنا ضروری ے ک مصحفی کے کلام کا ایک حصد حض رسمی 
لوعیت کا ہے ۔ اس میں صلق کے وہی مضامیں سی جو ان ے بہلے فارسی اور اردو ععراء 
کے دواوین میں نکثرٹن موجود ہیں اور اں کے ۔عاصرىن کے ہاں بھی ملتے پں ۔ ىہ اسعار 
سناعروں ء محفلوں ؛ محلدوں او طرح کے مسرعوں پر طۃ_ آزمائی کرۓ کا لمیجد ہیں ۔ 
طرحی مشاعروں کا رواج عام بھا اور لکھلؤ م ح کر نواںد لے اس قدر سز ہو گئی تھی کە 
شاعری واقعی قافیں سائی رہ گئٔی تھی ۔ 'سے سعار ہیں کسی جڈے؛ کیفت ؛ حالت یا 
واعے کی تلاش ے سود ے ۔اسا لام انک قسم کی فی صنعت گری یا ورزش ے ۔ 


مصحی اور انشضا کے معر کے کا آغاز جس غزل ےے ہوا تھا اس ک مطلع تھا 
سر مشک کا برا ے ہو کافور کی گرنن 
ے ہوۓ بری ایسے نس بی ۔ور کی گردن 
طاہر سے اس زمن میں غافبوں يّ کیا کمی ہو سکی سے چنانچد مع حئی اور انشا اور ان 
دونوں کے شاگردوں نے پری اور حوری گردن ےہ ے کر زابور کی گردن ء کاور ک 
گردں ؛ ۔قنقور کی گردن ہ الگور ی گردن ہ اور بلعم با عوری گردن تک کوئی گردن 
باق نہ رکھی ۔ اسی سلسلے ق دوسری تڑی انگلی یىی ردرف میں تہی ہوئی غزلیں مھیں ؛ 
جس میں ہ صحی کا مقطع تھا۔ 
تھا مصحفی بد مائل گریں کب بس ازمیگ 
تھی اس کی دھری چشم ہہ تابوں میں انگٹی 
شعر میں تصرف کر کے کسی سم ظریف نۓ دوں کر دیا : 
تھا مصحخی کانا جو چھپاۓے کو پس از سیگ 
تھی اس کی دھری چشم پپ ثاہوبت سس انگلی 


۲ ے٠‎ 


غرض یہ ایک عجیب و غریب شاعری تھی ء جس کا سلسلم عرمصۓ تک چلتا رہا اور 
غالب ؛ ذوق و ظفر کے عہد تک سے بازگشت سنائی دبّی رہی ۔ اس آخری 
زماۓ میں تیلیوں کی ردبف کا زور تھا ۔ قفس کی قیلیاں ء خس کی تبلیاں ہے لے حسس کی 
تیلیاں تک شاءروں کے کم آ گئں ۔ سن ے۸۵ ١ء‏ کے بعد جب حالات بدلے اور خاص طور 
پر سولانا حا ی نۓ اپنے 'مقدمہ شعر و شاعری؛ میں اور آزاد ے اپنے مضامین اور خطبات میں 
شاعری کے نۓ امکانات کی راہ دکھائی ىو نہیں جا کر یب زور ٹوٹا اور جدید یا نچرل 
شاعری کا آغاز ہوا ۔ بوں تو اس جدت میں توجہ غزل ہے زیادہ نظم ی عارف ہوئی ؛ لیکن 
غزل پر بھی اس القلاب کا اثر پڑا ۔ مصحفی یک غزلوں کا رنگ بھی اردو شاعری کے انک 
خاص دور ء ایک تہذبی کشمکش اور ذہنی بیجاری کا ترجان ے ۔ 
مثنویاں 

مصحفی ے کئی مشنویاں کہی ہیں ۔ ان مبں ثشنوی ہو اس تو اس وحہ 
سے کم میر کی ثنوی 'دریاۓ عسق؟ کو سامے رکھ کر لکھی گئی ء اور دوسرے شائع 
ہو' کر پڑے والوں کے 27 ؛ زیادہ ٭شہور ہوئی ۔ اس کے علاوہ بھی کی 
مثنوبالں کلیسّات میں ۔وجود پسں ۔ ان میں تین ؛ ثنویاں ابسی یں جو پھر میر کی یاد دلاتی 
ہں ۔ میں نے ایک مثنوی می اپنے گھر كۓا نقشہ کھہنچا ے اور برساٹ میں خائہ ونرانی کا 
خال ان کا ہو اروف اہ ماکان کابغال وت لکھا ے۔ 


اپنے رہنےا جو ملا ے ہکں ے بعینر وه صورت زنداں 
در و دبوار ہے خاک گرتی سے ۔ حشراتالارض ےۓ ٹونوں کھدروں مہں سکن با رکھا 
ے ۔ بسو بھی ہس ء چونٹباں بھی اور د مک بھی ۔ بقول مصحفی : 
گھر نہیں بس تو برجم خایق سے 
اسے گھر میں جو ساز و سامان ہوگا ء ظاہر ے کہ کیسا ہو کا ۔ مثلڈ ایک پرانی چارہائی 
ے ء جس کی ہجو میں مصحفی نے ایک بوری وی لکھ ڈا یی ے 
یه جو ہم باس چارہائی ہے 
گور ے یا کنواں ے ء کوائی 2 
ل٦‏ 


موس عو دا سممومات: مل رس لیو بسح مئ۔-سسچت مسولاجہ ہے 


رہ دریا بادی َّ عبدال|حد (صر' ب) منوی بحر الات 5 


ڈے ۔ 


ری ام ویکھ سیر میں تپ سی نیش جس وہ 
کھٹملوں کی شان میں ایک الگ شثنوی ے ۔ ید تینوں دلچسپ ہیں اور اس ے ‏ لم از کم 
یہ اندازہ ہوتا ے"ْ کہ اس پر آشوب دور میں مصحفی جیسا صاحبر گال سار سی تا 
اس معاشرے میں صاحبر اعتبار سمجھا جانا ہو گا اور حس کی رسائی اسروں اور رئیسوں 
کی عفلوں تک توی اور جس کے شاگردوں میں امیر رس سب ہی طرح کے لوگ شامل 
تھے ؛ اہی زندگی ہس ان معمولںى آسالشٹوں سے بھی بحروم ے جو اوسط درجے کے آدمی 
کو حاصل ہوتی ہیں ۔ ان کے ایک شاگرد شہزادہ مرزا سدہٗن سکوہ بہادر تھے جو لکھنؤ 
میں اەیرائد ٹھاٹ باٹ سے رہتے تھے ۔ نواب مر ڑا بچد سی خان ہادر ہوس بھی ان کے 
شاگرد تھے اور لکھنؤ کے اکائر رٹیسوں می مار ہوتے تھے ۔ بب دونوں اور ان کے علاوہ 
اگر صرف لکھنؤ مس موجود شاگرد ہی ان کی طرف نوحد کرتے نو ان کی زندگی کی سختی 
اور صعوبت 727ا ان 


آصیدہ 


مصحفی دجارے مصدم _کے ماد مبدان نہیں تھے ء لیکن خبوراً یہ ِشہ بھی اختبا رکا 
اور ان کے تَلبات میں قصائد بھی موجود ہی ۔ ان قصبدول مس ساف ان ىی برشان حا ی 
جھلکتیے ۔ قصدے کے فن اور آپنگ کہ لے طبعت میں جس طرح کی کشادگی اور 
فراخی ء جیسا ولولہ اور نازگ؛ زندہ دی اور خوش طبعی درکار ے وہ مصحفی کے ححے میں 
نہیں آئی تھی ۔ ظاہر ے کہ سودا تو کا وہ اىنے حریف انشا سے هی اس فن میں مقائلہ 
سکتے تھے ؛ اس لیے اس میدان مس ان کو ہم صف اول میں شر نہی ںکر مکتے ۔ 
یہی نینوی کے بارے میں کہی جا سکتی ے ۔ حس طرح سودا ے اپنے بعض قصائد 
اور ہجویات میں اپنے عہد کے سباسی اور تہذیبی سح ان کا نقث کھنجا ے ء اس کی عض 
بہت اچھی مثالیں مصحفی کے قصائد میں بھی مل جاتی پں ء مثلً ایک قصیدے ہی دک ک 
حالت یوں بیان ک ے : 
ایاپ ے طالابے ہی زناے میں وگرنه 
سینں میںس_ مرسرے معدتن ال٘س جاںد ہے 
اور ہے تو شہنشثاهر جہاں خسرو عالم 
آباد یں کجھ جس کی عدالت سے جہاں سے 


کہی ے اہسے خلق جہاں سب شر عالم 
شاہی جو "تجھ اس یق ے سو عالم ہب عیاں ے 


۲٦ 
اطراف میں دلی کے لٹھ ماروں کا ے شور‎ 

جو آوے ے باہر ہے وه بکستہ دہاں ے 
اور پڑے ہیں راتوں کو جو نت شہر میں ڈاے 

بائنله جو وہاں کا ے بب فریاد وفغاں ے 
اس شہر کا جس دن سے ہوا سیندھیا حاکم 

چوروں کی وہان سبندھ سے ایک نگراں ہے 
بیداد سے نائب کی بب احوال ے وہاں کا 

ہر روز یا فافب ہورب کو رواں ے 
اوتریی ہیں وہاں ہگڑیاں بس تام کے ہو تے 

چالای'“ دست اسی یب اندھہیر کہاں ہے 
پر وقت تنگے جو کھڑے رہتے ہیں ان ہے 

بس فلعی کے بے ہی ٹک ایک امن و اماں ے 
جز دیدہٴ گریاں نہیں منبع نسی گھر میں 


ناسور ے ت_- سچاں ک5 اگر آب رواں ے 


آوے ے ظر جوں دل عشاق شکستہ 
اس شہر میں جو قصر فلاں ابن فلاں 1 
بیٹھے تھے جہاں کچ ”کلاہ تزکیں لکا کر 
وہاں اب جو نار کیجے تو نکی کا گاں ہے 


روتا ہوا گزرے ے جو کوئی ابر کا ٹکڑا 
احوالِ خریباں پب ہی وە اشک قشاں ے 


افسوس ئه کب خواب فراغت میں شہاں ہے 
جز خون جگر کچھ بھی غذاۓ دل و جاں ے 


ے۲ 

ملا ے بہ تدریج انہیں رزی کم و بس 

اور چای فراغت سو فراغصس تو دہاں سے 
خورشیا۔ہ دٹھانا سے سحمر دور ہے گردہ 

اور شغب لو سب لو یہی دولب ٹپ ہے 
بازار بشیں تها جو کوئی صاحمر حرلافہ 

اس شہر میں سواس دو کہوں لیا وہ کہاں ے 
اسان ..,.. یىی صورت نظر آتی نہیں مطلق 

اور ے هی تو حوں سوزنِ گم گشنہ نہاں سے 
دس وا.۔طے آک آن میں حائم 09 پیادہ 

آنا ے ابھی پوچھتا زس دوز دہاں جے 
جوں پیر فرار اس نے بھی مدٹ ہے لیا ہے 

دوە5ن مقفل سے کاں 1 و تی ہے 
صراف لے جاۓ پں کالدف بب جو بھی 

اتنے میں اہے بھر کے جو دیکھے ہو کہاں ہے 
نوابپ لہ خاں کوئی رہا ۔ہر میں باف 

لوابپ جو گوجر ے ہو ىیواق بھی خاد ہے 

اب ان کی جگە خون رعیب کا رواں ہے 
احوالِ سلاطین لکھوں کیا کہ اب آہ 
یعنی کی مہ عید اب ان کو لب ناں ہے 


ھک سے ہدوہ ہمہ 7 


١‏ ۔ فلمی لسمجحہ؛ کلیات معہحمی ؛ صض پپ؟م ؛ یہ حرف ڈرم خرردہ ہیں ۔ معاطلے کے لے دوسرا تمخہ 
سموجود نہیں ۔ 


ہے ۲ 


فافوں ک ز بس مار ے ببجاروں کے اوہر 
جو ماہ کب آتا ے وہ ما رمضاں ہے 


ایک بغفلیں بجا خواں کو یوں دیکھ دے ے 
آنچھ نام خدا آج تو یہ خوانِ گراں ے 


گل جاۓ زباں میری ثىروں ہجو گر ان ک 
یس تنک معاشی کا سلاطیں یق بباں ہے 


اے مصحی اس کا کروں مدکور "کہاں نک 
ہے صاف ىو بے گلڈُنِ دہلی میں خزاں ے 


ان ادعار میں مصحفی نے فقط شاعری نہیں کی ء اپنے عہد کی نار بیان کی ے اس میں 
ئہ مبالغہ ہے ند مخیسّل کی پروازء نہ صنائع ىہ بدائع ۔ معلوم ہونا ے کہ اس دور میں بھی 
اردو سعراء حفیمٹ نگاری کی طرف ائتے تھے نو اس میں اپنے جوہر دکھاۓے تھے ۔ مصحفی یا 
اس عہد کے دوسرے سعراء کے فن اور فکر کا جائزہ لیتے وس ان کی شاعری کے ایسے 
عناصر کو اب تک پوری اہمیت نہیں دی گئی ۔ 


لکھنؤ کی حالت اس ہے کچھ بہثر تھی ؛ لیکن یہاں کی نی فضا سمصحنی اور ان کا سا 
سزاج رکھنے والے دوسرے ععراء کو واس نہیں آئی ۔ اس کی طرف ہم اشارہ کر چکے ہیں ۔ 
لے اس ماس توق بعسض ےے ا کیا وہ اس شعری روایت کا استحتام 
ے جسے دبستانِ لکھنؤ میں سلسلہٴ مصحفی کی روایت کا نام دیا جانا ے ۔ مصحقی کے 
شاگردوں کی فہرست بہٹ طویل' ے ۔ ان میں ایک طرف آىت ہیں جو لکھنوی شاعری کے 
ترجان ؛ فن _ شعر کے صناأع اور رصنع کار ہوۓ کے باوجود اپنے مزاج اور آہنک میں لکھنؤ 
کے عام سزاج سے مختلف نظر آے ہیں ۔ سرثیدں گو شعراء میں دبستانِ انیس اور دبستان دبیر 
دونوں کو ہ. صحنی ہے برا راست اور بالواسطہ فیض ثریبت پہنچا ے 9ئ دادا 
مر حسن ے جو خود بلا شہہ صف اول کے شاعر تھے ء اپنے بیۓ خلیق کو مصحفی کا 
شاگرد کرانا اور اس طرح شعر میں جذہات نگاری اور سوز و گداز کے شمول کی روایت کو 
جو خلبق سے انیس کو ورلہ میں ملى اور جسے مارئلیے کے فی تقاضوں اور امکانات نے 


زیم اور سلسلہ' 90 کڑیوں کے لیے دیکھے ڈاکٹر ابواللیٹ و لکھنؤ کا 
دبسٹان شاعری؛ ص..و۹۔ م.و۔ 


٣۲ ۹ے‎ 


کال کو پہنچا دیا اور اس طرح نکھنؤ میں جہاں منعلعاب حسن کے ببان اور صائع اور بدائع 

کے استعمال کو ئن شاعری وھ مو سا دو اسل ٭وضوع_ فن باے 
کی روادت کی دید برق مولاتا ۳ء حسبین آزاد اور حمرت سوہانی کا یان ہے لد ناسخ ے 
بھی ان ہے فہض پایا تما بکن کسی ہم عصر سہادت ے اس کی تصدیق نہں ہوں ۔ 
وسے ناسخ تا اندا: دلام اس ددساں کی روادب ہے غتلف ے ٠‏ جس کو دبستان ہصحفی 
کا تم دا انا سے ۔ دوہ وی دہ ذجد ھے واسلے سے انھہی کہ سلسلے ا ےۓ تعلق×: ھز 

ہیں ۔ اور اگرچد ان کا اسلوب ایک مساع آکا ے ء لیکن حو سلامتئی ذہن ان کے نہاں ملتی 

اسے ہم اسی سلسلے کا ضض قرار دے سُکن ہیں۔ متاحرئن سعراۓ لکھنؤ میں اسبرہ امیر 
اور خلبق اس کا مل تام تک ہلھتا ے . مولانا حسرت موہانی اگرچد رسمی طور پر 
اس سلسلے سے تعلی ہیں ر کھت ۳770 کے دلام ۔۔ سے فیص انہوں ے بھی پانا ے اور 
اس کا جا بجا اعتراف بھی کیا ے ۔ 


ہ صحفی ‏ کے پاب میں حسرت کا یں ول بڑی حد اک درب سے لہ متعہحەفی کے تلاھ 
میں متضّدمین اور مت حرلن شعراے اردو میں یں پر انک کے انداز سخن کی چھنک ہل حا 
ے ۔ مہر کا درد ء سودا کا دیدبد ء فغاں کی رلگینی ؛ سوز ک سادق ء انشا کا طنظنہ: 
جعفر علی حسرب کا تسلسل اور شاہ نتصیر کی نتلاش فوافی کا انک ح سن مربع دیکھا ہو 
نو مصحفی کا کلام سامنے رکھنا چاہے ۔ جیسا 5ى لکھا جا حکا ے ء مصحفی ے ابی 
فارسی ساعری کا بار بار ذ ذر کیا ے ۔ یں روش بھی اکاپر سعراۓ اردو میں خان آرزو ہے 
لے در اعبال نک سب کے ہاں ملنی ے ء لکن سعراےۓ اردو ہیں غا'باً مصحفی کی سہا 
مثال ے جدہوں ےٗ عری کی بافاعدہ تحصیل کی اور انے علمی مضامیں اور موصوعاب کے لے 
اخبار کیا ۔ مصحفی کے ہس علمی مضامین ان کے جموعۓے 'جمم الفوائد' میں شامل ہیں ۔ 
ان میں علم و حکمٹ ء فلسفہ و اخلاق اور منطق چینے علوم پر نتفصلى عثیں ہس ٤‏ جن سے 
معلوم ہونا ے کہ ان کی استعداد علمی خاصی بھی ۔ مصحفی کا اردو نثر میں کوئی کارامه 
نہیں ۔ فارسی نثر کے ہموئنے بھی انہوں ۓ مع الفوائد“ میں شامل کے ہس ؛ جن میں ایک 
طویل نئر'سہ نثر ظہوری؛ کے اسلوب میں ے ۔ اس ہے اندازہ لکایا جاسکا ے لئ اس عہد 
تک ادی نثر کے لیے فارسی اور علمی تصانیف کے لیے عربی کا استعال ہونا ھا ۔ مصحفی 
کو اس ادبی اور علمی روایت کا آخری علسردار کہنا چاہے ۔ ان کے بعد اگرچد لکھنؤ میں 
قدیم علوم کے احیاء کی ایک تحریک شروع ہوئی اور اصلاح زبان کے ام سے اردو میں 
فارسی عربی عناصر کے میل چول ۓ ایک تحریک کی صورب اختبار کر لی ہ لبکن اکابر شعر 
اردو میں کسی نۓ فارسی اور عربی کی اس علمی حیئیت کی طرف نوجد نہیں کی ۔ سبہب 


م۲ 


کا فارسی اور عری کا زوال تھا جو سّرصغیر پاک و پند میں مسلانوں کی حکوست کے زوال 
اور انحطاط کے سانھ کمزور ہوتی چلی گئیں ۔ ‏ حمم الفوائد؟“ کی اسشاعت ے اس عبوری دور 


ہبہ سوہ ہس 


١‏ ۔ ابواللیث صدیقی ء ڈاکٹر (زیر طیع) جمع الفوائد درتیب ء حواشی ء؛ مقدمہ ۔ 


مصنف کتاب 


شروائی؛ حببب الرحمز خان (سدب) نذکرہ میر حسن 


سن اشاعت 


ئ۶ 


1 ٍ 
علی نر ۲ ل مم 


عدالحق ؛ مولوی (س نب) تذکرۂ مندی د لی کّ اول ۔ مسر اء 
صدیمی ابوالئیب ٠‏ ڈا ئر عراقتص/ مس ٤یلہ‏ >> ہزور نظ اور سی کت 
اور اس کی عشقبہ 
شاعری ۔ 
عبدالحق ؛ مولوی (مصتب) ریاص الفصحا (نذکرہ) دہلی ۔ طبہ اول ۔ مم۱۹۳ء 
محسن سرا تا سخ 
صدیقی ٠‏ اپواللیت ڈا ٹر کایاں ٭صحفی فلمی مشمولب ڈحترء عقلید ندب 
(مغطوطہ) دتاتریب ثیفی اس مس 


جا برنیپ و معدمد ززٹر طح) 


صدیمی 1 اہوالایث ڈاکٹر لکھنؤ کا دسانِ_ 
شاعری 
دریا بادی ء عبدالاجد (م:ب) مثنوی بجر الەحیٹت 


نرٹتیپ حواشی ا معدمہ ) 


رف 


7 الف ا؟ ہہ ائ؛: ۱٢‏ : 

عفب الفوائد*“ (اغار آر سن 
سا عنوان سے ۔ "'رسالہ 
نثر وغعرہ در فارسی میاں مصحی 
سلمہ؟“' ٥‏ اس سے فیاس ہوا 


سے کہ لہ نم خ٠ہ‏ 5 و مصحبی 


لاہور ۔ طبع الف ہائسان 
ے۶۱۹۵ 

لاہور۔ طبع ىانی ہے۲٭ ۱ء 
فلمی لسعحہ ملو ٹہ پنجاب 


یونیورستی زیر طبع 


رف 


شیرانی ؛ حمود خاں (صتب) عحموعہٗ نفز (ج ۔ ) لاہور۔ مم۱۹ھء 

فدرٹ اللہ قاسم 
صدبفی ؛ ادواللیث ڈاکٹر مصححی اور ان کا لاہور ۔ ۱ن۹ ۱ء 

قلام . 
عبدالحق ؛ مولوی (مر:ب) رہاض الفصحاً ۔ ‏ مطبوعہ انجمن نرق اردو سن 


نصئیف. ۸۲رم/ ۳٣۱ھ‏ طبم اول دہلی ۔ 
۱۳٣‏ ۔ کلیاب مصحفی قلمی شادل ذخیرہ عطید پنڈب برجموہن دتا نرید‌کیفی ؛ اس مس 
'محمع 'لموائد“ (آغاز از ص ۔ م۲ ء) کا صوان ے ؟”'رسالہ نثر وغیرہ در فارسی میاں مصحفی 
سلحہ“ اس سے فاس ہونا ے کہ ید نسخد ںا نو مصحفی کی زندگی میں مردب ہوا یا کسی 
ایسے نسخۓے کی نفل ے ۔ جب تک دوسرا نسخد نہ ملے یہ واحد غطوطہ سے اور رام ى 
ت رنیب وامقدہ۔ کے سانىھ شائع ہو رہا ے ۔ 
ہم ۔ صدیقی ؛ ابواللیث ڈا کثر مصحفی اور ان کا کلام ء سائع کردہ ؛ شبہخ مہبارک علی 
اہور سن ۱۹۵۱ء ۔ 
یہ ۔ عبدالحق ؛ مولوی (رتب) ء تذکرۂ ہندی ء طبع اول ؛ سنہ ۱۹۳۳ء ء دہلی ۔ 
‌۱×‌ ۔ سن ء سراپا سخن ؛ صض ۔ )رم۔ً“۔ہ 
ےر ۔ عبدالحی ہ مولوی (مےىب) ؛ تذ ذرۂ ہندی ء طبع اول سنہ ۹ ١ء‏ دہلی ۔ 
۸ہ شیرانیء محمود خاں (مرنب) ء تجموعہٗ نغز ۔ قدرت اللہ فاسم ٤‏ سالئع لردہ 
پجاب یونیورستی : لاہور سنہ سس۹ رع جلد اول ۔ 
و‌( ۔ صدیعی) ابواللیس ڈا تٹر لکھنؤ کا دبستان شاعری طبح الب سہہ ے وچ ۲۹ےھ لاہور۔ 
۲٢‏ ۔ حہدیفی ‌ ابواللہٹن ڈا دثر (س تب) ایی الفوائد ٴ٤‏ فلمی لزسخہ ملو دہ پنجاب 
یونیورسی ء لاہور ۔ ض ۔ سم مس ۔ 
١ہ‏ ۔ شروانی ؛ حبیب الرحمن خان (ستب) ؛ تذ کرہ مر حسن ؛ ۰۳ءمءم]|.م۱۳ھ۔ 
۔ صدیقی ء ابواللیث ڈاکٹر جرأت ء اس کا عہد اور عشئیہ شاعری ڈاکٹر شائع 
کردہ اردو ‏ سکز لاہور ۔ 
۳ج ۔ دریا بادی ء عبدال|جد (س تب) ؛ مثنوی حرالمحبت ۔ طبع ثائی سنہ ےر و ظ ۔ 


آٹھراں باب 


(الف) جرأت 


اردو غزل گو شیعراٴ یس بعر و صحفی کے بعد چراں انۓ منفرد رنگ و آہنگ کے 
باعث ہمیشہ غزل کا مطالعب درنے والوں کی نوج کا سصکز رہ ہں ۔ ان کہ تغلزل ے 
ہاری حشقیں شاعری دو حبٹ کا ایک صحت مد بصورعطا درےۓ کے ساتھ ساتھ ایک 
ایسے اسلوب ہے روشتاس (رایا ء٠‏ چس میں روایت ہے انحراف کے باوصف ٠ہ‏ نکھار اور دلکشی 
پائی جاتی ے ۔ جرأب کے حذاانی غلوص اور ان کے انداز یان کی لہک مہک ٭٭ر رای 
ے انہں اپنے عہد میں ول خاص و عام کی سند دلوائی ۔ 

جرأت کے حالاب رندگی ے متعبق ال باموں میں اخلاف راۓ پایا جانا ے ۔ 
انفاق سے خود جرأت کی آدوئی تحربر موجود نہیں ء جو لسی فطعی ببصلے تک ہچ میں 
ماد دے سکے ۔ لے دے ٹر ال نا کایساب رہ جا ا کت جس ى داخلی سہاددوں ہے چند نمایج 
اخدٴ کیے جا سکنے ہیں ء یا پھر نڈائروں ؛ خصوصا معاصر ند ئرہ نتکاروں کے بیاباب کی روسی 

میں چو حالات ژندگی مرنپ ہوۓ ہیں ء وہ حسب ڈیل پٹ : 

۱ جرآت تخلص ٠‏ یبلی مان کا ے . لکن وہ اۓ عرف ”'ولندر ب_س'' سے ایسے مشہور 
ہوۓ کہ لوگ اصل ام بھول گئے ۔ والد کا نام حافط سیا ۔ ! در نذکمروں میں چراب کا 
آبائی نام بجیلی مان اور ولدیت حافظ مان درج ے ۰ جو صحبح نہیں ۔ اسا معلوم ہوتا ے 
کہ اس غلطی کا آغاز ان کے ایک ہم عصر ذڈرہ نوس مردان علی خان مہنلا لکھنوی 
ے کیا اور اپنے نذکرے ”گلشن_ سخن؟ ص ٹومہ ۰ءء ۶۱ع/م۹۰٢‏ ١ھ‏ میں ان کا ىام اور ولدیت 
بایں الفاظ درج کی : 

جرأت دہلوی ء اسمش بی مان ابن_ حافظ مان ۔ ۔۔۔ “ 
چنا چں بعد کے بیشتر تذکرہ نکار مثلا مد حسین آزاد تقیداً ھی لکھنے رے ۔ مگر اس بارے 
میں ان کے ہم نشین شاعر مصحفی کے ببان کو ترجبح دینا پڑے گی ء جن ہے جرأت کے 
ہمد وقتی مراسم نھے ۔ مصحفی ۓ ان کے ذکر میں ہب وضاحت لکھا ہے : 


-۔ .- کیم لے -سےة سسصجىھ۔د 


١۔‏ مبتلاء مردان علی خان ؛ "لسن سخن ؛ ص م۹ ۔ 


۳ھ 9" 


پرری 

'”جرات تخلص ؛ بیلی مان است ۔ فلندر مخسى نام دارد و بحیلی مان ام 

آبائی اوست ۔ بدیں جہت کہ خود را از اولاد بجے راۓ مان می گوید و 

او شحصے گزنہ کہ ہنوز در حلہ کہ متصل چاندنی چوک جاۓ ہود و 

؛س او ”بود؟ بکوچںٴ راۓ مان شہرت دارد'“ ۔ 
اس بیان ہے پے چلا ے کہ لفظ 'مان؟ جرأت کے بزرگوں کا خطاب ے ۔ 

جرأٹت دہلی کے رہنے والے تھے ؛ لیکن انقلاب زمائد کے ہانھوں کم عمری میں ابنے 
والدین نز کنبہ کے دودرے افراد کے ہمراہ فیض آباد پہنچے اور ان کی پرورش وہیں ہوئی ۔ 
بیر حسن اور مصحفی کے علاوہ خود جرأت ۓ مثنوی ”حسن و بخشی؛ میں اہنے نرک وطن 
اور فیض آباد میں سکونٹ اخنبار کرۓ کے واقعد بر روشنی ڈا ی ے ۔ لکھنے ہس : 
شروخ داسان کا ہے دہ مذدکور 


تی ابی اس جگ میں استقامءت 


اب سوال بہ ے کہ ان اشعار میں دپلی کی کس نباہی کی طرف اشارہ ے ؟ اس وقت ان 
کی عمر کہا نھی ؟ ان سوالوں کا جواب قطعی طور ہر نہیں دیا جا سکا ۔ البم فیا۔اً کہا 
جا سکتا ے کہ نادر گردی کے بعد ء جس میں جرأت کے دادا کا فتل ہوا ۳ دے ۱ع 
٦۱ھ‏ میں جاٹوں نے دہلی کو لوا ۔ اس کے بعد ےہےے؛ع/ے 8۱ھ میں قہر ابدا ی 
ازل ہوا ء جب ہم جنوری اور ہ۲ مارچ ے دے ؛ء کے دوران میں ابدالیی ۓ دوبار دہلی 
کو دل کھول کر لوٹا ۔ مرزا سودا ء رتن سنگھ شذوفی ؛ قیام الدبن حہرت وغبرہ ۓ اسی 
زماے میں دہلی کو خبرباد کہا ۔ غالبا اسی رسنخٹہز میں حافظ مان معہ اہل وعیال دہلی 
سے نکل کر فیض آباد نہنجے ہوں کے ۔ مصحفی ۓ اس وفت خرات'کو صغر سن پٹانا ے ۔ 
اگر ہم صغر سنی کے لۓ مات ہے دس سال کی عمر فرض کر لیں تو اس لحاظ ہے جرأت 


۔:ولوی ء عبدالحی (مرنب) نذکرہ' بندی ؛ ص ہہ ۔ 
۳ کرات قاہی ٴ ورق ےےء ۔ 


"۰۲۰۰۹۵ 


کا پالي ولادت ٹ۵ ہے ۱ع/ ۳ ۔٠۹٦٤ھ‏ کے ىابین قرار پانا ے ۔ اس خیال کو نقویت 
مر حسن کے بیان ہے ہوتی ہے ۔ می حیں کا نذکرہ ۸۔۴ ۹۲/۶۱-۔ہہھ میں 
نکھ گیا ۔ چرأاب نے ٠١‏ فروری دےے ١ء‏ (۱۸۸ھ) کو فیص آبد چھوڑا تھا ۔ اس لیے یہ 
قیاس کیا جا سکتا ے کہ امی سال اف کا دکر داخعل تذکرہ ہوا ہوگا ۔ اسی انداز سۓ قیاس 
ہوتا ے کہ دہلی ہے پہچرت کے وقت ان کی عمر کوئی ساٹ سال ہو گی ۔ چنائیں ۶۱۹ 
۳ھ ان کا سی ولادت فرار دیا جا سکنا ے ۔ 


سات سال کی مفروضہ عمر کے پش نطر کہا جا سکتا ے کہ جرأت کی تعلمِ کا آغاز 
دہلی می ہوا ہو کا اور انہوں ے متداولہ درسی دنب کی تحصیل فبمر آباد میں ى ہوی ۔ 
مولانا مچد حسین آراد ۓ انہیں علوم حصیلی میں اتمام اور عربی زنان ے ناواقف بتایا ے' ۔ 
ان کی بہ راۓ ذاتی قباس پر مبٹی معلوم ہوی ے ۔ کسی معاصر نذکرہ گار نۓ چرأب کی 
علمی اسعداد کے بارے میں کجھ نہیں لکھا۔ الد موہن لال انس لے ان تد کرے 
'ائیس اجحبا؛ میں جرأت کے فارسی اشعار بطور وئہٴ کلام دے ہیں' ۔ ایک ہم عصر کے 
مرنب کے ہوۓ فارسی گویوں کے ندکرے ہی جرأب کے فارسی اشعار کا ہونا ان ک 
فارسی دانی کے ثبوت کے لیے کافقی ے ۔ اس لیے مولانا آزاد کا :ء کہا صحیح معلوم نہیں 
ہونا کہ جرأت ۓ زبانِ فارسی کی طرف خیال بھی نہیں کبا ۔ اس طرح جرأٹ کا عری زبان 
ہے ناواقف ہونا بھی سمجھ میں نہیں آناء؛ خصوصاً ایسی صورب میں کہ ان کیا تعلق 
نواب مت خان عبت ء سلبمان سکوەہ ؛ خواجں حسن ء انشا ‏ مصحفی اور رنگین جیسے 
لوگوں ہے ہمہ وقت کا رہا ہو ء جن کی عری زنان کی دستگاہ سنم ے ۔ مزند برآں چرأں 
ےۓ اوائل عمر ہی میں علم_ موسیقی و نجوم اور سارنوازی ماہران نن ہے سکھی اور 
اس درج۔ کال پیدا کیا کد پیشٹر نذکرہ نویس ان چیزوں میں ان کی مہارب کے 
معترف و مّداح ہیں ۔مبتلا کا کہنا ہے ”در علم موسیقی و ستار نوازی طرفہ دستے دارد“ 
سرزا علی لطف لکھتے ہیں ”'علم موسیمی میں مشغلہ بھلا چنگا رکھا ے ۔ نجوم میں اس 
شخص کو دخل تمام ے ایسا کہ عالم لکھنؤ کا اس کا منتظر احکام ے؟“ ۔ مصحنی کا 
یبان ے٣‏ : ”درعلم جوم ہندیاں و ستارنواری نیز مہارے دارد“۔ غرض ىہ اور اسی نوعت 
کے دوسرے بیانات جو ختلف تذکروں میں ملتے ہیں ء ان ے جرأت کی علمیت کا اندازہ کبا 
سا ے'۔ 
کک رک یچھوجا 
پ ۔ بحوالہ مقااہ آزاد بحیثیت عحقق ىواۓ ادب ۱۹۹۰ء ۔ 
٭۔ مبتلا ء مدان علی خان ء گلشن سخن ؛ ص مو ۔ 


وی 


جرأٹ کو شعر و سخن ہے فطری لگاؤ تھا ۔ ان کی شعر گوئی کا آغاز فیض آباد میں 
ہوا ۔ جہاں مزا جعفر علی حسرت اپی شاعری کا علم, امتیاز بلند کر چکے تھے ۔ دوسرے 
نوجوان شعراء کی طرح جرأت بھی ان کے شاگرد ہوئۓ او رکثرت سشق ہے استاد کے 
دوش ہدوش چلنے لگے ۔ ےے١‏ - ۵ءع/۸ہ۱۱ھ سے قبل وہ نوخیز شعراء میں اس درجە 
متاز ہو گۓ تھے کہ نواب محبت خان خاف حافظ رحمت خاں مقمم فیض آباد ےۓ انہیں شعراء 
کے زمرے میں ملازم رکھ لیا تھا ۔ اس ی تصدیق جرأت کی ثنوی ”حسن وی کے 
مندرجہ ذیل اشعار سے ہوی سے : 


حسیں' جو جوکہ تھے واں رشک مہتاب اٹاوے کو کے ہمراو لوا 


جب اس بستی ہے خوباں کا ہوا کوج مقام دل ہے عشرت ے کہا کوچ 
یه عاصی اہنے تھا نواب کے ساتھ عحبت کا یہ شیشہ جن کے ے ہاتھ 


یں واقعں؟ ۲ فروری دےے ۱ء/؛ ذی الحجہ ۱۸ھ کا سے جب نواب سحبت خان اور 
ان کے بھائی ذوالنقار خاں دوسرے اسراء و اراکبن سلطنت کی طرح نواب آصف الدولہ 
کے ہمراہ فیض آباد ہے سہدی گھاٹ کی طرف روانہ ہوۓ ء جہاں جند ماہ کے قیام کے بعد 
یں فافلہ براہ فرخ آباد اٹاوہ اور آخر لکھنؤ ہنچا ۔ نواب حبت خاں ے جرأت ی وابسنکق 
۸ء۲" ھ یبعی تا حیات قائح رہی ۔ ان کے علاوہ جرأت کے سرپرستوں میں 
شاہزادہ مزا سلان شکوەہ کا نام ماىاں ے ۔ شاہزادہ مذکور مارج ۹ ؛۱ع/۲۰۳ھ میں 
دبلی ہے لکھنؤ آۓ ۔ مصحفی کے ان کے بموجب سلمان شکوہ کی خدمت میں پہلے ائشا کی 
باریابی ہوئی ۔ انشا کی سفارش ہر مصحفی اور ان کے تین با چار ماہ بعد جرأت ء غالباً اواغر 
۲ء ع۹ <٢‏ میں شاہزادے کے ملازم ہوۓے۔ جرأٹ کا نم توسل بھی تادم آخر قائم رہا۔ 
لبکن ان دونوں سرہرستوں کی اعانت کے باوجود ان کی زادگ ما ی پرشانیوں میں گزری ۔ 


جرأت کی زندگی کا ایک اندوہناک وانعە ان کا بصارت سے روم ہو جانا ے ۔ یقین 
کے ساتھ نہیں کہا جا سکتا کہ ید حادثہ کب پیش آنا ء لبکن فیض آباد ہے لکھنؤ آۓ کے 
چند سال بعد تک وہ اچھے خاصے تھے ۔ 'حسن و بخشی؛ میں جو ےے۱ع/١‏ ۱۱۹ھ میں 


١‏ ۔ کلیات جرأت قلمی ؛ ورق ہےم ۔ 


۰پ- جم الغی لَ مواوی ناریخ ا'ودھ جلد ہم ص8 عم ۔ واخبار ااصنادیہ ۰ جلد ارول نا" ہجھ۔ 


درف 


قلبند ہوئی ؛ جرأت ے اپتے دوسٹ خواجب حسن کے ساتھ طوائفوں کے یہاں جاۓ اور 
رقص و سرود کی محفلوں میں شریک ہوۓ کا ذ در کیا ے ۔ خاص کر یہ اشعار ء 


زس' شاہد برستی ان کا تھا شوق نبادت مبر سے حضرت کو تھا ذوق 
بھی جو سیر کرۓ ھتہ ہا داخواہ بو پھر ہوا تھا لی عاصی كی ہجراہ 


بصارت کی موجودگی کی شہادت میں پیش کے جا سکتے ہیں ۔ ان کے اندے ہوۓ کا نذکرہ 
سب ہے بہلے مصحفی نے کیا ''حصف کد جشمش درعین جوانی بہ یک ناکاہ انا شدہٴا'' 
نذکرۂ ہندی کی تالیف کا آغاز ۰۲٦‏ ۶۱۸۵/١۰٣۱ھ‏ ہیں ہوا۔ گويیا .ہے ۱ء اور 
ہہے؛ء کے درسبان جرأت بصارت ہے حروم ہوۓ ۔ 


لکھنؤ میں جرأت کا قیام لہ ارستم نگر میں نھا ۔ اسی ملے میں ان کے مدوح 
نواب محبت خاں اور ان کے ساتھ خواجب حسن تھی وہتے تھے ۔ جرأٹ کی اولادوں میں ایک 
ببٹی اور تین بیٹوں کا بت چنا ے۔ سب ہے بڑے یٹ احمد علی قوت دوسرے 
نصدق علی شوکت اور تبسرے غلام عباس جو صرف چار سال زندہ رے ۔ ان کی ی8ی 
قاسم علىی ‏ دو بیاہی نہیں وہ بھی شاعر بھے اور مروت تخاص ‏ کرۓ نھے ۔ جرأت کا انتقال 
لکھنؤ میں ہوا ۔ وفات کی باریھوں میر اختلاف ے ء؛ لکن مصحفی ۓ ال وفاب ۱۸۰۹ع/ 
٣۳ھ‏ نکالا ے : 


گیری از نامش اگر ناریخ او از قلندر بح سصت و دو نگن 


اور یھی معتجر ے ۔ غرض اردو عزل کو ایک طرز تو ہے آئنا کراۓ والا یہ چوپر فاىل 
زمائه کی ناقدری کا شکار رپا اور آخر نکھنؤ ہی مس سبرد خاک ہوا ۔ جرأب کی آخری 
باد5ر ان کا کلیات ے ۔ جس میں ھز زابات ء مشنویاٹ ء رباعیاٹ ؛ واموخت ء؛ سلام ٤‏ مرنے ؛ 
ہفت بند ؛ برجیع بند ء مس اور مسڈس وغبرہ شامل پں ۔ 


جرأٹ کی ساعری ہر نبصرہ کرنۓے سے پہنے ان کی زندگی کے بعض ایسے بہلوؤں در 

غور "کرنا ضروری ہے جن ہے ان کا کلام متاثر ہوا ۔ ‏ مسلم ےہ جرآب کا تعلق ایک 
نو مسلم خاندان ہے تھا اور ان کے بزرگوں کا یشہ دربانی تھا را ایک ایسے دور کے 
شاعر ہیں ء حب لوگ خراں و شراقٹ و تحابت اور حسب و سب پر بہت ژیادہ خر 
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١۔‏ کلیات جرأت قلمی ؛ فرق ہےم ۔ 
۔ مولوی ؛ عبدالحق (رتب) ںذکرہٴ پندی ؛ ص ‏ ہ۔ 


۸مَُّ؟ٔ 


کرۓے بھے اور عا ی نسب لوگوں کو معاشرے میں برنری حاصل تھی ۔ جرأٹت کو چہوش 
سنبھالنے کے بعد اپنے حول النسب ہوئۓ کا احساس یقیناً ہوا ہوگا ۔ یه احساس کمتری ان 
کی شاعری میں نی صورنوںل میں جلوہ گر ہوٹی ۔ مثل میر و سودا جیسے اسانذہ ک زمین 
میں انہیں غزل ‏ دہنے کا خاص شوف ے ۔ اسی طرح انہیں دوغزلے سد غزلے کہنے کی بھی 
لت ے ۔ اس کا مقصد غالباً ای فتّی ىرتری ظاہر کر کے سکین حاصل کرنا ے ۔ اور 
یہاں بھی وہی ا۔ساس کمٹری ام کر رہا ے ۔ دوسرا اہم واقعد درک وطن کا ے ۔ بظاہر 
دہلی ہے فیضر آباد چلا حا ا کوئی غبر معمولی وافعە نہیں ء خصودا حب بہ ہجرٹت کم سی 
میں کی گئی ہو ء لیکن اس کے باوصف نہذبی ماحول کی اس نبدیلی ہے چرأٹ کا متاثر ہونا 
اگنر ے ۔جرأت نے پہلے اپنے خاندان والوں نبز گردوبیش کے دہلوی مہاجرین کی 
وضع قط ٤‏ اندازگفگو ء طرز بود و داس اور ئّٛست و برخاست‌کا راگ قبول کیا ہو گا پھر 
دض آباد اور ہہ ۔ میں لکھنؤ میں جو نی روایاٹت جم لے رہی نھیں وہ بھی اہں اہی طرف 
کھنحی ہوں گی ۔ اس طرح وہ اہک نفسیائی کشمکش میں مبتلا ہوں کے ۔ اس کے ردٴ_ عمل 
کی صورت جرأت کے یہاں نی روایت ہے بغاوب یا مسدل روض اختیار کرۓ کے بجاۓ یك 
ہوئی کہ وہ لکھنؤ پہنجنے کے بعد نی روایت تو اپناۓ میں خود لکھنؤ والوں ہے دو کام 
آگے بڑھ گۓ ۔ ہی وجد ہے ائد لکھاؤ کی روایاب ۓ 
نطر آىا ے ۔ تسرا سائحب جس کا ئذ کرہ پہلے کیا چا چکا ے ء ید ے کہ جرأت جوانی میں 
اچانک اندمے ہو جاے ہیں ۔ اس محرومی کو بھی ان کے احساس کمتری میں لازنىی دغل 
ہونا حاہے ء جس کی غنلاف انہوں ۓے ایک طرز خاص کی ایجاد ے کی ۔ معاملہ بندی کے 
لمسی .ضامن ے ان کی غیر معمولی دلجسی در حتیقن اسی حرومی کے رد عمل کی ابک۔ 
صورب ے ۔سعر ہلاحظہ ہوں : ۱ 


اثر ان کی شاعری میں شدب کے ساتھ 


7و : - 
7 لئے تھے ایک بار اس ۓ جو سرے لب سے لب 
زی 1 ف ص٣‏ 2 ر1 7 
عمر بير ہوٹثوں بب اپےۓ ہس زرہں بھیر 
** 4د 7 


ہیں تو بھر آپ میں رہا ہںس؛ دل ے پوجھو 


ے پ×< ہو ہے سز اور 


۸۴۹| ؟ 


دور نظر آنے ہیں ۔ پہلا دور آغاز داعری سے نقریباً ۱ء ۶۱ع/ ۲ھ تک کػا ے۔ 
جرأت کی فطری شگفتہ مزاجی ء نوخ طبعی اور زندہ دی کے باوجود اس دور میں ان کے 
کلام میں دہلی اسکول کی شاعرانہ روابات ء خاصر کر مور و گنا اور دردسدی کے عناصر 
کا غلبہ ے ۔ اس کے کلام کو سامنے رکھ کر مر حسن ؛ مبٹلا اور مصحفی ے اپنے 
اپنے تذکروں میں جو رائی قائ کی ہیں وہ اہم ہوے کےعلاوە اس زماےۓ کی اجتاعی 
رابوں کی ترجان ہیں ۔ مبرحسن کی راۓ ”سار درد مند و گداز است'' اور مبتلا کا خیال 
”در تنظیم شعر ریختہ طعش لیم“ دونوں محمصر ہیں مگر مصحفی کا بیان ”الحال بقول 
جمہور آز اساد خویش هاۓ کمی نہ ارد و در سعر خود للاش مانمباب بسیار می کنداو 
یاس ممام از کلامش ترا دو ء مزاجش نطرف مسلسل کوئی و غزل در غزل گفتن یشتر مائل 
ست“۔ واضح اور مفصّل سے ۔ ان تنسوں تذ کروں میں جو نممولہٴ کلام دیا گیا ے اس ے 
بلاشبہ درد و سوز ہی کی خصوصیات ماداں ہوٹی ہیں۔میر حسن ے جو انتخاب کلام دیا ے۔ 
٭۳ء۱ع۸/۶ہ۱۱ھ تک کا ے۔اس لیے کہ ہیر حسن ے جرأٹ کا ذکر فیض آباد کے 
دوران قام ہس داغل ند کرہ کیا ۔ اس کلام میں افسردگی ء حسرب و باس ء دردی کسک 
اور بیان کی شیربی موحود ے مگر معاملہ بندی جس کہ لے وہ مطعون ہیں ؛ بہت کم 
نظر آتی ے مثلا: 
شیع ساں کس نے مھے بھولتے پھلتے دیکھا 
ہوں میں وہ تخل کہ دیکھا بھی ہو جلتے دیکھا 
ےھ 


۹م حَٔ ۰ 
روشن سے اس طرح دل ویراں کا داغ : گک 


اجڑے نگر میں جیسے جلے ہے جاغ 
ان ك۴ × 
یت تو میں کیونکے کہوں کچھ نہیں بھاتا ے مجھے 
کچھ تو بھایا ے کہ اب کچھ نہیں بھانا ہے مھے 
۴ ا * 
ہم کشن جہاں میں جیوں آتشر انار 
آکگکف دم ى زندیق ہیں شا دکھا گۓ 


ایک 


۵ مہسمم حسن ؛ شعراۓ اردو؛ سصمم ۔ 
۔ مبتلا ء سردان علی خان ؛ گلشن سخن ؛ ص م۹ ۔ 
اس ۔ عبدالحق ؛ مولوی (متب) تذْ کرۂ ہندی ؛ صس ٠٢‏ 


"۲۹۰ 


مدان علی خان مبتلا کا تذکرہ' گلشن_ سخن؛ ۔ بے ؛ع/ م۱۹ ھ میں لکھا گیا ۔ اس 
تذ کرے میں بھی جو نمونہٴ کلام دیا گیا ے ۔ اس میں سادگی و دردمندی کی خصوصیات 
نہیں اور ایک شعر بھی :یسا نہیں جو معاملہ بندی کے نھونۓ میں آسکے ۔ 


مصحی کا ”تذکرۂ ہندی؟ ۹۰۔ن۹ے ع۹ .۱۲ھ میں مکمل ہوا ء لبکن جرأت کا حال 
غاذہاً ۹۱ے ۲۱ھ میں ء یعنی سلہان شکوہ کی ملازەت اختبار ذرۓ کے بعد ء 
داخل تذکرہ ہوا ۔ جو کلام اس تدادرے میں بطور "ونہ دبا گا ے اس میں تھی سوزو 
گداز ٤‏ مایوسی ؛ حرمان اور غریب الوطنی کا غم و اندوہ جھلکا ے مگر معاملہ بندی ظاہر 
نہیں ہوتی ۔ گویا اس دور میں جرأت نے اہنی شوخ طبعی ؛ شگفتہ مزاجی اور فیض آباد کی 
رنگین جالس میں شرکت کے باوصف دہلی کی شاعرائه روایت کو برفرار رکھا ۔ چنان چب ان 
کہ تغزال میں میر کا سا درد و غم صاف نظر آنا ے ۔ 


جرأت ک شاعری کا دوسرا دور تقریباً ۶۱۱۳ء ۲١ء‏ ہے ان کے انتقال یعنی 

۹ ]۱۲۲ھ کے درسیائنی سترہ اٹھارہ سال پر حیط ے ۔ یں کہنا تو غلط ہوا کہ اس 

دور کے کلام میں پچھلے دوری خصوصیات مفقود ہوگئیں ء لیکن سلبان شکوہ کی خدمت 

میں باریای کے بعد ان ہر درباری ائراٹ کا علبہ ہوا ۔ لکھنؤ میں دولت کے دریا ہہہ رے 
تھے ۔ تمول و فراغت کی فضا نۓ تعش اور آزادی کی راہ دکھائی ؛ چناتچں لوگ ماس بینی 
پر فخر کرنۓ لگے ۔ میلے ئھیلے اور طوائفیں دہلی اور فیض آباد میں بھی اصراء و رؤسا کی 
نفربجع طبع کا ایک اہم جزو بن گئی نھیں ء لکن لکھنؤ میں ان کی روز افزوں ترق ہوئی ۔ 
فضا کی اس رنگینی ۓے شعر و ادب کو بھی متاثر کیا ۔ جذبات کی پاکیڑی اور بیان کی 
متانت جو دہاوی شاعری کا طرۂ امتیاز تھا اس کی جگد یہاں ایک نئۓے فن نے لے لی ۔ جسے 
معاملہ بندی کا نام دیا جاتا ے ۔ یں صحیح ے کم اس فن مس جرأت پش پبش ہیں ۔ وہ 
دہلوی تھے مگر اس نۓ رنگ سخن کی ایجاد میں وہی چند عوامل کام کر رے تھے جن 
کا ذکر پہلے کہا جا چکا ے ۔ اور جو جرأت کی ایک خاص نفسیاتی کبفیت کی تشکیل کے 
ذمہ دار ہیں۔ مزید برآں لکھنؤ کی رنگہن نضا اور آخری مگر سب ہے اہم ء درباری ماحول ۔ 
بقول_ سعدی جو عیب بادشاہ پسند کرے پئر بن جانا ے ۔ سلیان شکوہ کی پسندبدگی نۓے 
سند قبولبت بپخشی اس لیے جرأت نۓ اپنے جذباٹ و میلانات کو متانت کے جاۓ کھل کر 
بیان کیا اور خواص و عوام دونوں ہے خراج تسین وصول کیا ۔ ان کے اس دور کے کلام 

اوت افعار سا زیاتہ ہو بن کا علق سی اسنا ہر ےت 

حر بصارت نے لمسی اور سمعی مضامین کا روپ دھارا ۱ 

راگ رنگ ہے ان کے غیر معمولی شغف ۓ لطٍف 


سے ہی اشعار میں 
ے ۔ یا بھر موسیقی ے, لگاؤ اور 
صوں تصویربں تخلبق کی ہیں ۔ جرأت ی 


۴۹۱ 


سراہا نگاری سے حد درجہ شیفگی بھی اسی جنسی لدن کی مظہر ے ۔ ان کا بھی رنگ 
شاعری معاملہ سدی کے اصطلاحی نام سے یاد لیا جانا ے ۔ جد اہعار ملاحطہد لجچے : 


جس ے پابوس بھی ہوۓ لہ دنا وصل ک رات 
اور نچھ دیونکی بھلا اُس کو تُوارا ہونا 
×× ٭* ٭× 
حرف مطلب کو مرے ہس کے مصد ناز کہا 
ہم سمجھتے نہیں کنا ے تو سودانیٰ کا 
٭* + ٭ 
اس ڈھب سے کیا 'دیجے ملاقات کہیں اور 
دن کو تو سملو ہم سے رہو رات کہیں اور 
*× ٭ ٭× 


بس بس پرے پہوء؛ شوق یب ابے تٹس ہہیں 
یا۔۱ ٭× 
انرو چڑھے ہیں ء لکھرے ہیں ىال ہ آبوری ہوئی ے اٹ 
سچ دیکیہو یہ کیا ٹس نے دھواں دھار نکال ی 
اع ٭ 
کیا ياد آۓُ سے لگے جانا وه بنا ہہ 
اور ءسکرا کے آُ٘س كا یں ہنا برے >رے 


چنون مس لگاوٹ ہیں غضب ؛ ءزگں کی جھک بھر وسی ے 
دل چھین لے اس کی چن جییں ؛ اپرو کی لحک بھر ویسی ہے 


وہ چنی ازک نازک رنگ ؛ اور بھررے بھررے وه رحسارے 


صورت بہ ]ہنک حوائىف کی ؛ جہرے لیم میک پھر ویسی ے 


کجی ماتھے پب تکہرے بال بل ؛ کافر ے ہہ ندش جوڑے ک 
مکھڑے پہ شرارت ٹھہری ہوئی ؛ ہونٹوں میں بھڑک بھر ویسی ہے 


و 


۲۹۲۴۲ 


اُس بندے کے ہم بندے ہیں وہ بالا دے سب کو بلا 
اک موی کی سمرن ہانھ میں اور توڑوں کی جھمک پھر ویسی ے 


وہ گردن اس کی صراحی دار اور آُس پہ صفائیق سے ظالم 
سج ڈھج میں تام خوش اسلوف ء زیور کی بھڑک پھر وسی ے 


ہر عضو نزاکت بھرا ہوا اور نپ بدن ہب گدرایا 
قامت ہے باب سر تا پا چلنے میں کک پھر ویسی ے 


پر آن سے اس یی آن نی ء اور ساتھ ادا کے سب بانی 
ے از و کرشمد اور عشو:؛ غمزے کی کمک پھر وسی ے 


کہہ بیٹھے سب بر اک پھبتی کوئی ؛ جگت ہے خال یىی بات نہیں 


بوشاک میں بالکل بائک بنا لوندھے کی چمک پھر ویسی ے 


بجی ایک سخن ہے جسے میر نے ”'چوما چاٹی“' اور شیفتہ نے !”'بدچلنوں اور آوارہ 
گردوں کی پسندیدہ شاعری“ قرار دنا ے ۔ چنانچں ایک عرصے تک جرأت اور ان کی 
عشقیہ شاعری کو مطعون کرۓ میں ان دونوں رایوں کو بڑا دخل رہا ء لیکن سچ پوچجھے 
تو یہ دونوں تند و تلخ رائیں بڑی حد تک یر متصفاند ہیں ۔ میں نے جرأت کو اپنے 
نے سے ناپا ہے جو اس لیے صحیح نہیں کہ ان کا مذاق سخن کچھ اور ے ء جس کی 
تشکیل میں ان کے مخصوص گھریلو ماحول ء تربیت اور تجرباٹ ؛ ان کے عہد کی اعلاق 
اقدار ؛ عشق کے تصور اور شاعری کے نقطہ* نظر کو بڑا دخل ہے ۔ اس کے برعکس چرأت 
عحتلف حالات اور فضا میں پروان چڑھے اور ایک نئے دبستان شعر کے بانیوں میں ے ہیں ۔ 
بنا برین ان شاعری میں انفرادیت کا ہونا عیب نہیں بلک ہتر ے ۔ نواب مصطفول خان 
شیفتہ ایک ایسی سکڑتی اورمڈی ہوئی نہذبی روایت کے پرستار تھے جس میں زندگی اور فن 
براہر حدود ہوے جا رے تھے ۔ وہ شاعری کو عوام اور عاورۂ عوام سے دور شرفاء کا 
مشغلہ تصور کرےۓ اور طریق راسخة شعراء پر ایمان رکھتے تھے اس پر مستزاد ان کا مذری 
غلبء جس نے خود ان ہے ایسے شعر کہلواۓ : ۱ 


رد حصصت تس مت سے سے یں ےت سے سر مل لے سے اس اس 


١‏ ۔ قدرتالقہ قاسم ؛ جموءہۂ نفغزء ضص و۵( ۔ ا ہے حا سے سی اک لوت 
ر. شیفتم لواب مصطفےخان ہکاشن ے خار؛ صےم۔ 


۰۳)؟ٔ 


اے شیفتہ ہم جب ہے دہ آۓے ہیں حرم ہے 
شوق صم و خواہش سہبا نہیں رلھتے 
×× ۴ ہد 
شوقِ خوباں اڑ گیا ء حوروں کا جاوہ دیکھ کر 
وی۴ 2یا مٹ گیا آرام عقبئی دیکھ "تر 
وآ 

انداہ لکالیے کم شیفضد ء جرات ی شاعری توء؛ جو سراسر معاملات حسن وعشق کا 
بیان ے ء بھلا کہسے سراہتے ۔ انہوں ہے نظیر کی طرح جران کو بھی بازاری شاعری 
کا مغد دیا۔ اس کے باوجود ان دونوں ‏ کلام عوام نو درکنار خواص ۓ بھی پسند کیا ۔ 

جرأٹ کا یں غاس رنگ اس اعتبار ے قابل ستائس ے کہ وہ حقیقی جذبات اور سچی 
وارداتوں کا ے تکلف بیان ے ۔ امرد برستی کے سوضوع ے اب تک غزل کی جو می 
بلید کک تھی جرات ے اس کی تلق سن ناڑزک کو اپتی شاعری کا موضوع بنا کر کی ۔ 
اردو غزل کی یہ نی روش مومن ء نظام رام پوری اور داغ کے ہانھوں پروان چڑھی اور 
مولانا حسرب موبانی ےۓ اسے معراج کال تک پہنچایا ۔ جرأت کے یہاں نه صوفیانہ 
خیالات ہیں نہ حقیقت و معرفت کے مضامین ۔ ان کا عشق خالص جازی عشق ے جسے بعض 
لوگ ہوس پرس یکہد دی ہیں ؛ مگر ید ہوس پرسی ایک صحت سند ذہن اور بندرست جسم 
کی ترجان ے ۔ جرأت کا کال یں ے کہ انہوں نےۓ ند تو عقل و شعور کی حد سے آگہ 
پڑھے کی کوشش کی کہ انہیں تصوف کی آڑ لینا بڑے ء نہ اننے بست ہوئۓ کہ رت خی گوئی 
گی بدمزاقی کا شکار ہو جاۓ ۔ جذبات کی صداقت اور اظہار کے خلوص ٌۓ ان کی بنائی ہوی 
تصویروں میں ایسا حس اور دلکشی بھر دی ے کہ اہل ىطر نژپ اٹھتے ہیں ۔ 

حیثیت مجموعی جرأت کے ایک جوہر قابل ہوۓ میں کلام نہیں ۔ وہ فطری شاعر 
اور فن شعر کے دیواۓ تھے ۔ اس لیے شاعری کے حقیقی جوہر ان کے کلام میں "مایاں 
ہیں ۔ انہوں نۓ مسلسل غزل اختیار کر کے ہاری غزل کو نظم کا مزاج عطا کرے ک 
نہایت کامیاب کوشش کی ۔ زبان کی صفائی اور نکھار میں ان کا بڑا حصہ ے ۔ وہ مر ک 
طرح بنیادی طور بر غزل کے شاعر ہیں ۔ ان کے کلام میں سوز و گداز اور درد مندی ک 
خصوصیات بھی موجود ہیں مگر نی فضا اور بدلے ہوۓ حالات ے انہی ادا بندی کا میدان 
دکھانا ۔ چرأب کا سلیقہ اور فی سہارٹ دیکھیے کہ اس وا بھی شہرت دوام کا 
فرمان لیا اور صاحبِ طرز مشہور ہوۓے ۔ ۔ بیدقسمتی سے جرا ٹ کو 'ب تک ان کا صحیح 
مقام نہیں دیا گیا ؛ لیکن انصاف کا تقاضا یہ ے 0 انہں صفر اول کے غزل گویوں می 
سیر و مصحفی کے بعد جگد دی جافی چاہے ۔ 


کتابیات 


کلیات چرأت بخطوطہ پنجاب یولیورسٹی لائریری اے ۔ ایک ء نمبر ہے۸۹ 


آزاد ء بچ٭ حسین آپ حیات مطبوعم لاہورء من ۱ء 
ابواللیٹ صدیقی ء ڈاکٹر ‏ جرأت: ان کا عہد اور عشقبں مطبوعب اردو ا لیڈمی سندھ؛ 
شاعری "ٹراچی ؛ ۱۹۵۲ء 
حسرت ہوہانی انتخابِ چرأن 
مع مغدمہ بچد حسن عسکری ؛ میری لائبرنری ؛ لاہور ٤‏ ۱۹۹۵ء 
فائق رام پوری ء مقاله جرأت اور اس کی مطبوعہ صحفہ؛ نارہ اٹھارہ انیس؛ 
کلب علی خان نشاعری ۰۲ء۱ء“ء 
ڈاکٹر چد اشرف مقالہ کلباتِ جرأن مطبوعم نیا دور دراچیء شارہ اولٰ 
مر حسن دہلوی تذ کرہ شعراۓ اردو مطبوعم انجمن نرق اردو ء (ہند) 
دہلیء ام ًظے؛ 
لطف ٭ سرزا علی ىذ کرہ گلشن پند مطبوعہ رفاہِعام ہریس‌لاہورں؛. ۱۹ء 
مصحفی ء غلام ہمدانی تذکرۂہ ہندی مطبوعب جامع برق پریس ؛ دہلیء 
۳ھ 
فاسم ء میر قدرت اللہ نذکرہ حموعذ نغز : مطبوعہ پنجاب یونیورسی؛ لاہورں 
۱ ۳ء 
سرور ء اعظم الدولہ تذکرہ عمدۂ منتخبں مطبوعہ دہلی؛ ۹۱و ۱ء 
مبتلا ء سردان علی خان ىد درہ کاشن سخن مطبوعم انجەن نرق اردو ء (ہند) 


لکھنوی علی گڑھ ٤‏ ے۹ء 
مد نم الغنی خانء مولوی ناری اودھ (حصد سوم) ‏ مطبوعہ نولکشور پریس ؛ لکھنؤ 


9۹ےءءھے 

چد ہم الغی خانء مولاوری اخبار الصنادید (جلد اول) مطبوعہ نولکشور پریس ٤‏ لکھنؤ 
,۹۵۸ء۶ 

شوق ؛ قدرت اللہ طبقات الشعراء مطبوعہ مجلس ترق ادب ء لاہور؛ 
۸ھءھں 


ساہی 


(ب) انشاء الله خان انشا 


انشاء اللہ خان انہا (م ۱۸/۴۱۰۲ ہ۱ع) اردو ادب میں انک روسن مینار کی حیثیت 
رکھتے ہیں ۔ انہوں ے شاعری کے موضوعاب میں بھی اضافب لیا اور ہیثت و 'ظہار ہے 
بھی بیٹ سے تجرے کے ء جن ے ان کے بعد آے وا ی ساحری متاتر ہوئی ۔ وہ دبستاں دلی 
کے معروف شاعر ہوۓ کے علاوہ لکھٹنوی طرز شاعری کے بھی فان اول میں شار 
ہوۓ ہیں۔ ان کى سخصیت ہمہ گبر اور سنوع تھی۔ وہ قادر الکلام ساعر ہوۓ کے علاوہ بلند 
پایں ثر نگار اورماپر لسانیات بھی ہیں اور ان میں ہے پر مبدان میں ان کے کارنامےاجتہادی 
شان رکھتے ہیں ۔ الشا یق دات علم و فضل اور ذکاوٹ و طباع یکا محموعہ ے ۔ زبان و بیان 
پر قدرت ء صرف و نحو کی مہارت اور بیان کی قدرت میں ان کا وجود انی ثال آپ ے ۔ 

انشا تَْلٌص ؛ سید انشاء اللہ خاں ثام ٤‏ ایں_ الدولہ سید الملک حم الحکا ہر 
ساشاء اللہ خان اسد جنگ مصدر تخلص ؛ اہن شا نور اللہ جعفری الحسینی النجی ۔ اور یہ 
سلسلمٴ لسب امام جعھر صادق تک پہنچتا ے . آبائی وطن جف اشرف تھا ۔ خاندانی بیشہ 
طبابت تھا ۔ چنانچں انشاٴ کے دادا سید نور اللہ کو ء جو ایک حادق طبیب تھے ؛ 
فرخ سیر بادساہ ۓ اپنے علاج کے لیے نف اشرف ہے دہلی طاب کیا تھا' ۔ سید نور اللہ کے 
ہمراہ ان کے صاحبزادے میر ماشاء اللہ مصدر بھی دہلی آۓ ۔ دسمبر نے۱ ء میں بادشاہ 
ے غسل صحت کی خوسی میں سید نور اللہ کو زرو جواہر سے مالا مال کیا ۔ پھر 
وزبر سلطنت فطب الملک سید عبداللہ خان کی بڑی ببئی ہے سید نور القہ خاں ۓ عمد ثانی 
کیا" ۔ اس طرح اس خاندان کو دولت ؛ عزت اور وجاہت کے علاوہ اقتدار کی خوشنودی 
بھی حاصل ہوگئی ۔ 

سیر ماشاء اللہ دہلی کی افرانفری ے بد دل ہوکر مرشد آباد چلے گئے تھے ۔ مگر اس 
شان سے کہ نشان پینں رو چلما ء ڈلکا مجتا اور اٹھارہ رجیر فیل سواری کے ہعراہ تھے ۔ وہاں 
انہوں نے دو شادیاں کیں ۔ پہلی بیوی عجیب النساأ بیگم نواب' بنک5لہ کی ہئی نھیں ء جن 
الکو طرق :الذات لی پرھاروں غواتف ضرو اعت وضشیہ<> 
بے سس ۔ وا'م مقالی ”بر ۔اشاء اللہ مصدر (م)“ از قاضی عبدالودود صادب معاصر حص۔ دوم 

ص مم ۔ 
م۔ یں تحقیق نہیں ہوسکا کہ ید بنگالہ کے حکمران نوابوں میں ہے تھے یا وہاں کے اسراء میں سے 
کوئی نواب نھے ۔ 


۹۹ء۲ 


کہ بطن ے واب مسیح اللہ خان بہادر سہابت جنگ متخلص بہ اظہر پیدا ہوۓ ۔ دوسری 


معاصر تذکرہ لگاروں کے بیانات سے یہ پتہ چلتا ے کہ ان کی پیدائش ےشد آباد میں بعہد 
تواب سراج ؛لدولہ ہوئی ۔ (۹دے ١سے‏ ۵ے۱ءع) 


تد ئرة الشعراء مولفہ ۳ء ۸۶۱ء١‏ ١ھ‏ میں درج ے' کہ مبر ماغاٴ اللہ شجاع الدولہ 
کہ معتبر ملازم تھے ۔ یں اس اس کی دلیل ے کہ وہ ۳ ۱ع] ۸ے ٣ھ‏ سے پہلے فیض آباد 
پہنچ چکے تھے ۔ بالفاظ دیگر اىشا آٹھ نو سال کی عمر میں فیض آباد گے ۔ فیض آباد اوھ 
کا دارالخلافە تھا اور بڑے بڑے اربابِ دانش و کال نواب شجاع الدولہ کے دربار نے 
وابستہ تھے۔ میں ماشاٴ اللہ بھی محیثیت طبیب ملازم سرکار ہوۓ اور اسی گہوارۂ علم و فن 
میں انشاکی تعلم و تربیت ہوئی ۔ 
انشااۓ محین ہی میں صرف ونخو اور منطق میں سہارٹ حاصل ىی ۔ علم_ طب تو انہیں 
ورہ میں ملا تھا ۔ مزید برآں سپں گری ء زبان دانی اور شعر گوئی میں بھی انہوں نے بہت 
جلد خاص استعداد ہہم پہنچائی ۔ اردو کے علاوہ فارسی اور عری پر الشا کو اتنا عبور 
حاصل ہوگیا نھا کہ وہ ان زبانوں میں شعر کمہہ لیت تھے ۔ ختلف علوم و فنون میں انشا 
کی لیاقت و مہارٹ بلاشبد ان کی غیر معموىی ذہائت اور خداداد صلاحیتوں کا لثبوت ے ۔ 
تاہم اس میں ان کے خاندانی ماحول اور فیض آباد ىی فضا کو بھی بڑا دخل ے ۔ ہر طور 
سولم سال کی عمر میں انشا ۓ بغیر کسی استاد کی رہەری اور اصلاح کے اپنا ایک دیوان 
ردیف وار مکمل کر لیا ۔ جس میں عربی و فارسی اشعار کا حصہ علیحدہ تھا" ۔ 
نواب شجاع الدولہ کے انتقال مہے ۱ع/۸ہ۱۱ھ کے بعد انشا جو اہل قلم ہوۓے کے 
ساتھ ساتھ صاحبِ سیف بھی تھے ۔ نواب ذوالفقار الدولہ مر زا نبجف خان کے لشکر میں 
شامل ہوگۓ اور کئی سال بندیل کھنڈ کی سہات میں شریک رے ۔ بف خان ۹؛ نومر 
۹ےےء کو دہلی پہنچا اور 'مغل پورہٴ (ہوجودہ موری گیٹ) میں جو فصیل شہر کے شال 
مغربی حصے میں واقع تھی ء اس کے سپاہیوں نۓ وہاں قیام کیا ۔ غالباً اسی زماےۓ میں 
انشا دہلی پہنچے اور مغل پورے میں ٹھہرے" ۔ 
رد قامی عذالوجوہ مامبی, اور غضی دوم >- ران عقال ایر ناف اھ تمیٹر ض ےم پر 
ہ۔ دیکھے نذکرہ الشعراٴ بحواله دستور الفصاحت حاشیں ص م٠۰٠‏ ۔ 
م ۔ غفزن الشعراء بحوالہ دستور االفصاحت حاشیہ ص ۵٠ر‏ ۔ 
م ۔ قاضی عبدالودود صاحب معاصر حصہ دوم ء مقالہ 'میر ماشاء الله مصدر؟“ ص ہم ۔ 


۲۰.۴ 


دہلی میں اس وقت ُناٴ اللہ فراق ء قدرت اللہ فاسم ٤‏ قمر الدبن منت ء وئی ا محعب 
اور مرزا عظیم بیگ عظیم کا طوطی بولتا تھا ۔ الما بھی درار نے واستد ہوۓ اور اہی 
طباعی و ظرافت کی ہدونت شاہ عالم کے مرب بن کے یم باٹ قدیم کت 
(غخصوصاً عظم کو کہ نہایت برخود غلط انسان تھے) کھٹی ۔ ادعر انشا بھی ١‏ 
شاعرائم تبختر اور طبعیت کے زعم می کو سر ھا سے مر اس ات 
انشا اور عظم کی خوب مع ر کہ آرائی رہی ۔ 

دہلی میں انشا کا قیام چند سال رہا مگر اس محدود مدت میں انہوں ۓ بیان کی زبان 
اور تہذیب و معاشرت کا گہرا مطالعہ ”لیا ۔ وہ صرزا مظہر جان جاناں ہے بھی ملے تھے ؛ 
اس ملاغات کا ذکر انہوں ے 'دریاۓ لعافت میں تفصیل ے کیا ے ۔ سعادت یار خان 
رنگیں جو ان کے بہایت ے تکاف دوست تھے اور سبحان هلی بیگ راغب ہ دونوں ے 
تعلقات کا آغاز دہلی میں ہوا ۔ 'محالس رنگین؛ میں اس زماۓی كػبی یسی صجبتوں کا ذکر 
موجود ے جن ہے انشا . رنگین اور راغب کی ے نکمٹی اور ہم مذاق ظاہر ہوتی ے ۔ 
انشا کا یہ شعر انہیں صحبتوں کی باد دلانا سے : 

عجب رنگینیاں ہوتی تھیں نپ يانوں میں اے انٹا 
بہم مل بیٹھے تھے جب سعادت یار خاں اور ہم 

لیکن یہ رنگین صحبتیں تا دیر فائم نہ رہ سکیں ۔ ساہ عالم بادشاہ ہوۓ کے باوجود انتہائی 
کسمبرسی کے عالم میں تھے ۔ اس لے علم و فن کے با کالوںل کے لے معاضی اعتبار سے دہلی 
میں کوئی کشش باق نہیں رہی تھی ۔ درباری شاعروں کا یہ رنگ تھا کم انشا ٌ ََ 
کے ادی معر کے ے اتنا طول کھینچا کم نوبت ٹ شمشیر وسناں تک یہنچی ۔ آ 
شاہزادہ سرزا میڈ هو ۓ فریقین میں صلح کرا دی تھی ۔ ناہم بدمرگ باق رہی ۔ غالباً انہیں 
اباب کی بنا پر ممر ماشاء اللہ اور ائشا دہلی چھوڑے پر حبور ہوۓ ۔ میر ماشاء اللہ 
فرخ آباد چلے گۓ اور بقیہ زندگی نواب مظفر جنگ کے سہارے گزار کر وہیں سپرد, خاک 
ہوۓ ۔ مگر الشا فرخ آباد جاۓ کے بجاۓ مد بیگ ہمدانی کے لٗشکر میں ضامل ہوگئے جو 
۳۲ء ۶۱ ۸۸ء ۱ء کی ساٹ س رکرتا رہا ۔ ان سہات کے اختتام (ہرےع) پر وہ لکھنؤ پہنچے 
اور وہاں الاس علی حان کے متنُوسل ہوگۓ ۔ یہ ّوسل یافاعدہ صورب میں شاید چند ماہ 
قائم رہاء لیکن ا اس علی ے انشا کی عقیدت میں آخر دم تک کمی نہ آئی ۔ سلیان شکوہ کی 
ملازمت اور نواب سعادت علی خان کی مصاحبت کے دوران میں بھی وہ الس علی خان کی 
خدمتٹ میں حاضری دیتے رے ۔ 


-سسسص ہے سس ہس .سے دب ئى 


7ل دڈست ہمچو س اکارہ بگرد شڈخصے کہ ہمہ چون ایر ہہاران باۂد 
عزت و حریٹ انواع تفمفّل بکند وزے پرورشم ہرزدہ دامان ہاشد 


۹۹۰۸ء 


شاہزادہ سلیان شکوہ' مارچ وہرے رء مطابق ماہ رجب ۲۰۳ھ میں لکھال پہنچے ۔ 
ووق ہے نہیں کہا جا سکتا کہ انشا کب ان کے ملازم ہوۓ ؛ مگر قیاس یه ے که 
سلیان شکوہ کے ورود لکھنؤ کے چند ماہ بعد جب انہوں ے جلس مشاعرہ کی ترتیب کا 
حکم دیا تو اسّا بھی شریک جلسہ ہوۓ ہوں کے ۔ مرزا سلیان شکوہ الشا کی جودتِ 
طبع اور مہارٹ فن ے دہلی ے آشنا تھے ۔ خود شاہزادے کو بھی شعر و ادب ہے خاص 
لگاؤ تھا ۔ دہلی میں وہ شیخ حاتم کو اپنا کلام دکھاۓ نھے ۔ لکھنؤ میں وی اللہ معب 
سے اسلاح یں اور ۱ے ؛ع/, ٣ھ‏ میں ان کے انتقال کے بعد انشا شاہزادے کے باقاعدہ 
استاد ہوگۓ۔ انشا ہی کے توسط ہے مصحی شاہزادے کے ملازم ہوۓ ۔ 


لیکن انشا و مصحفی کے سن وسال ء افتاد طبع اور مذای میں بہت زیادہ بعد بھا۔ 
اس لیے دونوں کی نہھ انی سی ۔ شاعرائہ چوٹوں اور چشمکوں ہے ہاب آگےر بڑھی نو 
ہجووں تک نوبت پہنجی اور یہ معرکہ آرائی ایسی جم کر ہوئی کہ وه انشا اور مصحفی 
لے تلق کا ایک ستتقن بات ئن گی 


سلیان شکوہ عرصہٴ دراز تک اہل کال کی سرہرستی کرتے رے ۔ اور عب ؛ انشا 
مصحفی ء رنگین ء جرأت ء راغب وعیرہ اں کے دربار ے وابستہ رے ۔ ان رنگین مزاجوں 
اور زندہ دلوں کے طفیل حفلوں کی خوبگرنا گرہىی رہی ۔ اور شاہزادے کا دربار تمام اہل_ 
لکھنؤ کی توجٌء کا س کز بں گیا ۔ سلیان شکوہ کے دربار ہے انشا کی وابسگق ۱۸۰۰ع]/ 
۵مكھ تک سسلم ے۔ مزا علىی لطف کا کہنا ے ”بالفعل کہ ن۲۱:ھ ہیں 
مزا سلیان سکوە کے سایہٴ عاطفت میں لکھنؤ کے اندر اوقات سانھ قناعت و شکستہ پائی 
کے بسر کرے ہیں'“ ۔ 


۱ہ جنوری ۹۸ے ۱ء مطابق ہ شعبان ۲ ۱ھ کو نواب سعادت علىی خان مسٹر 
اودھ پر متمکن ہوۓ ۔ انشا اور سعادٹ علی خان کے یہ مراسم بڑے دیریند تھے ۔ میر 
ماشا اللہ مصدر کا افتقال ۱۸۰۰ع/۵؛ ۲ھ میں فرخ آباد میں ہوا ۔ باپ کے انتقال کے بعد 
انشا کے برادر ختلف البطن مسیح اللہ خان فرخ آباد ہے ترک سکونت کر ے لکھنؤ آگئے۔ 
پھر یہ دونوں بھائی نواب سعادت علی خان کے دربار میں حاضر ہوۓ ۔انہوں ے حسبر 
استعداد ایک کو عہدہ طباعت اور دوسرے کو منصبر مصاحبت ے نوازا ۔ اس طرح 


و ۔ داؤدی ء غلیل الرحمٰن (متب) کلیاتر اشا ء حاشید ء ص من ۔ 
۳ ۔ لطف ؛ سرزا علی ؛ تذکرہ گلشن بندء ص ۵م ۔ 


- سس و ہش شر ہیں 


۲9۹ 


انشا کی رندگی کے اہم نرىن دور کا آغاز ہو' ور تە.ّ ہ نمہرٹ و م'ہولیت ؛ 
عزت و وقار اور تخلیقی کام کی مقدار کے اعبار ہے بس زمانہ انٹاا کی زندق > رن دور 
ے ۔اں کی دو اہم ثری للتابیں ' کہائی رائی کیٹیق اور دنور 'ودے بھان کی' 
”درىاۓۓ لطافت' اسی عہد کی یالاکر ہیں ۔ الشاکی بذلی ۔سجی و ظرافٹ ے نواب اس 
درجد محفوظ ہوے لگے "ئہ انہیں انسا کے بغیر چیں پی الد پڑت تھا ۔ رفنہ رف فرب و 
ے تحلقی انی بڑھی کہ وہ نواپ کے مراج میں ضرورب ے زیادہ دخیل ہوکۓے ۔ اں کے 
مقرب و معنمد ہوۓ ے ہتوں کا بھلا ہوا مگر پر دہ کی مصاحیب و خونودی ×زاح ے 
ان کی شاعرائد صلاحبوں تو ہہت ثقصان ہچاپ ۔ سعادب علی حازل ےۓ ١ں‏ گی داٹبت 
باجائز فائدہ اٹھانا۔ لوگوں بگڑاں اچھلوائیں؛ وین کہنوائیں اوز انی مرخ طلم کے 
ایسے شعر کہلواۓ جن میں شعریٹ نم اور مسخرہ بن اور حاشسی زنادہ ہے ۔ اس طرج 
انشا جیسے جوہر فانل کے لیے ثواب کی مصاحت سم قابل اب ہوئی ۔ جب ہی سو ہاں 
بساب ےۓ دہااور ایک حد نک صحیح کہا پ ٴ لب ”؟انشاعء کے فضل و ٹل لم ساعری 
ےۓ کھویا اور شاعری لو سعادت ىار حان کی مصاحیت نے ڈنویا'" ۔ 


انشا فطرنا شگفتد مزاج ج بلکہ ہنسوڑژ وافع ہوےۓے سے اس لیے لکھنؤ کی غبر سنجیدہ 
فضا خصوصا سعادب علی خان کے درناری ماحول میں انہی نھل ”نھیلنے کا موع ملا ۔ 


رفتد ؛فنہ ان کے مزاج و مزاح ک ے اعداف بھکز پن یک مہنچ گئٔی اور وہ وقٹ ے وف 
ایسے مذاق بھی تدرےۓ لے کہ "0000 نکدر کا باصن بس برآں آخر عمر 
می تناید ق البدیہ اسعار و لطافثت میں بھی جو دریار داری کے فرائش می ساہمل ھے ؛ 


کمی آے لی اور نواب ۓ حکم دے دنا کہ سبد انشا پر وت نے مکن ہر رہا کریں ۔ 
اور جب ہارا چوبدار جاۓ آ جائی ۔ انشا ے حاجب علی شرازی ٹو جو " قطعد لکھ کر 
بھیجا تھا اس کے ایک شعر مہں اس حبس ے جا کی طرف خاص اشارہ ے : 


بدونِ_ حکم وزیر ا الک رے آغا 


جساں کم حردت نو کریست یا باڑزی 


2-7“ 2 ووتتاف نے ۔ انشا ار دمآ ار ىو ۔سحخالفوں ے 
ہو کروی ؟ اور اس کی اصل وجه کیا تھی ؟ اس ک اندازہ 


١۔‏ آزادء ٭د حسین ؛ آپِ حیات ء ص ۸-۔ 


۲ کلیاتر انسا ؛ مطبوعه نول لُور پریس ء لکھنؤ ہےررےع۔ ءو:بھ؛ عد‌ٹ۵ےم۔ 


ٴ۰ : ه۳ 
مزا قتیل کے اھک خط ے ہوتا ے جس کا ضروری اقتباس درج ذیل ے : 


”احوال خان مذکور این ست کہ از دو ماہ برطرف شلدہ و سبحان قلىی بیگ رواغب 
کم آشناۓ چہل سال اش بود ء او را در مام شہر رسوا نمودہ ؛ یعنی چند ہجو ہر ایش 
گفته کہ جا بجا نقل آں برداشتہ شدہ و او سواۓ این کار دیگر ایں کرد کہ ہجو 
بعضے اعزۂ شہر گفتہ نزد خان موصوف فرستاد ۔ ایں عزیز آں ہجوبا را لزد طرف 
انی ہا بایں خیال فرستاد کہ گویند را شلاق بکنند ۔ آں ہا چون برین معبی مطلم 
شدند ء سبحان قلی بیگ راغب را طلبیده ؛ پرسیدند کس اے عزیز تو خود را س 
فہمیدہ بودی کہ ایں راہ ری ۔ حالا با نووچں سدوک بہ ورزی ؟ سبحان قلی بیگ راغب 
گفت کہ میائہ سن و صاحب کدام معاملہٴ دنیا بود کم بر سر آں ہجونی کردم ۔ 
این قدر گفتہ قرآن را بر سر گزاشت کہ اگر من یک مصرع در ہجو صاحب گفتد 
باشم کمر را ہبزند ۔ چوں من دریں روزہا ہجو انشاء اللہ خاں کردہ ام و او ھی 
توائد کہ پشم ما بکند لہذا از راہ جبن این داخل ممودہ است کہ ہجو اعزہ خود 
گفتہ خلص من داخل منمودہ است تا بزرگان و بزرگ زاد کان در ے" آزار می تشولد ۔ 
چون خان موصوف ہجو بعضے ے گناہان_ گوشہ نشین و دیگر اجلہ و ابا ی کردہ 
بود ء ہم را بگفتدٴ سبحان لی بیگ یقین حاصل شد“' ۔ 
یں خط ہ جون |۱ رع مطابق م۱ جادی الاول ۹٣۲٢ء‏ کا سرفوم ے ۔ گویا 
اپریل ور ؛ء مطابق ربیع الاول ۱ھ میں انشا دربار سے علیحدہ ہوۓ اور اس کی 
وجہ سبحان قلی بیگ راغب جیسے قدیم دوست کی سازضش تھی ۔ جس کے باعت وہ شہر بھر 
میں یدنام ہوۓ اور نواب کی نظروں ے بھی گر گئۓے ۔ نواب سعادت علی خاں کا انتقال 
۸٣۶٣۴‏ ۱ع/۲۹ ۱۲ھ میں ہوا ۔ ان ىی جگہ غازی الدین حیدر مسند نشین سلطنت ہوۓ ۔ 
غاڑی الدین حیدر کے زماۓ میں انشا کی رسائی دوبارہ دربار میں ہو گئی ۔ عبدالرزاق 
بمنی کا بیان ے کہ : 
”بعد ارتعال نواب حالا در حضور خلف دودماں وزارت غلامہ* خاندان اىارت 
نواب غازی الدبن حیدر باحثرام و احتشام بسر می برد"' ے 


دوسرے لفظوں میں مصلّف 'آبرِ حیانن؟ کے بیانات کے برعکس الما کی زندیق کے 
آخری ایام عزت و فراغت ہے بسر ہوۓ ۔ ان کا انتقال تقریباً پینسٹھ ہے عمر میں 


١‏ ۔ رقعاتر قتیل خط کیو و ٤ص‏ ہرے۔ 
۔ یی عبدالرزای (متب) مظاہر, الآسرار (قلمی) مملوکہ رضا لائبریری رامہور ؛ ور من ب 
۵۵ر الف بجوا'ہ انشا اللہ خاں انشا ؛ اسلم پرویز ؛ (صتب) ص مم ۔ 


۳,) 


۱۸ع مم تھ میں ہوا۔ انشا کے شاگرد بسنت سنگھ نشاط سے نار کہی : 


غبر انتقال مبر انھا دل غمدیدم تا نشاط شنفت 
سال تاریغ اوز جان اجل ”'عرف* وقت ود انشاء“ گفت 


(8 ٣ج‏ ۔م۔ممی) 
الشا یق اولاد میں تن بیٹوں تعاللی ا خاں ء سید اشکر اللہ خاں اور ماشاء اللہ خاں 
اور بیٹیوں میں الٹھی بیگم زوجد میر عچد تی ؛ مولائی بیگم زوجد مزا احمد منشا اور تیسری 
بیٹی زوجہ سید معصوم علی کا پتد چلتا ے ۔ سید معصوم علی کی دیئی یعنی انشاکی حققی 
نواسی سرزا دییر شہہره آفاق صرلید نگار کی بیوی نہیں ۔ جن کے بطن ہے مرزا چد جعفر اوج 
تولد ہوۓ ۔ مزا اوج کا یہ شعر انشا کے بارے میں بہت مشہور ے : 
عاجز ے خرد ان کے فضائل ہو ں کس اشا 


شکل و شائل کے اعنبار ہے انشا خوبصورت ؛ نوانا اور وجیہ۔ انسان تھے ۔ کتای 
چہرہ ء ستواں ناک ؛ کشادہ پیشائی ؛ سبنہ فراخ اور بازوسڈ ول تھے ۔ دہلی میں لمبی مونجھیں 
رکھتے تھے اور خط بھی بنواۓے تھے ء لکن لکھنؤ میں آزادوں کی وضع اختیار کی اور چہاء 
ابرو کی صفائی کرتے لگے ۔ خود انشا کو بھی اہی وجاہت اور حسن و جال کا احساس 
تھا ۔ 'دریاۓ لطافت' میں فرماے ہیں !اور میر انشاء اللہ خاں بیجارے مبر ماشاء اللہ خاں 
کے بب آگےہ پریزاد تھے ء؛ ہم بھی گھورۓے کو جائے نھے ء اب چند روز سے شاھر بن 


گے ہیں؟“' ۔ 


انشا کا لباس وہی ہوتا تھا حو اس رُما۔ے می شرفاۓ دہلی و اودھ کا تھا 
”دریاۓ لطافت“ ہی میں اپنے لباس کی تفصیلات یہ بان ک ے: 


''ڈڑھاکہ یق ملەل کا جامہ چہنا ؛ سرخ رنگ کا چبرہ سر پر باندھا اور کہپڑے بھی اسی 
قبیل سے تھے ۔ ایک کثار پٹکے میں اڑسا ۔ اس ہیثت سے ہاتھی پر سوار بو کر ان ک 
خدمت مِسں حاضر ہوا" ۔ 

انشا فی الاصل سید اور عقالد کے لحاظ ہے انا عشری تھے ۔ مگر سچ پوچھے تو 
وہ آزاد مشرب ء آزاد مذہب ؛ وارستہ مزاج لے صلی سی ہے - پر بلس اور 


ر ۔ دتاتریم کیٹی ء ؛رے) اذیا اظاف عون ےپ 27 
۔ابضاً۔ 


۳۔٣٢‎ 


ہر مشرب کے لوگوں سے نبھاۓ کا سلیقہ انہیں خوب آتا تما ۔ ان کی سیرت و عقائد کا 
اندازہ خود ان کے اسعار ے بھی لگاہا جا سکتا ے ۔ مثا یہ اشثعار دیکھے : 


بننی ے ہر کسی سے مہرباں اینے ہںی سب 
شیعیب و سی وو صوف رند درد آعام بھی 
* 4 4 
کیوں شہر جھوڑ عابد غار جبل .میں بٹھا 
تو ڈھونڈنا ے جس کو وہ ے كىغل میں یٹھا 
ا ٭ 
' ناصح نے میرے حق میں کہا اہل بزم ہے 
بگڑے ہوۓ کو آہ کنہاں نکہ سواے 
جہاں تک انشا کے علم و فضل اور لباقت و ذہانس کا تعلق ے وہ بلاشہہ بڑی 
صلاحبتوں کے مالک تھے ۔ ان کی ختلف علوم و السنہ کی تحصبل کا ذکر اس سے پہلے آچکا 
ے ۔ ختصراً بہ کہا جا سکا ے کہ وہ طبابت ۰ سبہ گری ء زبان دانی ؛ صرف و حو اور 
جملہ اصناف سخن میں کال دسکٌاہ رکھتے تھے۔ زبان دانی میں وہ ہند و ببرون ہند کی متعدد 
زبانوں کے ماہر تھے اور ان میں سے ہر زبان میں نظم یا نثر میں کچھ نہ کچھ فرور کہہ 
لیتے تھے ۔ اردو ء پندی ء عرى ء فارسی ء ترک ء بنجای ء شتو ء مارواڑی ء سرہئی ء بوری ء 
اور کشمیری پر انھیں خصوصی عبور حاصل تھا ۔ اس عبور و مہارٹ کا اعتراف ہر نذکرہ 
نگار ۓ کیا ے ۔ شال کے طور در مرزا علی لطف کا بیان ملاحظہ کیجے : 
”'سواۓ قصیدوں کے ثنویاں زبان عریں میں انہوں ےۓے نظم کی ہیں ۔ اور تری کی 
غزلیں بھی ان کی کبفیت ہے خا لی نہیں ۔ زبان فارسی میں صاحب دیوان ہیں ۔ 
کشمیری اور مارواڑی کے سواۓ اور ہہت سی بولبوں کے زبان دان ہیں“' ۔ 
لیکن انّشا کا فضل و کال ان کی زندگ کا سب سے بڑا المبہ بھی ے ۔ اس لے ان 
کی توجب ختلفٗ علوم و فنون کی جانب بی رہی اور کسی خاص علم یا فن کی طرف یکسوئی 
نہ ہو سک ۔ بقول آزاد وہ اگر علوم میں کسی ایک فن کی طرف متوجد ہوتۓ تو صد ہا سال 
تک وحید عصرگنے جاے؛ طبیعت ایک ہیولہ تھی کہ ہر فسم کی صورت ہکڑ سکتی تھی ۔ 
وہ ذہین ہوتۓ کے ساتھ ساتھ ے حد ظریف اور بذلہ سنج واقع ہوۓ تھے ۔ اسی بنا ہر ان 
کی ساری زندگی رنگا رنگی اور گلفشانی ہے عبارت ے ۔ وہ اہنی زندہ دلی سے پر مجلس کؤ 
زعفران زار بنا دیتے تھے ۔ مگر اس جوہر خداداد کے استعال میں بھی وہ جادۂ اعتدال سے 
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۔لطفء سمرزا علىی ء کلشن بند؛ ص ۵م۔ 


ب۔؟ 


پٹ گۓے اور کبھ یکبھی انہی اپنے پھکڑ پن و نحش کوئی کے کان خوار و معنوب ہونا پڑا ۔ 
بایں ہم انشا کی ظرافت ایک ایسی بہار ے خزان نھی امس نے ان کی شخصیت کو 
حسن و دلچسپ ضرور بنایا ۔ 
اشا کے بارے میں اکثر بذکرہ بگاروں ے خوش ظاہر و حوض باطن کے الفاظ 
استعل کر کے بہت صحح تبصرہ کہا ے ۔ وہ خوبروء جامہ زنب اور وہہ 'نساں ہوۓے 
ۓے ماسوا خوش غصائل بھی واقع ہوۓ تھے ۔ یار باشی ء نباز مندی اور صاف دای ان میں 
کوٹ کوٹ ئر بھری تھی ۔ وہ اکر سی کے ہر بکار ہوے ہیں تو اس موقہ یر جب ان 
کی خود سری کو ٹھیس لگی ء یعی جس ان نے علم و فضل اور وقاریر کوئی حرف آیا تو 
وہ دوست دشمن گی تمیز کے بغیر اس ے الجھ گۓے ۔ عظیم ؛ مصحفی اور فائق کے ساتھ اں 
کی معرکە آرائی در اصل اسی جذدے کے تحت ہوئی تھی وریہ بقول خود اں ٴ5 عنعار زادگ 
پس تھا 
5اۓ بی ہم ے بىوپ ہی 'یام رندی کے 
سیدعے کے ساتھ سیدےے اور کج سے کج رے ہیں 
انثا کے حالات زندگی اور شخصیت کے اس تفصیلی حائزے کی روشی میں ان کے 
کلام کا مطالعہ کبجے تو ان کی شاعری کے دو نماىاں دور نظر آئیں کے ۔ پہلے دورک 
کلام خااص دہلوی رنگ کا ے ۔ اس میں داخلیت ء؛ زناں کی آسادگی و سلاست ء بیان کی 
شیریی ء حاورے کی صفائی ء دور از کار نشبسہات و استعارات نے یرہر اور سہل ہدی الفاظ 
کا استعال ؛ سب کچھ وہی ے جو میر ؛ درد اور سوز جسے متاز دہلی شعراء کا طرۂ امتبار 
ے ۔ مثال کے طور پر یہ اشعار ملاحظہ کبجے : 
اس ے نادان ہو بھهلا کون جو اس راہ کے بیج 
مستعد باندھ کمر ٤‏ چلنے بص تار نہ ہو 
آج ے دھوم اسبران قفس میں کتھ اور 
جا. کے دیکھو تو کوئی تازہ گرفتار نم ہو 
۔ٛ ٭*٭ 
نراکت اس گل رعنا ک دیکھیو انشا 
نسم_ صبح جو چھو جاے رنگ ہو میلا 
٣ے‏ َٰ“* 
جھوٹا نکلا قرار تا اب فئس کو ے اعتار تیرا 
نے ٭* 


م۴ك۳.؟ 
زاہد سے مولا کے اسرار نہیں پاتا 
غافل اے کیا پاوے ہبشیار نہیں پاتا 


٭ ‏ ھی ٭ 
بستی تجھ بن اجاڑ سی ہے کم نت شب ہہاڑ سی ہے 
انشاء اقلله ابد آیا اس کوجے میں بھیڑ بھاڑ سی سے 
مد 


یه اشعار کسی منفرد رنگ کے حامل نہیں ہیں ء لیکن میرء درد اور سوز جیسے 
کاملان فن کی تقلید ے ان میں لب و لہجد کا دھم| بن ء جذبہٴ عبت کی پاکیزگ ؛ صوفانہ 
خیالات ء زبان کی سلاست اور کہیں کہیں سہل متنع کی اسی کیفیت پیدا کر دی ہے 
کہ پڑھنے والا متاثر ہوۓ غیر نہیں رہ سکتا ۔ انشا کی مشہور غزل' ء جس کا تذکرہ 
مصحنی ۓے 'ہندی گویال؟ (مرتبەه ۱.۹ھ) میں کیا ے ۔ وثوق سے دہلی کے زمانہٴ قیام 
کی کہی ہوئی ے ۔ اس غزل میں انشا ۓے دنیا کی ے ثباتی کا نقشہ جس ساحرانہ انداز میں 
کھنچا ے وہ صرف دبستانِ دہلی کی دبن ے ۔ 


ظاہر ے یہ درد و خلش اور حزن و یاس کی بہ کیفیت انشا کے مزاج ومذاق ے 
مطابقت نہیں رکھتی ۔ ید ان کا مخصوص رنگ نہیں تھا اس لہے ان کے ختصر قیام دہلی ک 
طرح یہ انداز شاعری بھی انک وقتی چیز کی طرح آیا اور چلا گیا ۔ لکھنؤ بہنچ کر انشا 
کی شاعری کا دوسرا دور شروع ہوا اور وہ ایک لۓ دبستان شاعری کے مععماروں میں 
شمار ہوۓ ۔ 


انشا کی اس دور کی شاعری ان کے لا ابا ی مزاج اور لکھنؤ کی رنگین فضا کی 
آئینہ دار ے ۔ اس میں مصاحبی کے اثرات ہ بوالہوسی ء فحش گوئی ؛ ضّی پنیترا بازی اور 
لب و لہجد کا ے ڈھنگا پن خصوصیت ہے 'مایاں ے ۔ انشا کی ان جدید ادی کاوشوں یا 
ے راہرویوں کا اندازہ مندرجہ ذیل چند اشعار سے کیا جا سکتا سے : ۱ 


غیر کے ملنے کا طعنب جو دیا میں؟ تو کہا 


تمہیں اس بات کا کاے کو سسوسا ٢آیا‏ 
سس * ٭ 


و و باندھے ہوۓ چلنے کو یاں سب یار بیٹھے ہیں 
بہت آگے گئے باق جو ہیں تار بیٹھے ہیں 


زس 
اس کی سادی وضع کی تعریف مم ہے کیا کروں 
ٹپکے ہی پڑنا ے واں جوبن وہ گدرایا ہوا 
٭ ٥‏ * 
دیوار پھاندے میں دیکھو گے کام بمعا 
جب دھم سے آ کہوں گا صاحب سلام میرا 
٭× +۴ سا 
عشق وہ پھل ہے کہ جس کے تخم ہیں یہ اشک سرخ 
ے خودی ہے مغز اس کا اور چھلکا اضطراب 
٭* * ٭ 
کچھ اشارہ جو کیا ہم نے ملاقات کے وقت 
ٹال کر کہنے لگے دن ے ابھی ؛ رات کے وقت 
* * ٭ 
ے ظلم اس پری پر جم غش الم ووویں جس کے 
ید جھمکے ء بندے ء بالےءتوڑے کڑے ؛ چھڑے ہوں 
** * ٭ 
پھہن ء اکڑ ء چب ء نگاہ ؛ سج دھجءحال ء طرز خرام آٹھوں 
نہ ہوئیں اس بت کے گر بجاری ت وکبوں ہو میلے کا نام آٹھوں 
٭ ٭*× ن 
ہمیشہ ورغلاے جوکب مہرے بار کو نجھ سے 
ال ہی اس کو کالا بھوت ہو سارا جہاں لپۓے 
×۴ ٭* نكس 
مذکورہ بالا اشعار ہے اندازہ لگایا جا سکتا ے کہ لکھنؤ پہنچ کر انشا ے شاعری 
میں اپنے غزدیک جو اجتہاد کیا اس سے شعر کی صورت مسخ ہوکر رہ گئی ۔ تخل کی 
ے راہ روی اور زبان و بیان کی غرابت ۓ ان کے کلام کو تک بندی سے آگے نہیں بڑھنے 
دیا ۔ الشا نۓ اخلاق و آداب کو یکسر ئظر انداز کر کے انوکھی بات نظم کرتۓ کک 
کوشش کی ے ء لیکن فہن اور طبیعت کی جولائیوں پر جب قابو نہ رے تو اشعار کا مبتذل 
اور ے کیف ہونا یقینی ے ۔ انشای تام زادگی ے فکری اور نوابوں کی مصاحبت میں 
گزری ء اس لیے انہوں نے شاعری کو جذبات نگاری اور حقیقت پسندی کے بجاے اپنے 
سرٌیوں کی خوشنودی اور علم و فضل کے اظہار کا ذریعہ بنایا۔ اس میں طرح طرح کے 
کرتب دکھاۓ ۔ کہیں عجیپ و غریب ردیف و قواف ء نامانوس الفاظ و تراکیب اور 


و۳۹ 

ےکار صنائع بدائہ پر زور صرف کیا اور کہیں بہت سی بولیاں ایک ہی شعر میں جمع کر 
دیں او رکہیں اچھوۓ نگر کڈھب یا فحش مضامین سے ابی شاعری کی دوکان سجائی ۔ 
غرض اس غسم کے اجتمادات نۓ اں کے کلام کو چوں چوں کا سرب بنا دیا ے ۔ 
ان کے قادر "کلام ناعر ہوے میں صبد نہیں ؛ لیکن انْ کے ظطبات میں اس دور کا 
بیشتر کلام ایسا ے جو ان کی شاعرالہ شخصیت پر ایک بدنما داغ ہے ۔ ان کا تصور عشق 
بوالہو۔ی اور جنسی جذبان کی آسودگی ہے عبارت ے ۔ یہ ہوس پرسّی جرأت اور انشا 
دونوں کے یہاں ے اور ایک احاط ے اس پر صحت مندی کا اطلاق ہونا ے مگر جرأت 
کے یہاں عمواًٗ اعتدال نے بات بکڑےۓ نہیں بائی ؛ جب کہ انشا کی مستقل ے اعتدا لی نے 
انہیں ریتد سے آگے بڑھا آئر ری کے کوچے ہیں لا ڈالا ۔ 


البتں اس دور کی شاعری میں انہا کے ایک کارنامے کا اعقراف ضروری ہے اور وہ ے 
ایک لئی طرزی غزل گوئی کا آغاز ۔ دہلوی شعراء بے ہندی کے سبک ء نرم اور شیرس 
الماظ کے استعال سے غزل میں ایک خاص طرح کا حسن ضرور پیدا کیا نھا ء لیکن 'س کے 
باوصف اردو غزل کی فضا ایرانی ہی رہی بھی ۔گل و ىابل ء قفس و صیاد ؛ شیریں و فرہاد 
وغیرہ کی داستانیں فارسی کی طرح اردو شاعری میں بھی دبرائی جارہی تھیں ۔ انشا اور 
نظیر پہلے شاعر ہیں جٹھوں ۓ اردو شاعری میں ہندی الفاظ و محاورات کے علاوہ ہندوسانی 
عناصر داخل کر کے اہے ہاری زی ے زیادہ قریب کیا ۔ اس میدان میں نظیر کو انشا 
پر یہ فوقیت حاصل ہے کہ انہوں نۓ ابی معاشرت اور عوام کے جدباٹ و خیالات کی سجی 
ترجانی کی سے ۔ اس کے برعکس الشا عوام کی سطح ہے الگ تھلگ نوابوں کے دربار دار 
تھے ۔ بایں ہم انہوں ۓ غزل میں جو نیا تجربہ کیا وہ یقناً قابل ستائش ے کہ غزل 
میں ہندوستانی عناصر سمو کر انشا ے یہ بات واضفح کر دی کہ ایسے عناصر کو غزل 
میں جگە دینے کی کتنی گنجائش ے ۔ انشا کے اس طرز غزل گوئی کی ایک اور نمایاں 
خصوصیت بیان کی سادگی اور لہجے کا دھی| بن ے ۔ جس نے ان اسعار میں لطافت اور تائیر 
پیدا کر دی ے ۔ انشا کا یہ اجتہاد دیکھ کر خیال پیدا ہوتا ے کہ کاش انہوں ۓ اپنے 
پورے کلام میں اعتدال ہے کام لیا ہوتا ۔ چند اشعار ملاحظہ ہوں : 

دل میں سا رہا ے ہوں داغ_ عشق اہنے 
جس طرح سے کہ بھنورا ہوۓ کنول میں بیٹھا 
* 4 4 
نس لہراۓ کیوں کر ہواۓ جنوںد 
کی ہے شورش افزا یں ساون کیک رت 
٥ *‏ * ا 


ے٠۳۰‏ 
یتس جلٹرنگ نے پھیلا دی آگ پای ہر 
کہ جل کے کر بپڑے خود سیگھ رگ ہنی ہر 
* * ٭ 
لے ہم نٹیں يد موسم ہوی ے ان دنوں 
منظور ے جو سیر تو اس خوش ادا کو چھیڑ 
2 + ٭ 
چمپا میں موگرے میں ملدن ان میں کہاں 
سے ارکی کی تہ سی حو ایک اس کے تن کے ساتھ 
4 * * 
سانولے بن ہر عضب ے دھم سمتی شان کک 
حی میں ے کہ ٹھے اب جے کٹھا لال ک 
* * 4 
غزل کے علاوہ انما ۓےۓ قصدہ ء مشوی ؛ قطعہ ؛ رباعی وغبرہ ہر بھی طبع آزمائی کی 
ے ۔ ان کے مصائد میں سوداًڈ سا زور و شور ے ۔ فا١‏ سی کے فصائد کے علاوہ اردو سے 
دس قصبدے ہیں جن کے موضوعات مد ء مثنقیت اور سلاطین کباری مدح ے ۔ ایک 
قصبدہ جارج سوم کی مدح میں لکھا ے ؛ جس کا مطلم ے : 
بگھیاں پھولوں کی تیار کر اے ہوۓ سمن 
کہ ہوا کھاۓ کو نکلیں گے جوابان چمن 
اس قصیدے میں انشا نے ممدوح کی مناسیٹ سے بہت ہے انگریزی الفاظ بھی استعال کے 
ہیں ۔ اسی طرح مثتویات ؛ قطعاب ؛ رباعیات ؛ مُمس اور مستزاد فارسی اور اردو دونوں می 
کے ہیں۔ فارسی میں 'شنوی شیں بربجخ؛ء شنوی شکارناءء سعادت علی خاں؟ اور ایک ے نقطہ 
مثنوی 'طور الاسرار' قابل ذکر ہیں ۔ اردو سنویاں حتصر اور اکر ہجو ہر مشتمل ہیں ۔ 
قطعات میں مادهۂ نار لکالا ے ۔ رباعیات میں عشق و محبت ؛ تصوف و مناجاٹ اور رندی ہے 
مضامین خوبصورتی ہے باندے ہیں ۔ ایک مخمس میں اردو ء فارسی ؛ عری ؛ ترک اور پنجابی 
بای زبانوں میں شعر کہے ہیں ۔ 'قطعات طلسبات' اردو میں اور امیر خسرو کی طرز پر پھیلیاں ء 
چیستاں اور معسّے فارسی اور اردو دونوں میںکہے ہیں اور ان میں سے بعض دلچسپ ہیں ۔ 
غرض انشا ۓ اپنی شاعری کے جو 'موۓ چھوڑے ہس ان کا مطالعہ دلچسبی ے 
خا ی نہیں ۔ ان کے کلام میں خوبیاں اور خامیاں دونوں ملئی ہیں ۔ خوبیوں پر نظر رکھے 
تو الشا اپنے وقت کے بڑے شاعر ہیں اور خامیوں کے پیش نظر ان ے بڑا شاعر اردو میں 


۳۸ 


شاید ہی کوئی اور ہو ءلیکن ظاہر ے کہ انشاکی صلاحبتوں کو ےض ان خوبیوں یا 
خامیوں کی ترازو میں نہیں تولا جا سکتا ۔ رطب و یایس تو بڑے سے بڑے شاعر کے کلام 
ہرورش پاۓ والا ذہن سامنے ہو تو سخت ہے ۔خت نقاد بھی انشا کے علم و فضفل ٠‏ 
قادر الکلامی اور طرز و اجاد یىی سہارت ک اعتراف کے بعر میں زہ سکا۔ انشا کو 
قدرت ے بلاشبں ایسے جوہر ودیعت کے تھے .0 اگر وہ بطریقِ راسخہ شعر کہتے اور 
اپنے ۔ بّیوں کی دربر داری میں شاعری کا جوہر رائہگاں نہ کرۓ ؛ تو اردو کے نامور شعراء 
کے ساتھ ان کا کلام بھی بقاۓ دوام حاصل کرنا ۔ ان کے کلام میں شوخی ء ظرافت ؛ 
ے ساختہ پن سب کچھ ے مگر ساتھ ہی ے ہنگم بن بھی سے ۔ جیسا کہ کہا گیا ان کی 
ظرافت اکثر تمسحر اور بھکڑ بن ہے گزر کر فحاشی اور شہد بن تک پہنچ جاتی سے ۔ 

ان شاعر انم اجتہادات ہے فطم نظر بحبثرت اعر نگار بھی الث کا صرتبہ سام سے ۔ 
اب تک ان یىی ہاج نخری تصاذدذڈف فراہم ہوی ہیں جن کا ختصر سا تعارف درچج ذبل سے ۔ 


۔- دریاۓ ثطافت 


اردو صرف و نحو ؛ منطق و معانی ء عروض و قواف اور زبان و بیان پر یہ یہی کتاب 
ے جو ایک پندوستانی نے لکھی ے ۔ ید ہد السّا اور سرزا مچد حسن قتیل دونوں کی 
جودت طبع کا لتیجہ ے ۔ اس کا بدا حصہ جو اردو صرف و نحو ہے متعاق ے انشا کا 
لکھا ہوا ے اور منطق و عروض والا حصد قتیل کی تصنیف ے ۔ اصل من فارسی زبان میں 
ے ۔ یں ”کتاب نواب سعادت علىی خاں کے اما پر لکھی گئی اور |۸۰۸ ۱٣۱۲ھ‏ میں 
مکمل ہوئی ۔ اس کتاب کی سب سے بڑی خوی ہ ے کہ اس میں صرف و نحو بد لحاظ زبان 
پہلی بار غارسی و درب کی تقلبد کے بغیر ہش کی کئی ے ۔ اور زبان کے اصول و فوابط 
اس کی فطرت اور ساخت کے لحاظ ہے مقرر کے گۓے ہیں ۔ اس ضمن میں انشا ۓ فصاحتِ 
الفاظ کی جو بجحث کی ے وہ حقیقت افروز اور معنی خیز ے ۔ انجمن ترق*ٴ اردو ۓ کتاب کو 
زیادہ مفید اور آسان بناۓ کے لہے اس کا اردو نرجمە پنثت برجموہن دتاتریہ کی ے 
کرا کے وم۹ ۱ء میں اورنگ آباد (دکن) ے شائع کیا ۔ 
۔ رلفی کتیکی کی کہانی 

یہ کہائی انشاکی جدت طبع کا عمدہ نمونہ ے ۔ ابی نوعیت اور اہمیت کے اعتبار 
ہے پہ کتاب بھی لاجواب ے ۔ یہ غالباً ۱۸۰۴ء کی تصلیف ے ۔ یہ وہی زمالہ سے جب 
ایک غاص منصوے کے تحت غورٹ ولم کالج کے مصّفین اردو تثر کی کتایں لکھ رے 
تھے ۔ حیرت کی بات ے کہ انششا ۓ اس تمرنک ہے الگ تھلگ حض اہی جدت طبح لور 


۹ 


نطری صلاحیت کی بنا پر ی ۔کہانی ایک سادہ اور عام فہم زبان میں لکھ ڈا ی ۔ مصلّف ےۓ 
یہ کاب ایسی اردو میں لکھی ے جس مس غربی یا فارسی زبان کا ایک لفظ بھی نہیں آۓے 
پاپا اور قدغن کے یاوصب کہائی مطلب و مقصد کے اعبار ے مکمں اور بالعی ے ۔ 
کہیں کہیں عبارت مسجع اور مقفٹی ے لیکں بحیٹیٹ مموعی ربان سادہ اور شعریں ے ۔ 
ہ. لطائف السعادت 

دریاے لطافت کی تالیف کے دوران مس یعنی ۸ ,۸ء میں انشا ے نواب سعادت علی 
خاں کے لطائف جمع کرنا شروع کے اور اں ک نام 'لطائف السعادت“ رکھا ۔ داب کے 
تام ے یں مغالطہ ہوتا ےکم اس کے تام لطائف سعادب علی خان کے ہوں گے ء مگر اصل 
ہیں یں لطائف وہ ہیں حو نواب کی صجبتوں میں وقتا فوقتاً پیس آۓ۔ ان میں کچھ نو 
نواب ہی ے منسوب ہیں ء لیکن ببشتر لطائلف میں حاضرین بجلس کا حصہ ے ۔ایہ تاب 
معہ حواشی و تعلیقات ڈاکٹر آمنہ خادون نے مرٴٌس کر کے ۱۹۵۵ء میں شائع کی ۔ "تاب 
میں کل بچپن (جج) لطائف ہیں اور ان ے انشا اور ٹواپ سعادب علی خاں کے تعلقات پر 
رومشی پڑق ے ۔ 
۔ سلک گوبر 

یہ ایک مخنصر "کہانی ے جسے اہٹی طییب کی ابج دکھاۓے کے لیے انشا ے 
ے نقطہ اردو میں لکھا ے ۔ یں کتاب مولانا عرشی ے س نصحیح و اصلاح ۱۹ء میں 
رامپور سے شائع کی ۔ ے نقطہ ہوۓ کی قید کے باعث کہانی کی عبارت ے کیف اور اکٹر 
مبہم ہو گئی ہے ۔ 
ہ ۔ ترق روزنامچہ 

اس کا خطوطہ کناب خالہٴ رامپور مس ے ۔ اس میں ۱۲ ۔ جولائی نا ۱۸ ۔اگت 
۸ء کے روزسرہ کے واقعات ببان کے گئے ہیں ۔ اس روزنامچے ہے انشا کے ری زبان 
پر عبور کا اندازہ ہوتا ے ۔ مولانا عرشی ۓ اس "نا خلاصہ بعنوان ''انشا کا روزناممٴ“ 
رسالہ پریم (لاہور) بابت جون ۵م۱۹ء میں شائع کیا تھا ۔ 

انشا کے ان ری کارناموں کے تعارف سے اندازہ لگایا جا سکما ے کہ انہوں نے اس 
میدان میں بھی انی خداداد صلاحیت کے جوہر دکھاۓ ہیں ۔ اردو زبان اور اس کے قواعد 
پر 'دریاۓ لطافت؛ ان کے اجتہاد کی شاہد ے ۔ 'رانی کتیکی کی کہانی؛ اور 'سلکِ گوہر؛ 
اس اس کی گواہ ہیں کہ انشا نظم کی طرح اردو نثر پر بھی قدرت رکھے تھے ۔ ایے 
زماۓ میں جب کہ ہماری زبان کا سرمایہٴ الفاظ محدود تھا کسی قصے کا اس التزام کے ساتھ 


تف 


لکھنا کہ ری و فارسی کا کوئی لفظ یا کوئی منقوط لفظ استمال لہ کیا جائۓ ٠‏ بلاشبد 
یر معمولی صلاحیت کا کام ہے۔ دوسرے لفظوں می ہم کہد سکتے ہیں کہ انشا ے 
٭دریاۓ لطافت؛ کا جتنا حصہ بھی لکھا ہے ہ زبان کے معاملے میں علم کا خزانہ اور 
سے مشل تخبق ے ۔ اور ثُرای کیکی کی کہانی' اردو کی نث ری داستانوں میں ایک 
سنگر سل کی حیثیت رٴٹھنی ے ۔ ان یش بہا کتابوں کی موجودگی میں یە بات بلا خوفِ 
ٹردید کی جا سکنی ہے کہ انشا اگر شاعر نہ بھی ہوے تب بھی تار ادب اردو میں 
انہیں فراموض نہیں کیا جا سکتا نھا ۔ 


داؤدی ؛ خایل الرحمن 


عبدالحق مولوی (س نب) 
دتاتریم کیفی مخرجم 
عرشی امنیاز علٰی (ص:ب) 
خاں ء اشاأ اللہ خاں 
عصدااحق مولوی (سنب) 


انشاء الله خال؛ مرىب و 
آسنہ خادون 

اسلم پرویز 

آزاد ٴ٤‏ مولاا بچد حسعن 
نورالحسن ہاشمی ء ڈا کثر 
ابواللیٹ صدیقی ء ڈاکر 
ابوطالب ء مزا ىالیف 
اصفہانی لکھنوی لندنی 


یکتا ء سید احد علی 


(س تب) 


کتابیات 


کلیاب انہا مطبوعہ نول کلیات کشور + لکھٹؤ ج۸مے۱ء۔ 


کلیات انضا مطوعد بجلس ترق ادب ٠‏ لاہور 
۹‌" ٤ھ‏ 

دریاۓ لطافت مطبوعم ؛ انجمن ىرق اردو ؛ اورنگ آباد 
(دکن) ۵۰ ۱۹ء۔ 

سلک گوہر اسٹیٹ ہریس رامپور ؛ ۱۹۳۸ء 

کہانی وانی میک سطبوعد , انمن ترق اردو ء ىاکستان 

اودے بھاں ى ۵ ۱ءء 

لطائف السعاذدب مضوعب : کوثر پریس میسور ۵ن ۱۹ء 

غحغیقی نوادر مطبوعد ؛ کوئر پریس مسکر بنگور ء 


دسمیں ۹م۱۹ء ۔ 
انشاء اللہ خاں انشا مطبوعد ؛ مکتبہ شاہراہ ء دہلی ؛ جولائی 


(عہد و فن) ر۱ہ۹عء۔ 
آب حیات مطبوعہ ؛ شیخ غلام علىی اینڈ سنزء 


لاہور بار شانزدہم ۱۹۵۸ء ۔ 
دی کا دبسانِ شاعری مطبوعہ ؛ انجمن ترق اردو ء (ہند) دہلی 


۹ءء۔ 
لکھنؤ کا درسنانِ شاعری مطبوعہ ل اردو ضس کے ٴ٤‏ لاوہور ٴ٤‏ 
۵ءء۔ 


نفضیح الغافلین (وفائع مطبوعہ ؛ اسنی ٹیوٹ آف اوریٹنٹل 
زمان نواب آصف الدولہ) اسٹڈہز ۔ رامہور ۔ 
دستور الفصاحت ہندوستانی ؛ پریس رامیور؛ ۱۹۰۳ء 


۰۴۳ 


قاسم ؛ قدرت الہ حکم جموعہٴ نغز مطبوعد ٤‏ پنجاب بیولرورسٹی لاہور 

(ٛس‌تب) حمود خالں شیرانی ۳ء یمی۔ 

لطف ؛ مرزا علی گلشن بند مطبوعہ ؛ دارالاشاعت اہور ۹۹ رع۔ 

سبتلا ء سدان علی خاں گلشن سخن مطبوعہ علی گڑھ ے ۹۲ء ۔ 

(م‌تب) ادیب ؛ 

مسعود حسین 

مصحفی ؛ غلام ہمدانی ‏ تذکرۂ ہندی مطبوعد ء حیدر آباد (دکن) ٣۱۹۴ء‏ ۔ 
رقعاتِ قتیل موسوم بت مطبوعہ ؛ نول کشور پریس مے۔ںھ۔ 

قاضی عبدالودود مقالہ ”میں ماشاء اللہ مطبوعم ء معاصر حصد دوم۔ 


مصدر (ں)) 


(ج) سعادت بار خان رنگن 


(ےد۔۵1ء۱ء/.ی۱۱ھ-۸۳۴۵ ۶٢ہ‏ ھ) 


لواں سعادت یار خان رنگین کا ۔ال ولادٹ چھےدے۱ع۶/ء١٭'‏ ے ۔ دا 
'لئات الشعراء“ (میر تقی میر)ء 'ذکرہٴ گردیزی؛ 'تذکرہ گان گفتارء (حمید)؛ 'ندکرہ 
مخزن لکات' (قام) اور 'چمنستانِ شعلہ) (شفیق, وغیرہ میں ان کے ذکر کا سوال ہی پیدا 
نہیں ہونا کیونک یہ تمام تالیفات ے۶۱ے 0ھ تک مکل ہو چک تھیں ۔ چئی رب 
رنگین کا ذکر 'طبقات الشعراء' (مؤلقہ قذرت شوق ہے۱ع]/ہہ۱ رھ) میں ان الفاظ میں 
ہوا ے ۔ ”رنگین تخلص دیگر بر حسب و نسب او مطلع یسم ۔ اتعار ہر درد و مضامین 
رنگین دارد ۔ ازوست: 


قسمیں کروڑ جن ے ملنے کی کھائیاں ہوں 
یه سوچیے اب اس ے کیونکر صفائیاں ہوں'" 


مہتلا ۓ 'گلشن سخن' (مؤلفه ۱۹۰/۱۸۰ )ھ) میں لکھا ۓے ”'رنگین کشمیری در ' بی 
مقم و شاگرد مرزا رفیع سودا بودا“۔ اس کے بعد صرف ىہ شعر نقل کیا ہے : 


مدت ہوئی کب اس میں کچھ بھی اثر لہ پایا 
اس واسطے دعا ے آخر کو پاتھ اٹھایاٴ 


مہتلا کا یہ بیان درست نہیں ؛ کلیونکہ رنگین ۓے اپنے آپ کو سودا کا شاگرد نہیں بھی نہیں 
بتایا ء البتہ یہ درست ے کہ سودا اور رنگین دونوں شاہ حاتم کے شاگرد تھے ۔ 'نذکرہ' 
عشقی/ میں ان کا ذکر یوں کیا گیا ے ۔ ”صاحب خطہٴ از ساکنان, دبلى : معاصر 
مزا رفیع سودا بود ء اما کلامش چنداں رنگینی' الفاظ و معنی ندارد“۔ اس کے بعد وہی شعر 
درج ے جو مبتلا ے دیا ے'۔ حیدر بش حیدری لکھتے ہیں : نام سعادب یار خان ؛ رہنے 

١‏ ۔ رین ء دیوان رینتد (دیباچہ) ۔ 

٢‏ شوں ء قدرت اللہ ء طبقات ااشعراء ؛ ص ےم ء مطبوعهہ ۹۹۸ ۱ء۔ 

مبتلاء کلشن سخن ےو ء سطبوعہ ,۱۹ء ۔ 

م ۔ کلیم الدین احمد (تب) دو نذکرے ٤س‏ ہے٠‏ 


رر 


راف 


والے کشمیر کے اور ایک مدٹت تک دہلی میں بطور نجباء کے رے؟“ اس کے بعد چار شعر 
درج کے ہیں ء جن میں ے ایک یہ ے : ۰ 


کہوں میں گھرج لھوج مئی نیرا ”ہا مان کئی 
چھوڑ دے ہاتھ مرا میں تیرے قربان گی' 


توقع کی جا۔ سکتی تھی کد ”زار ابراہم؛ ء خصوصاً اس کے اردو درجم ”لسن ہندہ میں 
دوسرے شعراء کی طرح رنگین کا حال بھی نفعمبل ہے درج ہونا ء لیکن وہاں صرف یہ لکھا 
ہوا مت ے : 

'گویند اصلش ٴذشمیر است اما در دہلی ساکن و معاصر رع سودا بود؛'" 


نذکرہ ”گلستان سخن؛ (مؤلفہ سرزا فادر بخش صابر دہلوی) میں رنگین کا حال البتہ 
خاصی نفصیل کے سانھ درج ے ۔ کلام ہر جچی لی رائۓ دینے کے بعد لکھا ے کم : 
”کسی کا مقدور نہیں کہ اس کے جموعہٴ سخن لو ترازو میں وزن کرسکے؟'۔ رنگین کی ریبخغی 
کے بارے میں لکھا ے کہ رنگین نۓ ”ریختّی کو اپنا ایجاد بیان کہا ہے“ ۔ آبِ حیات میں 
درج ے کہ ابتدایۓۓ سخن گوئی میں بھی ؛ن میں اہنے استاد (شاہ حام) کے کلام میں اصلاح 
و ترسم کا مشورہ دینے کی م لاحب اور حرأت موجود تھی ۔ دراصل رنگین کی بەنامی ان 
کے نام پر اس طرح خالب آگئی لم نار زبان و ادب میں وہ ایک ”'۔شہور زمانہ گمنام“ 
بن کر رہ گئے ۔ حالالکہ ان کی جملہ نصائیف لمیاب ہوں ىو ہوں ایاب ہرگز ئه نھیں ؛ 
کم سے کم ان کے معاصرین کی دسترس ہے باہر نہ نھیں ۔ ندکرہ ”گلستان, سخن' میں 
پیش کردہ تفاصبل اس بر گواء ہیں ۔ آج بہ کوئی تیرہ چودہ برس قبل ۹ن۱۹ء میں 
ڈا کثر صاہر علی خان ے حقٍ تحقیی ادا کرتنے ہوئۓ رنکین کی جملہ نصائببف کا سراغ لگایا 
تو ہم کتابوں کے اس مصناف کے نہ صرف مکمل حالابر زندی سامنے آ گۓ بلکہ پورا کلام 
بھی دستیاب ہو گیا ء جس کی روسنی میں رنگین کے فن اور شخصیت کے باررے میں صحیح 
اندازہ لگاۓ کی راہ ہموار ہوگئی ۔ بقول ڈاکٹر صاہر علٰی غزل ؛ فصیدہ ء بشنوی اور دیگر 
اصناف کے جو تمونۓ ان کے ہاں نظر آتے ہیں ان میں اعلٰی درجے کے اشعار کی تعداد اننی 
زیادہ ے کہ رنگین کو بلاتامل مساہیر کی صف میں بٹھایا جا سکتا ے ۔ میر حسن کے بعد 
بس حیثیت مثنوی گو رنگین کے مقابلے میں کسی دوسرے اردو شاعر کو بیش نہیں کیا جا 
سکنا ۔ ۔ ۔ ۔ کلام ٴا بڑا حصہ ذاتی تجرہات ؛ مشاہدات ؛ وافعات اور واردات 


پر ہی ے ؛ 


و ۔ حیدری ء؛ حیدر بش ٠‏ کمن ہنداء ص ۳ ۔ مطبوعم ے+ہورعء 
ام ۔ لطف ؛ مرزا علی ؛ ظسن_ ہند (لزار اتراہم) ص مر ۔ 


ص۰۰۰۳م"ں 


ان میں صدافت و صاف گوٹی ے ؛ انہیں اخلاق معبار و اھدار پر چانٹھتے وقب ان کے ماحول 
کو فراسوش نہیں ذرنا چاہیے ۔ ان کے ٴ دلام سے اس عہد کی نہذ سی زندی کی جیسی 
مکمل نصویر تیا ر ہو سکتی ے ٠‏ ویسی کسی اور کے دلام نے مضکل ہے ہوگی ۔ ان کے 
کلام سے فحش حصد خارج کر دیں تو باق سرماہت نجایٹ اہم ے'''۔ 


اس عہد کے شاعرانہ ماحول اور ادبی و سعری مبلانات و رجحانات کا ادازہ بھی 
رنگیں کی تصائیف ہے بخوں لگانا جا سکتا ے ۔ رنگین کا دوراس لے بھی اہم ے لہ اس 
ہیں قدیم و جدید کا سگم اور عمل و ود عمل نظر آا ے ۔ اں ٴٔی نیس نصائیف میں ے 
جن کی نفصیل ڈاکٹر صابر علی ۓے دی ے . اشعارکی مجموعی نعداد اگر لا کھوں ک پہنچ 
گئی ہو نو کیا عحب ١!‏ ڈ! ٴکثٹر صاہر علی لکھتے ہیں ٴ لہ ان نص١اف‏ میں ایک اہم فلمی 
لسخد موسوم بد 'اخبار رنگین؟ ہے جس سے اس زماے کی بہدیبی زندگی کا ا اچھا اندازہ 
ہوتا ے ۔ رنگیں اتک رلیس زادے تھے ۔ والد کی جاگبر بہت بڑی بھی ۔ بادل کا پرگە 
چوراسی (م۸) ٴڈؤں کے ساتھ اس ہیں ۔امل ھا . لیکن اس امیرانم ٹیائھ کے باوجود وہ 
صاحب قلم ہی نہیں صاحبِ سیف بھی بھے ۔ جنگ ہالن میں وہ عض تماشائی کی حبثیس ے 
شریک نہیں ہوۓ تھے ۔ ایے ذاتی حالاب رنگین ے لی نصانیف میں درج کے ہیں ء لیکن 
سب ہے زیادہ دیوان_ ریختہ میں لکھے ہیں ۔ لیکن افسوس کہ ان کے کلام کا بیشر حصد 
آج بھی قلمی نسخوں کی شکل میں غبر مطبوعہ ہی ے ۔ انہوں ہے جں سترہ (ے١)‏ زبانوں 
میں شعر کہہے ہیں ان میں ترکی کے علاوہ (جو ان کی آبائی و خانداں زبان نھی) ٠‏ ہندی 
(اردو) ء فارسی ؛ عری ٤‏ پنجانی . پشوء مرہتی : مارواڑی ؛ برح اور گچراتیق شامل ہیں ۔ 
چھ سال گوالیار میں قبام رہا جہاں فوجی ملازم تھے ء وہاں ےہ کلکته اور ڈھاآند ہوے 
ہوۓ باندہ پہنچے ؛ خود کہے ہیں : 

یں اک جا ہب دل کو لگانا نہیں جھے رہنا اک جا بب آا ہیں 


اسی بالدہ میں انہوں نۓ اپنے ”کلام کے ختاف جموعے اپنے فلم سے لکے ؛ جن میں ہے پیر 
انڈیا آفس لائریری میں موجود ہیں ۔ رنگین حنی عقیدہ رکھے بھے ۔ خود کہتے ہیں : 


مرا مدہب ہے مذہب حنفی سب پە روشن ے پٹ جلی و خی 


ہانھیوں کی تبارت بھ یکرے رے ؛ لیکن ان کا زیادہ وەت امیروں کی مصاحبت سیر و سیاحت ء 
شکار اور شاعری میں صرف ہوا ۔ رنگین کے تعلقات ہر قسم کے لوگوں سے تھے ۔ 


۶ء۰٦ ۔ععادت پار غان رلگیں ٤ص خ۵مء ؛ مطوعہ کراچی‎ ١ 


اھ 


ان میں بہت سی طوالثفیں بھی شامل نھیں ۔ جن کا ذکر وہ کھلم کھلا کررۓ ہیں ء یی ان 
کے نزدیک یه کوئی سعیوب بات نہ تھی ۔ بدیھی طور پر ری اور ہزل گوئی کا باعث انی 
طوائفوں کى صحبت تھی ۔ عورتوں کی جس مخصوص زبان کا ون ان کی ری میں متا 
ے اسے بیگاتی زبان کہنے کے بجاۓ اربابِ نشاط کی زبان کہنا زیادہ صحیح ہے ۔ زندگی کے 
یہ تمجربات حواہ اخلاق نقطہٴ نظر ے پسندیدہ ئہ ہوں ؛ لیکن ان کے دلچسپ ہوۓے میں 
شک نہیں ۔ ڈاکثر صابر کہتے ہیں کہ ”طوائفوں کی صحبت کے باوجود انہیں رقص و 
موسیقی ہے کوئی دلچسی پیدا نہ ہوئی؛ گویا عورتوں ہے ان کے تعلقات نہایت سطحی جنسی 
قسم کے تھے'“۔ معلوم نہیں بہ نظریدکس بنیاد پر قائم کا گیا ے ٠‏ دلچسی سے مراد اگر یہ 
ے کہ وہ خود ”'رقاص“ اور 'موسیقار“ لە بن سکے تو دوسری بات ہے ورئنہ رقص و 
موسیتی ہے دلجسی نہ ہوۓ کی کوئی وجہ نظر نہیں آئی ۔ ان کی ثنوی 'مہ جبین و ازلین' 
میں ان دونوں فنون سے متعلق متعدد اصطلاحات بھی سوجود ہیں ۔ ریختی کا تفصیلی ذکر 
آئندہ باب میں ہوگا جو اسی موضوع کے لیے وقف ے ۔ یہاں صرف یہ بتا دینا کافی ہوگا کہ 
رنگین کے کلام میں فحاشی اور ابتذال کی موجودگی کوئی حیرٹ با اچنبھے ی بات نہیں ۔ 
بلکہ اگر کلام اس ہے خا ی ہوتا نو تعجب ہوتا ۔ جس ماحول میں رنگین کی شاعری ظہور 
میں آئی وہ سر تا سر رنگیٹی اور عبش پسادی کا ماحول تھا ۔ اگر یہ کہا جاۓ کہ رنگین کا 
کلام ایک خصوص قسم کی فحش نگاری کا مظہر ے نو یہ بات اس لے درست نہیں ہوی 
کى اس خصوصیت میں حرأت ؛ رنگین اور انشا یکساں ہیں ۔ رنگین کے دیوانِ غزلیات 
(دیوان ریختم) میں ایک قطعہ بند یہ ٍ : 


دیکه ایک پری لو یہب کہا دل نے کہ رنگیں 

کيا خوب ہو کر اس ہے اشارات کی ٹھہرے 
نوبت جو اخاراتن تلک بہنجی تو وو جی 

اس ۓ یب کہا حرف و حکایات کی ٹھہرے 
جب حرف و حکایت ہم ہوۓے لگے خوب 

تب بولا کسی طرح سلاقات کی ٹھہرے 
مصسلت میں سلافات میشر جو ہسوئی ے 

ا دل بی کہتا ے کے اس بات ی ٹھہرے 


درس 
لیکن چرأت کا ایک ہی شعر اس پورے قطمعہ پر بھاری ے : 
گر وہ ہاتھ آئیں تو زانوں پہ بٹھاۓ رکھے 
لب ہے لپ سے ےہ سینے لو ملاے رکھے 


ڈا 'کثٹر صابر لکھتے ہیں کہ میر و سودا اس وقت امام سخن تسلیم کے جاے تھے 
اور مصحنی ء الشا ء جرأب اور رنگین ان کی تقد کرۓے تھے اور اپنا بھی انک خاص طرز 
پیدا کرنا چاہتے تھے ۔ ہارے خسال میں رنگین ۓ خواجد درد اور ان کے بھائی میر اثر 
کی تقلید زنادہ کی ے جیسا کہ 'ددوان آمیختد' کے کی اشعار ہے ظاہر ہوتا ے ؛ وسے ود 
بہر کے مقلد بھی ہیں ۔ چند مثاایں ملاحطہ ہوں : 
رنگین کی ایک عزل کا مطلع ے : 


جب جی سے ترے اتر گۓ ہم بھر کر اک آہ صسص کور ہہ 


یہ غزل خواجم ہی درد کی اس مشہور عرل کے ۔تبلع مس سے جس لا مطلم الد ے : 
- خ‌ 2 
اب کی ترے در سے گر گۓ ہم یر ہی ۔مجھ کے س گۓ ہم 


لیکن وہ ۔قلید معض حر اور رودیفب و قافیہ تک حدود ے ۔ خواجب صاحپ ے ے خودی 
کا ذئر اس طرح کیا ے : 


کس ے لہ ہیں بھلا دیہا سے معلومّی تثدھر گئے ہم 


لیکن ”دبوائہ ہشہار“ کا "ہنا ے "کہ : 


جا غیر کے گھر میں اس کو ہایا 
سوں کے جو کھوج بر گۓ ہم 
غزل میں میر و درد کی قلید کے لے دل گداختہ کے علاوہ تضّدس خیال اور طہارتِ فکر 
کی ضرورت ے ؛ جس کی توفع رنگین ہے نہیں کی جا سکتی ۔ لیکن شیفتم جیسے ثقہ 
تذکرہ نگار ۓ بھی اسے اوباش طبع فرار دینے کے باوجود اس کے دیوان کے بعض حصسوں 
کو طررقہ* اہل فن کے مطابق ٹھہرایا ے اور کچھ انخاب اپنے نذکرہ میں شامل کر لیا 
ے ؛ لیکن حض ایک ختصر ے انتخاب کی بنا پر شاعر کہ مر ہے کا تعٌین ممکن نہیں ۔ ان 
کے کلام کو اچھی طرح پڑھا جاۓ تو یں نتیجد ٹیلتا ے ئہ ان کا اپنا کوئی اص رنگ 
نہیں ۔ بس وہی رنگ ے جو اس دورکی دوسرے درجد کی ۔ٛاعری کا جموعی طور ہر ہے ۔ 


5 
راف 


دوسروں ے اگر ان سے کوئی اثر قبول کیا ے تو خود رنگین ہے دوسروں سے زیادہ قبول 
کہا ے اور اساتذہ کی دو صریحا نقلید کی ہے جو عیب کی بات نہیں ۔ یہ البتہ درست ے کہ 
ان میں ایجاد کا مادہ ضرور تھا اور طبعت ہمیشہ ایجاد کی طرف مائل رہی ۔ اس کا ثبوت 
انہوں ے جایجا انی تصائف میں فراہم کیا ہے ۔ غزل کے علاوہ انہوں نے بثنویاں بھی 
لکھی ہیں ۔ اہی میں ایک عشقیہ مثنوی 'مہ جبین و نازنین؟؛ ے ء جسے 'مثنوی* دلہذیر' بھی 
کہا جاتا ے ۔ ید مننوی مجر حسن کی 'سحرالبیان؟ ے چودہ برس بعد اس کی نقلید میں 
لکھی کئی سے (یعی ۹۸ء ۱ع/ ٣۱ھ‏ میں) ۔ اشعار کی کل تعداد ۱۸۹,۵ ے ۔امد جیین 
ہیرو کا نام ے جو بادشاء بلغار خاور شاہ کا ببٹا ے ۔ نازنین اس کی محبوبہ کا نام ے جو 
کہ سری نگر کی رانی ہے ۔ مشنوی کا انجام طربیہ ہے ۔ ممکن ے بعض لوگوں کے نردیک 
رنگین حق تقاید ادا کرۓ میں ناکام رے ہوں ؛ لکن ہمیں نو اس دورکی بشنوی میں جو 
بکسانیت نظر آتی ے اس کے پش نظر رنگین کو ناکام فرار دینے کی کوئی وج دکھائی 
نہیں دبتی ۔ منظر لگاری میں جو مبالغہ آرائی مبر حسن کے ہاں ے وہی کچھ رنگین کے 
ہاں مانبی ے ۔ مثاوی کا آغاز حسب دستور حمد ہے ہوا ے جو پرم اشعار پر مشتەل 
ے ۔ مناجات کے پندرہ ادعار میں بارہ چہزوں کے لے دعا کی گئی ے ء مثلا سلامتی* امان ء 
عذابِ قبر سے نجات ؛ آل و اولاد کی شادی و خرسّی وغیرہ ۔ لکن دوسرے نممر ہر یہ دعا 
کی گئی سے : دوسرے مال و جاہ دے جھ کو ! جاہ و مال کی طلب کے ساتھ سلامتی* ایمان 
اور عذاب قبر ہے نجات کی دعاامل ے جوڑ سی باس ے! مثنوی شاید نواب وزیر علی 
کی خدمت میں س شیکرنۓ کا ارادہ رکھتے تھے ء کبونکہ ان کی مدح می اشعار اس کی ابتداء 
میں وجود ہیں ۔ ان مدحید اشعار میں شعر و سخن کے دارے مس کہتے ہیں : 


واقعی شعر ے عجب ہی چیز آدمی اس ہے سسیکھتا ے مز 


گویا شاعری ان کے نزدنک تصحیح_ اخلاق کا ذربعد اور ادب آموز چنز بھی ہو سکتی 


ے سخن سے اس کسی کو کام جس کو منظور ہو جہاں میں نام 
حمد کے بەض اشعار بقیناً بلند پاید ہیں : 
لکھوں پہلے حمد اہنے معبود کی بنا جس سے ہے بود و نابود ی 


ےا 
اثر چاے وہ میرا پروردکر تو آۓ لگے شاخ آہو میں بار 


جو وہ انی ندرت ہویدا کرے تو پر سنگ میں لعل بدا کرے 
اگر چاے وہ خالق جزو وکل تو مہکے ہر اک خار ہے بوےۓ گل 


اک مثنوی فارسی بہ طرز حضرت مولانا روم حکانات ہر مشتەل ے ۔ ایک اور مشوی 
تعسّوف میں دہ طرز حواجد قرند الدىن ار نصنبف کی اور 'ایجاد رنگن' نام رکھا ۔ اس 
مثنوی میں الک ہزار اشعار ہیں ۔ ایک شنوی در تجنبسں فافد در ہندی با طرز اہلی دیرازی 
چار سو اشعاری ے ۔ ایک مثنوی مولانا جاسی کے طرر میں ے ۔ مثنویات کے علاوہ 


سعدی ء حافظ ؛ فعانی ؛ واتف ؛ تل ء صائب کے طرز میں یہ زبان فارسی اوزیر+ یمش 
اور اسخ و غمرہ کے طرز بزبانِ ہندی )١ی‏ اردو) غرذاب “یی ہی ؛ ر نل بررنگ حافظ 


شسدم ساق* دوثر توئی اے قیہ" دل ہا 


دے ای دع فمسفمت ما و ے علالر مکل ہا 


سودا ک5 شعەر ےے : 
مبادا۔ا ہو کوئی ظالم نرا گریہاں گم 


ابوسعید ابوالخیر ء عمر ام اور امیر خسرو کے اںداز میں بزبانل فارسی و پندی رباعدت 
کہی ہیں ء غی کاشمبری ؛ ظہوری : نظیری کے ارز میں فردیات اور سعدی و انوری کے 
انداز میں قطعات لکھے ہیں ۔ 'نورنن_ رنگین؟ صرف جموعہٴ نظم ہی نہیں ے ء بلکە اس میں 
بعض نثری نصانیف بھی شامل ہیں ء انہی مس ے انک کا ام 'امتحان رنگن؟ ے ۔ یہ نورتن 
رنگین ؛ کا آخری یعنی نواں حصہ ے ۔ ناربخی ام 'امتحان ۔عادب یار؛ ے جس سے ۱۸۳۰ع/ 
ژہم ۱۳ھ برآمد ہوۓے ہں ۔ اس یق تصنیف کا محرک ؛ وہ چبھتے ہوۓ جملے تھے جو ایک مجلس 
میں مہر مستحسن خلیق اور آغا نی خان وغمرہ ۓ دانستہ رنگین کی ذدل کے لیے کے 
یعنی ٤‏ سودا ء درد اور انشا و مصحفی وغیرہ ک تعریف کے بعد کہا کب اب کوئی استاد 


۱ ۳‌‌ 
باقی نہیں رہا ۔ ونگین کو یم فیصلہ پسند نہ آیا ۔ اور انہوں نے کہا کہ 

شاعروں کی چار اقسام ہیں : 

١‏ ۔شاعر ؛ جو موزوں طبع ہو اور شعر کہتا ہو وہ شاعر ے ؛ خواہ وہ لاکھوں 
شعر کہہ ڈالے شاعر ہی کہلائےۓ کا ۔ 

م ۔ استاد ۔ ہجو صاحب طرز شاعرہو۔وہ سا 
شعر کہے استاد کہلاۓ کا ۔ 

۳ ۔ ملک الشعراء ۔ جو کی طرزوں پر قادر ہو ۔ 

و سام تھی فرد کی زی آفاد کے اس اود گیا ا ریزو فا 
بہٹ سے ہوۓ ہیں ؛ لیکن استاد کا درجہ صرف مجر ٤‏ درد ء سوزاء مبر حسن ء 
مصحی ء انھا اور اسخ کو حاصل ے ۔ سودا ان کے نزدیک ملک الشعراء 
ہیں اور عسلامہ کا خطاب صرف انہی (رنگین) کو زہب دیتا ے کبولکد : 


ری زندگی میں خواہ صرف ایک سو 


١‏ اآصافر سخن کی جو ختاف ےم شکایں ہیں ان میں سواۓے ان کے کسی ۓے 
افراط و کثرت ہے شعر گوئی نہیں کی ۔ 


ہ۔ پایچ چھ زبانوں میں بھی سواۓ اہچر خسرو کے کسی نے شعر نہیں کہا ء لیکن 
رنگین ے سترہ زنانوں میں داد سخن دی ے ۔ 


۳۔ جامی کے سوا کسی تے سات بھروں میں شثنوی نہیں کھی اور رنگین ۓ گیارہ 


بجروں میں مثنویاں کہی ہیں ۔ بس ان وجوہ کی بنا پر وہ عنّلامم ہں ۔ 


امتعان رنگین؟؛ میں ےم اصنافر سخن کے نموۓ ء١‏ زبانوں میں موجود ہیں ۔ 
افسوس کہ قتر گنجائش کے سبب یہاں مثالیں پیش نہیں کی جا سکئیں ۔ ایک تصیدم رکیات 
شاہجہاں آباد کے عحاورات و اطلا 


حات پر مشتمل ہے ۔ ریختّی کا نممونہ بھی ٢‏ شعروں پر 
مشتمل درج سے جس کا مطلع ے : 


فلک کے ہاتھ سے انا یہ ناک میں ے دم 
کہ کھا کے سورہوں کچھ جی میں ہے علی کی قسم 


اس کے علاوہ عربی ؛ فارسی ؛ ترک ؛ پشتو ؛ مارواڑی ۰ بٹی ؛ پنجابی ء پورں ؛ کشییری ؛ 


ہف 


گنواری ؛ پنجانی ء بھاکا ؛ برج وغبرہ (سٹرہ زناہوں,) میں شعر گوئی کے مموۓ اپنے دعوىٰ کی 
صداقت _کے طورائر درچ کے ہیں ۔ اس نصبف سس ابی جج نصایف گی تعداد (جو اس 
گئی ہس ؛ دونک. تصئلف يی مجمەوعی عداد اعد میں وں بن کی ے : 


لہا اک ۔شخص نے رنکیں یہ مھ ے 
ری تصیف ٹہ لے ہیں انسخۓ 


اثارہ لس ق حانبپ کر ئے اس کو 
ہا میں ے عدد لب کے ہس جتے 


(لب کے عدد ہم ار ہوے ہیں) 


ام تحان _رنگین) ہے ند ہاب اہب ہو جاتی ے دہ ونگین ے اردو اور فارسی (بلکە ىعض 
دنگر زنائوں) کے سسلم ائثبوٹ اساندہ کا کلام ضا بڑھا تھا ۔ن: اردو شاعروں کے جو 
مر ہے انہوں ۓ سعیژن کے ہیں وہ (ہ۔و۔ا کی ملک الشعرائی) قریب قریب درستٹ ہیں ۔ 
خصوصاً جنھیں اساد دسلمھ کا ے ان کے انقرادی کل و اسلوپ کا تیزن بڑی حد تک 
صحیح ے ۔ 

'دیوان آء۔ختہ' 'اورنن؟ کا تسرا حصد ے ۔ائسٹھ صفحات ہیں ۔ شروع میں دباچد 
فارسی زبان ہیں ے ۔ بعد بین فصلیں عوربولں ہے اختلاط ہے متعلق ہس ۔ جو انسپافی فحش 
اور شہوب انگ۔ز ہیں ۔ حصہٴ نظم میں ہجویات کے بعد فطعاب س حن می ایک سو سینتالیس 
(ےم) طوائفوں کا ذ کر رے ۔ 'ددوان انگخ۰ہ؟ 'نورنن' کا جوبھا حصہ ے ۔ اس کا دساحہ 
اردو میں ے ۔ اس میں خانگوں اورکسینوں کے اناد 'دردہ لعت ؛ اورات اور اصطلاحاب 
کی ایک طویل فہرسٹ حروف َہجی کی نریب ے درح کر دی ے ىاکہ بڑھے والوں نو 
مطلب سمچھتے مس آساتی رے ۔ اس فہرسب کی لسانای اہمیت جسی ذنسی ے بہرحال 
سسلم ے ء لیکن یہی وہ دو نصانِف ہںی جنہوں ے رنگین کو اسا ہدنام کیا کہ ىاق 
سب کے کراۓ ہر بھی پانی بھی دیا ۔ ورنہ ان کا جرم اینے متعدد معاصرین کی نسبت 
سنگین ٹر نہیں تھا ۔ 'فرس ثابہ؟“ شہسواری ہے بتعلق انک قابل در تصنیف ے ۔ 
'تجربہ* رنگین' کا تعلی فن_ سب گری سے ہے ۔ 

'اخبار رنگین؟ روزنانمچہ کی شکل میں ےو واقعاب پر شتمل گوپا ایک تاریخی 
دستاویز ے جس میں رنگین کے ذاتی حالات و واقعات اور بعض مقامات پر پورے ماحول کا 


"۰۲۲ 


عکس دکھائی دیتا ے ۔ خصوصاً ان معتقدات و توہات کا جو اس تہذیب کا ایک جزو ے ۔ 
رنگین کی دبگر ری دسائیف کی طرح اس میں بھی اردو اور فارسی کے اشعار و قطعات کی 
بھرمار ے ء لیکن اس میں شیخ سعدی کے فطعات زیادہ تر نقل کبے گے ہیں ۔ اور کوشش 
یء کی گی ے کہ ان کے مترادف و ہم معنی ہندی (یعنی اردو) ضرب الامثال بھی پیش 
کے جائیں ۔ مام حلات و واقعات ممبروار تحریر کے گۓ ہیں ۔ مثلا ۔ ۔ ۔ ۔ بجبسواں واقعد 
بنارس می ںکسی نے رنگین ہے پوچھا کہ تم آکبر آباد ء لکھنؤء ہردوار ء ام نسر ء لاہورء 
جودھ بور اوج ے بندھبل کھنڈ تک ء پنشالہ نبال ےے پپلی بھیت تنک ء سب ملک 
دیکھ چکے ہو ان میں ہے کون کون ہے شہر تمہیں بسند ہیں ؟ انہوں ےۓ کہا سب 
خوباں ایک میں نہیں ہوتیں ۔۔۔۔ (م) شاہجہان آباد کی آدەہت (م) ہے ہبوری عارت 
(ہ :کھیزی کرت زی سک ی وت ور و قابل ذادر نے 


جو کچھ ے جہاں میں اس کے پیش و کم کو دنکھا سے 
ہمیںی کہا دیکھتے ہو ہم ے اک عالم کو دنکھا ےے 


یں تمام واقعات رنگین نے حکیاب کے انداز مہں لکھے ہیں ۔ کہنے کو صرف چالیس صفحات 
ہیں ء لیکن دہلی کی تہدیبی و معاشرتی حانت کا ایک آئینہ ے جس مس لوگوں کے ذہنی انتشار 
اور نوہم پرستی کا عکس واضح طور ہر دکھائی دیتا ے ۔ مرہٹوں کی غارت گری کا ذکر 
کئی جگہ آیا ے ۔ انداز ىیان عام فہم اور سلیس ے ۔ 

'عجائب و غرائب رنگین؟ دو ثنویاں ہیں جنہیں یکجا کر کے یہ نام رکھا ے ۔ 
ایک ظرافت میں اور دوسری تصلّوف میں ے ۔ دونوں ہاسخ پای سو اشعار پر مشتمل ہس : 


یه ظرافٹ ے کرے جلوہ گری دوسری ہووے تصُوف سے بھری 
جو بڑے اس کو ہسے وہ بار بار جو بڑے اس کو وہ روۓ زار زار 
بہلے نسخے کا عجائب نام ہو اور انی کا غرائب نام ہو 


لیکن رنگین کے ہاں ظرافت کا تصور یہ ے کہ عجائب کی ہم فحش حکایات رنڈیوں اور 
طوائفوں ہے سعلق ہیں ۔ غرائب ىی بھی ہم حکایات ہیں جن میں عشق حقیقی ؛ 
اطاعت حق ء ترک دنیا کسب حلال ؛ تزکیہٴ نفس اور عبادت و رباضت کی تلقین ی گئی 
ہے ۔ اس سے قبل مولانا روم کے انداز میں 'اجاد رنگین' کے نام ہے ایک شثنوی لکھ چکے 


ری 


اختر یار خان کو ۔س نصیحتیں کرے کے بعد لکھتے ہیں : 


میس ے حب۰ہ جی نے لاکھوں گناہ 


-. ۔۔‎ 
٦ 


حان ‏ د نا کا ام ماہ 
و کہں چلتا نب میری راہ یر 


اس یبان میں کسا خلوص اور کی صداقت پای جاتی ے ۔ اس 8 علم نو اللہ عالٰی کو 
ے ء لیکن اس مس تعجب کی کوئی باب نہیں ے کیواکی اس دوری حموعی افرانفری ء 
انتشارء ے جنی اور روال ہذٹدر ماحول میں عیاش سے عاضش انسان بھی آئسی نہ ئسی 
وقت ہو ادم و پشیان ہو کر ایسے حالابت ک اظہار ثر ہی سکا ے ! اپنی دبیر اللسانی ء 
ہمہ گیری ء ہمد دائی اور خسف الحغیت سخصس کی بنا پر رنگین اردو ادب کی تاریخ می 
ایک منفرد مقام و مر نید ىر فائز نظر آے س اور کوئی اد بارئخ ان کے دکر کے بغبر 
مکمل 'دہلاۓ کی مستحف نہیں ۔ 


(د) ربختی 


لغت میں ”ریمی“ کے معئی یوں بیان کہے گۓ ہیں ... ”'ریختی ؛ عورتوں کی 
زبان میں نظم ے ؛ اس میں انشا اور جان صاحب نے دیوان مر تب کے ہیں! ''۔ اس تعریب 
کا نصف اول اگرچە اس بعظ کے صحیح معنی ہر دلالت کرنا ے ؛ لبکن زیر محث دوری 
جس بجی بر تبصرہ جال مقصود ہے ؛ اس کے پیش نظر اس تعرنف کو جامع نہیں کہا 
جا سکتا ۔ کیونکە ''ریختی؟' حقیقت میں ابسی نظم کو کہتے ہیں ٠‏ جس میں ئن صرف 
عورتوں کی خصوص زبان ؛ محاورات ؛ کہاونیں اور اشارے کنائۓ برۓ جاۓ ہس ء بلکه 
عورنوں کی مخصوص بٌذىب اور طرز فکر کو بھی پیش کا جاتا ے ۔ عورت کی طرف ے 
عض اطہار عبت کو ریختی کوئی قرار دیا جاۓ تو پوری بندی شاعری کو ری ے 
موسوم کرنا ہو گا ؛ جو بالکل غاط بات ے ؛ کبولکہ ہندی شاعری اہنی اس خصوصیت 
کے باوجود اکثر و یشتر پاکبزہ اور اعاو جذبات کی آلبنہ دار ےۓ ؛ جبکە ریخنی زیادہ تر 
شہوانی و نمسانی جذبات کو برانگیختہ کرینۓ کے لے کہی جاتی نھی۔ ورن کسی ادب پاررے 
کی تخلیق کے لیے عورتوں کی عض زبان استعال کرنا تو کوئی غیر معمولی چیز 
نہیں ۔ صوفیاۓ کرام ۓ عورتوں کو دیٹی نعلمم اور رموز معرفت ہے آشنا کرنۓ کے لیے 
جو 'پگی ناہے؛ ء 'چرخہ تاہے؛ اور 'شادی ناہے؟ وغیرہ لکھے ہس وہ عورتوں ہی کی زبان میں 
ہیں۔ مثلا خواجہ بندہ نواز گیسو دراز“ کا ایک 'چکی' امہ“ یوں شروع ہونا ے' : 


دیکھو واجب تن کی چک”ٴ و چاتر ہو کے سی" 
سوکن ابلی سکھن چکھ۔نچ تھکی“ کا اہ سو ھا ھا پر 


سرزا مد عسکری کہتے ہیں : ”رختی عورتوں کی زبان میں مخصوص رنگ کے 
اشعار کو کہتے ہیں ۔ مگر واضفح رے کہ شریف عورتوں کی گھریلو زبان ےے ربختی کی 
زبان بالکل ختلف ہویق ہے ۔ہم نے شریف گھر کی عورتوں کے منہ سے وہ بولی ہرگز 


1“ جامع ااغات ء جلد سوم غص ‏ ممم 
ہ ۔ قادری ء؛ محیالدین (متب) نذکرہ اردو غطاوطات ہ جلد اول ٤ص‏ ہہ۔ حیدر آباد دکن ؛ 
ہزرہ 


۴ 


۲۰ں 


ہین سی حو رینی ہیں مصمنوعی طور پر بولں جاتی ے ۔ ہم اس لے لکھتۓ ہیں کہ غبر 
اقوام کے لوگ غلطی ہے ید ند خیال کر لیں کہ ریختی کی زبان مساإن عورنوں کی عام 
زبان ے . . .'' اس بان کی صداقت کا 'لدازہ خود ”امام ریجتی گویال'' نواب سعادت بار 
خاں رنگین کے اس ىیان سے ہو جاناےۓ ۔ جو ان کے دیوانوں کے دیباے میں ملتا ے ۔ 
لکھتے .بن ۔ ”بیچ ایام عوانی کے بد ناس سباہ اکثر گہہ بکاہ عرس تیطانى کہ عبارت 
جس ے تماں یی خانگوں یک ے ء کرتا تھا اور اس فوم میں پر انک فصیح کی ۔قریر 
پر دھیان دھرنا تھا ۔ پر اہ چند مدت جو اس وضع پر اوقات سر پوئی ہو اس عاصی کو 
ان کی اسطلاح اور بحاوروں ےہ ہت سی خر ہوئی ۔ پس واسطے حوشی اں اشخاص عام 
بلک خاص کی ہوا_وں کو ان کی زان میں اس ے زبان پیحمدان ے ۔وزوں کر کے دیوان 
برتیب دیا“ ۔ بمول شخمے "'گ٥دہ‏ پروہ ىا غلکہ خوردن ہر چملد کہ کندہ مگر انجاد بندہ؛ 
لیکن اس دیوان میں لغات اور حاورے اسے ایسے نظم ہوۓ تھے ک جو آنغر یاروں ے 
سمجھے لہ جاے ھے ۔ . . . ''۔' اس ۔ ان کے حالے پر رنگین نے کئی صطحاب پر مشتمل 
ایک فہرست ان الفاظ و محاورات کی دی ے . جو واقعی ان لوگوں کی سمجھ میں نہیں آ 
سکتے تھے ؛ جنہوں نۓ زندگی کا معتدبہ حصہ بازا_ حس یا لکھٹؤ کے ان کل یکوچوں میں نہ 
گزارا ہو ء؛ حن کے بارے میں ابواللیت صدسقی لکھتے ہیں ۔ (لکھنؤ کا) ''کوئی عل یا کوچہ 
ایسا نہ ىھا جہاں بازاری عور۔یں اور ان کے طائفے کثرت نے موحود نہ ہوں“' ۔ 


شمالی ہندوسان میں رنگین کو رتی کا موجد فرار دا گیا ے ۔ رگیں ے خود یہ 


لکھنے ہیں : 


”ریختی کا شوخ رنگ ععادت یار خاں رنکرن کا ایجاد ے ؛ لیکن سید انشا کی طبع 
رنگین ے بھی موجد ے کم سگھڑاپا نہیں دکھایا“' ۔ ''مسعود حسن رضوی کا خیال 
ے ء کہ رنگین ربختی کے موجد تھے . . . اں کی ریختی ی غزلیں ان کی زندگی ہی 
میں دور دور تک مشہور ہو گئی نھیں اور خوسی کے جلسوں میں گئی جانی 
نھیں . . ,4“ آگے چل کر لکھتے ہیں کم اسٗا ۓے خود سلم کیا ے کم ریخھی 


مہہ ساسمے سم-سمى- 


١‏ ۔ عسکری الہآبادی (مرىب) کلام انسْا ص موم ؛ٴ ۱۹۵۲ء 

۔ بدایوئی؛ نظامی (متب) دیوان رنگین ء اسٰا ۔ دیباچہ رنگین ؛ ص٠‏ ۔ 

+۔ ابواللیثٹ صدیٹی ؛ ڈاکٹر ؛ لکھنؤ کا دبستان شاعری ٤ش‏ مم . 

ہم ۔ آزادء چد حسین ؛ آب حیات ؛ ص ٢۵:‏ ۔ 

۵ ۔ رلگین ؛ سعادت یار خان ء مالس رنگیں ء ص پر ء مطبوعد لکھنؤ ۔ ۱۹۲۹ء ۔ 


لہضص 


رنگین بی ے انجاد کی ہے ۔ تذکرہ ”گلستان سخن' کے ۔ؤلف مرزا قادر بخش صاہر 
دہلوی نے زنگیں کے نیا ن کو ادعاۓ عض تصور کرے کے باوجود تسلم کیا ےکم : 
”اس ظریف طبع شوخ مذاج ۓ ابیات ری کو رینے کا قصر تصور کر کے اسی 
شہستان میں اپنا گھر بٹا لبا نھا اور اس کی رینی نۓ ایسی شہرت پائی کہ انشا کی 
ریی اہل_ رورگار کی خاطر ہے فراموش ہو گئی بھی . . . اس معار سخن ۓ اس بنا 
کو بلد بلک کمام کیا اور جان صاحب نے اس یبارت میں صفائی و رنگینی زیادہ 
کی . . .“' ان تمام بیانات کی روشنی میں رنگین ریختی کے موجد قرار پاۓے ہیں ۔ مگر 
لکھنوی دبستان شاعری میں ند کہ پوری اردو شاعری میں ! ”کیولکہ . . . ”بندی 
شاعری کی ۔قلید میں بعض متقدمین نعراۓ اردو ۓ اپنی داستانِ عشق عورنوں کی 
زبان میں بیان کی ہیں ؛ افضل جھنجھانوی کا مشہور 'بارہ ماسہ؟“ اس قبیل کی بہترین 
شال ے؟“" . حفیظ فتیل لکھنے ہیں "کہ : ”اہل لکھنؤ نے رخسم کی نانیب ریختی کی 
سے .. . لیکں ان کی جدات صرف یہ ےکہ انہوں نۓ اس کا نام ریتی رکھا ے ورنہ 
اس کا آغاز اردوشاعری کے آغاز سے جا مت ے . . , ۶“ نصیر الدین ہاشمی ۓ لکھا 
ے کہ ہاشمی بیجا یوری ربھی کے موجد تھے کیونلکہ ان ہے بہلے کسی شاعر نے 
ری میں اظہار خیال نہیں کا تھا ۔ اگرچہ ہاتمی اس دور ہے متعلق نہیں مگر ریختی 
کا سیا و سیافی متعین کرنے کے لیے اس کا ذ کر یہاں کر دیا جانا ے ۔ 


ہاشمی بیجا ہوری 


ہاشمی پیچانوری کا اصل نام سد میران تھا اور ہامی تخلص تھا ۔ بعنی کے نزدیک 

ان کا ام میاں خاں تھا ۔ ید شاعر علی عادل شاہ انی (ہجن ۹ء ىا ۶۹۰۲) کے زماۓ میں 
موجود تھے ۔ عالمگیر کی فح بجائنور کے بعد ہاسمی ارکاٹ جلے آۓ ۔ نصانیف ے اس 
کی ثنوی '”یوسف زلیخا' مم نبەے۱۰۸ع/۹۹, ۱ھ اور دیوان دسباب ہے ء؛ جن کے قلمی نسخے 
کتاب خانہ سالار جنگ میں موجود ہیں٣۔‏ حفبظ ضل لکھے ہیں ثہ ہا۔-می اردو کے ہلے صاحبِ 
دیوان ریخّی گو شاعر نھے ۔ انہیں علی عادل شاہ آۓ دربار اور علّ ٠‏ میں رسوخ حاصل تھا ۔ 
سلطان کی حرم سرائیں ان ہے چھلا چھاڑ کری هی ۔ وہ وی منذہب رھت نھے ؛ 
جس کی صراحت انہوں تۓ اہنی مثنوی میں خود کر دی ہے ۔ نی ان کی اںجاد نہیں ؛ لیکن 

١‏ ۔ صاارہ مرڑا فادر شخش (مؤلف)ء ںذ کرہەہستاں سحن ۔ ص ۱ء لاہو ہووضء 

۔ صدیقی ؛ ڈاکٹر ابواللیث ء لکھنؤ کا دبسان شاعری ؛ ص ہم ۔ 

۔ دیوان ہاشمی ء ص ہم حیدر آباد دکن ء 

م ۔ ہاشمی؛ نصیر الدین (مؤاف) دکن میں اردو ض مب ء لکھنؤ مہو ٠‏ 


۳۳٣٣ 


ان کا امتشاز یں ے کہ انہوں ے اس صن سخن ہر خصوسی نوج دی اور دبوان مرىب 
کیا ۔ ہاشمی کی وضی دکن کی لسوای زنگی کا ایک ایسا مرقع ے ؛ جس مس دکن کی 
عورنوں کی زبان اور ان کی پوری ہذیپ ہ ارز فکر ؛ حسی زندگی کی نقفساب , اس عہد 
کے سیاسی و معاشی حالاب کا اپر خای رندی پر ہ مام تفصیلاب سانوظ ہو کی ہیں ۔ 
انشا اور رنگین لا اضافد ی۔ ے کہ اہوں ۓ جنسی ۔عاسلات نے عریاں 'ور فحس ہلوؤں ہر 
ژزنانه توجہ دی ے ... جس شاعری ڈو اہل یکھنؤ ے بعد دو ری ٠٢‏ نام دیاء اس کے 
تمام خطوط ہاسعی کے زماۓ میں متعیں ہو حکے بے ۔ عوت کے چدیاب اور جنسی نمسیات 
کی پبچیا۔گیوں ے ہاشمی اسے واف بن جسے يہ سب بچر اہی پربتی ے''. ان 
کے پان عورب کا تخاطب صرف اسنا پی ے ہیں ؛لکہ سوہر ے بھی ے + عورت کا عورت 
سے بھی ے جس میں 'گر انی اور دائی ون ہہ لامل ہیں ؛ و حرم راز سہلی اور عام لہ 
والیاں بھی شامل ہیں ۔ وہر کے روااہ* سر ہوۓ پر وہ رک آرائی ھی ترق ے اوز 
ہار نار سفر پر جاۓ کے باعب بد گن بھی ہوے لگتی ہے ہ ماں اھٹی بن بیائی یک سے 
راہروی پر اے ملامٹت بھی سری ے ار پزول کا ادب بھی سکھاتی ے ؛ سو اشن کے 
جذہاب فی عاسی بھی پڑے نچرلل) اندار ے کی گی ے وغبرہ وعبہ ۔ لطف یہ ے دہ 
نسوائی فطرت کا بت دای آنکھوں ے عروم تھا۔ ہکر اہے مادر راد اندعا اس لے ہیں 
کہا جا سکتا کہ زنگی کے خارچی آپ و رنگ اوران کے تفراب کا 'سا ہی علم رکیھت 
تھاء جیسا کوئی آنکھوں والا رکا ے' ۔فارسی باعروں میں یہ عجاب و عریبے ہا 
رودق کے ہاں نظر آئی ے 
ممولمٴ ”کلام ملاحظہ ہو : 

سحن آویں ہو پردے سے 8*0 نٹھوں گ 
بہالا کر 1 

اونویاں آؤ کئیں کے ہو لدہوں گی تام کری ہوں 
اٹھلنی ہور مٹهلی چب گھڑی دو چار ایٹھوں گ 

عو آ×٭ 

سچ ان اے سای بجھ ے بجھڑ رہی ہوں 
اں پاقٰ سب عھے ہوں سونا حرام بولو 

جھ تن نگر کو فابض بربا ے آ کیا ہے 
پھرق ہوں جوں سسافر نی بھ مقام بولو 
ت. .سے مس وت 


ردان ای تئ۸ نا یں 
۔ دیوان ہاشمی ء ص ہر حیدر آباد دکن ۔ ۹۹ء 


“۸ 


اگر کوئی آکے دیکھے گا تو دل میں کیا وہ کہوے گا 
جھے بدنام کیا کرے ہیں میں گھر جاؤں کی چھوڑو 


رنغا گر مجھ کو دیتے ہو کروں گی دل میں جا دارو 
اگر جھ ہووے گی فرصت صبح پھر آؤں کی چھوڑو 
٭5 یك ×٭× 


ایس 

ہاشمی کے ایک صدی بعد دکن میں ایک اور ریختّی کو شاعر ہمارے سامنے آتا ے 
جس کا نام چد صدیق اور تخلص فیس نھا ۔ قیس کا سال وفات م۱ ؛ھ | ۲۹م۱ھ ے ۔ 
وہ شعر چد خاں ابمان ک ہمشیرزاد تھا اور اے ىلمذ بھی اسی سے حاصل بھا ۔ راجہ جندولمل 
اور نمس الاسساٴ ےۓے یومیں مقرر کر دیا تھا ۔ وتائع نگاری کى خدمت بھی سبرد بھی' ۔ 
ری میں اس کا کلام بھی قابل ذکرے ۔' 
تموئمٴ کلام درج ذیل ے ۔ 


ہوق ہوں میں تیرے قربان مرے کوکا 
منص پر تو دو شال کو مت نان مر‌ے کوکا 
٭.ے ے ے۔. ٭ 
سچ کہ ہو میرے سری سم ے تھے ددا 
سچا نہیں ے یب نو ہے جھوٹا ازاربند 
اع ۱× 
کاے کو پہنوں گی باجی میں تمہاری انگیا 
ایک ہے انک مرے پاس سے بھاری انگیا 
ای ٭ہ 
مھ کو رخعغصت دے اب سے گھر سے 
لے ے بسن اصيیل فآفنى ے 
٭.. لے ٭ 
ایسا نت ہو محل میں کوئی دیکھ لے تجھے 
باندی کنارے بیٹھ کے دھو لا ازار بند 
اص ٭ 


سس ساس سے ہے ہہ سم مہل۔ مم سم سے ‌+فل..۔ے سز سے 


۔ پانمی ؛ نصبر الدین ؛ دکن میں اردو ؛ ص ون ۔ 


۲۹ 


قس کے ؛ن اسعار میں جو چیز ہاشمی ہے مابب الاااز اور خصوصی طور بر قابل غور 
ے وہ ان الفاظ و اسطلاحات کا اسعال ے ء حو لکینوی ریختی کا ارہ اسیاز ے۔ ان میں 
ہے ببشر الفاظ وہ ہیں جن کے معنی رنگین ے اپتی 'فرپنگ' میں اس سال کے و کے 
ہیں کہ وہ خاص طوربر فابل تشریح ہیں ۔ نوکا . ددا ء باجی , اصبل ضلف اعراد کے اور 
دوشالہ ہ ارار بند ء انگیا ؛ من وغیرہ لف اساے کے وہ نام ہیں جن سے انشا ‏ رگیں اور 
جان صاحب کے دیوان بھرے پڑے ہس ۔ اس احاظ ے قیس لو لکھنوی رختہ گو سعراء 
کا صحیح پشٹرو کہا جاۓ تو اید غط نم ہو5 ۔ لیکن دا در کے ریجتی گو شاعروں ےل 
اے رغتہ ا ود مفابل ٹھہراے کی سعوری شوسں دمھی نہیں ئی ۔ اس لیے لم وہاں سعر و 
شاعری لو بنبادی مور پر سنہیں بس نا جنسی آسودگی کا ذریعم نصور نہیں ثیا جانا 
تھا اس کے برعکس . . , ''دلی کی شاعری اپنے دور آخر میں جس طرف الشا رنگین اور 
رات کی بناولت آ رہی تھی ۶ وبان ہے لکھٹوی انناعری گی اابنداغ ہوق او چون اد 
کح تھی اس لے ارب آحر اتک اچ ہی چی گئی . . , ریەنہ کے جواب میں رجتی کو 
ترق دے کر ے حیائی کی داستانیں ے سرمی سے نظم کی گئیں ۔ 

لکھنؤ مس ری کے روفاج کے متعلفی مر ڑا پد عسکری نے ہو بائ ”دجی ے اسے 
اس دور فی ربنی گوئی کی بحث کی "مہید بنایا حا سکتا ے ء وہ لکھتے ہیں : ”'رختی 
کن منجلے ساحب کی ایجاد ے ہ ہم کو معلوم نہیں السم ید ضرور کہ۔ سکتے ہیں کہ اس 
کا رواج لکھنؤ میں آصف الدولہ اور سعادت على حاں کے عہد میں ہب بھا اور چونکں 
یہ رنگ بعض طبائع لو پسند آ گیا بھا اس لے اس ں عہد کے :عہ بھی قائم رہا ۔ عض جدت 
پسند سعراء ۓ اس صنف خاص میں طبع آزمائی کی اور دلام کے 'حاط ے۔ بعض مصحک 
اور زلائد تخلص احنبار کے ء سثاڑ جان صاحب ء ببگم وععرہ ۔ اور ”'قدرداں'' امیروں ے 
ان کی بڑی فدرو منزب کی''' ۔ حالالکہ ”ریحتی کا اگر کوئی قابل_ عور پہاو ے ہو 
مقط ہہی کہ اس میں طوائفوں کی زبان کی نزا دت و نفاست اور ان کے خاص ماورات کا ذخیرہ 
ان ناریھی دسناونزوں مس محفوظ رہ گیا ے؟'' ریختّی کی بافاعدہ بارخ دستیاب نہیں ۔ 
بلکہ ریختی گو شعراء کا کلام بھی کم ویش ایاب ہی ے ہ اس لے اس کا حال کسی 
نرتیب و سلسلے سے ببان کرنا مشکل ے ۔ ریخٹی ایک خاص ماحول کی پیداوار نھی یا پھر 
خاص ذہنوں کی تخلیق جو ہر زماے میں موجود ووے ہیں ۔ خاص دہسوں کی اس لحاظ ے 
کہ جس زمائۓ میں ریخی ے جم لیا ء عین اسی زماے میں سیر ء سودا ء آض ء ناسخ اور 


یملف محسمے۔ سے ہے ہس 


١‏ ایواللیث صدیئیء ڈاکٹر ء لکھنؤ کا دبستان 7 سیگ"ع" جرے 
ہ۔ مچد عسکری سرزا (مىنب) ”کلام انناء ص موم ؛ ''ہ آبادی ٣۳۴۳ھ‏ 
+۔ اہواللیث صدیقی ؛ ڈاکثر ؛ لکھنؤ کا دبستان شُاعری ؛ صس ٢۵۵‏ ۔ 


۴ُّ 


ایس و دبیر بھی تو تھے ۔ لیکن ان میں ہے کسی کے ریّی کو مند نہیں لگایا ۔ البتہ رنگین 
اور انشا ۓ اسأ اور حکمرانوں کی خوشنودی کے جو ختاف طریقے استعال کے ؛ ان میں 
ہے ایک ریّی بھی ے۔ سید مد مہین نقوی جو ربختّی گو شعراء (خصوصاً جان صاحب) کے 
بڑے مداح معلوم ہوے ہیں اپٔی کتاب میں لکھتے ہس ۔ ''چونکہ رنگین اور انشا دونوں 
اپنے سرہرستوں کے واسطے ہذاق کا سامان مہیا کرنا چاہتے تھے اس لے اصول شاعری 
کو تو سّد نظر رکھتے تھے مگر اخلا‌ق سے اکثر وبیشتر قطم نظر کر لیے نھے ۔ بھی 
سبب ہوا کہ اعلبی طبقے کے خیالات کم اور ادنبی طبقے کے خیالات زیادہ تر نظم ہوے ۔ 


5ے 


آج فرص نہیں کل رات کی ٹھہرا کے اٹھو 
باٹ بندی سے ملاقات کی شٹ۰ھہرا کے اٹھو 
٭× ملا ×× 


صبح کو اٹھ کے جو تم گھر کو اجی جاؤگےہ 
یس تو فرماؤ بھلا پھر بھی کبھی آؤ کے 


.., الشا ۓ ید سعر کہ نو دے مگر جس بد اخلاق کی علیم ان ہے ہونی بھی 
اس کا علم بھی انہیں تھا ؛ کیونکہ ؛دریاۓ لطافت“ میں لکھتے ہیں ۔ ۔ ۔ طہاس خان کے 
بیٹے سعادت یار خان ے ریختے ے رخی نکالی ے ناک اسے پڑھ کر ہو ببٹیاں مشناق 
ہوں . ٤‏ 


مبہن صاحب ۓ اس نام نہاد صنفر شاعری کے بارے میں اپی پسندندگ کا اظہار 
کرے ہوۓ لکھا ے کہ . . , ”جب یہ بات متحقق ہو کئی کہ رینتے پر عورنوں کے بھی 
حقوق ہیں نو سب سے پہلے ےہےہء اور ۱۸۱۳ء کے درسیان رنگین ۓ زناۓ خیالات 
عورتوں کے خصوص الفاظ میں نظم کیے اور ایسے اشعار کا نام ربختی رکھا''' ۔ ظاہر ے 
کہ یہ خیالات عحض زناۓ نہیں ۔ انھیں رکیک اور سوقیائہ خیالات کہنا البتہ درست ے ۔ 
جن کا اظہار بازاری عورتوں ی زبان مبں ہوا ے ۔ جن عورتوں کا نام مستند رخضّی گو 
شاعرات کی حیثیت ہے لیا جانا ے ان میں رنگین کی ایک شاگرد لاڈو بیگم المتخلص ہبہ پیغم 
بھی تھیں ۔ ان کے غعروں کا انداز یء ے : 
7 0 و 
ہ۔ قویء سید ۴د مہین ء تارغ_ ری ۔ ص :ہم مطبوعہ الہ آباد ۔ 


"ّ۲‌۹ 


ٹیس پیڑو میں اٹھی اوہبی می جان گی 
مت ستا سح کو دا برے قران کی 


تجھ ے جب نک اد ملی تھی مجھے کچھ د ٹھ ہی ام تھا 
ہائ می ہوں نری بات الیوں ءاں گی 
کہیں "نہیں زناۓ سبوسات کے بدلے ہوۓ فیشن ٴا ذکر بھی مدا ے : 
پائنچے ڈھیلے فبالیں سب آدمیں ہس ٹھک ٹھیک 
او کن وہ لمے داہن اور 'ونمی چولیاں 


انشا کے بعد آنش ٥‏ باسخ کے زناے ہس لکہؤ میں دوئی سشہور ریحی کو نہیں ملتا ۔ 
الٰیتں حان ساحب ہے مج پہلے تنا اشمل علی سیب ے ری نی کوئی یس خاصا ام پیدا لا ۔ 
خود جان صاحب ۓ اس کا ذکر ان انفاظ میں ٹیا ا ے ٭ 


ا پر ام ریس رحی ے بری نسبت کا 


نمونہ' نلام 
ہر کسی سے جو بل یب کرق ے کسی بانکے سے کيا نڑی ے آنکھ 
اے ددا شور آدوں مچابی ہے ابھی نسسٹ ي تولق ے آنکھ 
جان صاحب 


لیکن حفیعت یہ ے کہ جس ریجی گ و کو حد درچہ سہرب حاصل ہوئی وہ جان صحب 
ہیں ۔ جان صاحب اگرچہ اىیسویں صدی کے نصف اول ے تعلق رکھتے ہں ۔ مگر ہم ؛ن 
کا اور دو ایک اور ریختہ گو شعراء کا ذآکر یہیں کر دنے ہں نا لہ سد ہان مکمل ہو جاۓ 
جان صاحب کا نام ممر یار علی ھا وف ہہ ع/مم٢ھ‏ میں فرخ آناد مس پیدا ہوے ۔ 
والد کا نام مبر ان بھا ۔ بچپن میں والدیں پیار ے جاں کہا کرے بھے ۔ انہوں ے ڑے 
ہو کر ریبخمتی کی رعایت ہے اس عرف کو اپٹا تخلص با لا ۔ ری کہے والوں کے بار 
میں نواب مرزا داع کا ول سے (اور غالباً درسٹ بھی) دہ رین یگ دم علم اور کم استعداد 
ہوے ہیں للہذا ان کا کلام قابل اعتاد نہیں ۔ لیکن جان صاحب اس کلیے سے مسنثنبی نظر 
آے ہیں ۔ کیونکہ نفظ 'اہتشار کی بحث جب لکھنؤ میں چھڑی دو اس میں انیس و دییر اور 


نکی 


غالب جیسے اساتذہ کے ساتھ جان صاحب کو بھی صاحب سند تسلیم کیا گیا تھا' ۔ اور 
اس لعفظ کی تحقیق میں چودہ اشعار پر مشمل ایک مثنوی اور اکیس اشعار کا جو قطعہ انہوں 
ے لکھا وہ ان کے علم و فضل اور وسعت مطالعہ کا شاہد سے ۔ شاہی زماۓ کی وضع 
آخیر عمر تک نبھاے رے ۔ مشاعروں میں دوپٹہ اوڑھ لیتے تھے اور عورنوں ہی کی طرح 
بنا بنا کر ضعر پڑھتے تھے ۔ ے ۵ء میں یہ لکھنؤ میں تھے ۔ وہاں کی بھگدڑ اور افراتفری 
کا نقشہ اشعار میں کھینچنے ی کوشش کی ے؛ لیکن اس المی کا ذ کر اس مصنوعی زبان اور 
چھچھورے انداز میں کچھ اچھا نہیں لگتا ۔ لہذا اثر و نایر سے خا ی ے ۔ جان صاحب کا 
پہلا دیوان مطیع مر موی لکھنؤ ہے ۵ ]۲۹ء میں چھپا تھا ۔ 
کیا ریختی ہد لہ کے کیا ام ے پیدا 
اے جان نرا غبب بھی ہہٹثر سے اہئر ےہ 
یہ 'دىوان چاہت' کا نسخہ ے باجی؛ اس کا مادۂ تارج ے جس سے ۲ھ برآمد ہوےے 
ہیں ۔ دوسرا دیوان ۹ے ۵۱( ۹۲, ء میں شائع ہوا ۔ جان صاحب کو ىواب عاسور علی خان 
عاشور سے ىلمذ حاصل تھا ۔ نازنین اس زماۓ میں دہلی میں مرزا علی بیگ المتخلص بە 
نازنین مشہور ری گو تھے ۔ تذکرہ ”گلستان سخن؛ کے مؤلف نے انہیں انشا و رنگین و 
جان صاحب بر ترصح دی ے ۔ مگر اسے سلم کرے میں ہمیں ناسل ے ۔ اگرچہ 
مزا فرحت اللہ بیگ مرحوم نے بھی دلں کے یاد گار مشاعرے میں انہیں جگہ دی ے ۔ 
مونںٴ کلام ان کا یە ے : 
جھے کہی ہیں باجی نوۓے ناکا چھوۓے دیور کو 
نہیں ڈرے کی میں بھی ہاں نہیں ناکا نو اب ناکا 
ك0 ۴ ٭" 
کیا جانئے کیا کسبیوں میں شہد گھلا سے 
گھر والیوں سے خوش کوئی شوہر نہیں ہوتا 
٭× ۴×*× ك 
میری از کھوئیٰ اس مدوۓ ے آکر 
اٹھی تھی اے ددا میں کمبخت ابھی اکر 
ئل ٭× ۴× 
اڑے تھے مزے دھوکے ہی دھہوکے میں بہت سے 
جن روزوں میں ان کو می عفت کا یتیں تھا 


ا یں رر رر حسڈںش8 سے محلہ'-_ سس مر سیت ےلت ۰۰..د۔: رت .سے عالایلئے سے سے لم بے 


١‏ مبین وی ء سید ىا ربخی ؛ ص .م 


ان کو تو دی رات ٠‏ پر پھسل پڑے 
رام پور می عبداللہ خاں شر رغعی میں حجھے حان ے جس کرے ھے ۔ اں کا موہ" کلام 
ا 
ملاحظہ ہو 


کیا مردؤں ہے آنکھ لڑاتیق ے ہسوا نرگس ری نو اھ ک پانی ہی ڈھل گا 


جن دنوں واحد على شناہ کلکتد من اسر تھے نو وہاں عابد مرزا یگم ۓ بھی ریحتی میں 
طمہ بع آزمائی شروع ئخردی کی سوف کی نقل کرے کی 86و8ھ/] بکن کامیاب نەه 
ہوۓ ۔ سزا داغ کا جو مول اوٹر نعل ک گا ے اس ے برافروختد ہو کر بیگم نے مم 
اسعار پر مشتمل نغق گی تھی جس میں 'ردو ربان کی 'صل و ارتقا پر اطہار کرے 
ہوۓ لکھنؤ کی زبان کو دہلی کی زباں بر ترجیح دی گئی ے ۔ جاں صاحب بھی لکھؤ ہے 
شاہی ختّم ہوے پر رامپور چلے گئے تھے اور وہیں ونات پائی ۔ وہاں نواب کب علی خاں 
کے درباری شاعر کی حیئبت ہے گزارہ تو ہو جانا تھا ء لیکن وہ باٹ نصیب نہ ہو سکی حو 
لکھاؤ میں میسٹر تھی۔ کیونک وہاں جنس ری کے قدر دان بادشاہ ہے لے کر وزبر و امے 
تک سب ہی تھے۔ اور ان کی سرہرسی ۓ انہیں فارغ الال دنا دیا تھا ۔ خود کہتے ہیں ۔ 


جان صاحب کک اجی ہو گیا کچھ اور قاع 
حب ہے جاۓے لگے دربار میں شہزادوں کے 


کہا گیا ے کہ جان صاحب کا کلام اس زماۓ کی سوسائٹی کی نصویر ہیس کرنا ے ۔ بە 
درسٹ نہیں ؛ کمونکد اس سوسائئی می بازاری عورنوں کی حیثیت غالب نہیں تھی اورید 
ریختی عوام ىی زبان ہی کہی جا سکتی ے ۔ ہر ساج مس ایسے افراد موجود ہوۓ ہیں حن 
کے ہاں اس طرح خالات معمولات میں سار کے جائیں ۔ چنانچد ریخّی کو اس سوسائی کے 
پر فرد کا خبال نہیں کہا جا سکتا ء ایک اوباش کے ذہن میں ایسے خیالات بلا شبدں گزرے 
رہتے ہیں اور ایسے لوگوں کا وجود اگر اس زماۓ میں نھا تو اس ہے قبل بھی تھا اور 
آج بھی ہے ۔ عورت ان ربختّی گو شعراء کے اعصاب پر اس طرح سوار تھی کہ اس کا ذکر 
کرے کرتے خود بھی وہی کچھ بن بیٹھے ۔ جان صاحب کے کلام میں سولہ ام تو صرف 
الگیا کے مختلف حصوں کے نظم کے گۓ ہیں ؛ مثل؟ انگیا کا ہنگلا ء انگیا کا کنٹھا ء انگا 
کا گھاٹ ء انگیا کے پان ء انگیا کی چڑیا ء انگیا کی کٹوریاں ء انگیا کی لہر وغیرہ وغبرہ ۔ 
معانی کی تشریج کے لیے چند اشعار دوج کے جاے ہیں : 


سای 


وصل ک شب دیکھ کر انگیا کی چڑیا ڈر گۓ 
صاف ہم کو شبہبٴ مغ سحر ہوۓے لکا 


٭ 
کھولے وق سے شد آگیا کے لبٹ کے ساتھ نہ شرماے آپ 
اع ٭ 


اس ئی انگ سی ککوزی کے ہوا دیکھ کے سست 
ساقبا. اب نہب دکيیا ساغر صہبا جھ کو 
وۓ ٹرٹکے اور توہم پرستّی سے متعلق چند افعار درج کے جاۓے پں ۔ مثلاٌ ایک خیال ىہ 
تھا کہ قبر کی مبٗی جٹاے سے پیغرار کو قرار آجانا سے : 
ے طرح بی ہے کندں ہے ہلی اے صاحب 
پر کی می جٹانا اے اکسیر ہوئی 
پچ الو کا گیٹ کھلا کر حاوند کو احمق بتا۔ا جا سکتا ے : 
ایسے اجڑے کی یہی گھاٹن کرو آبادی 
گوشت الو کا کھلا دے موا الو ہو جاۓ 
تعودذ گنڈا : 
بھول لا پھل بد میٹھا ے ن کر جاۓ کہیں 
ییٹا گنڈا لاؤ جورو کی کمر ہے واططۓ 
ناقل کا دالہ یارناء 
بھنسا جو مولوی کیا پڑھ کے جادو ماش مارا بے 
بری خائم ۓے پکے جن کو شیشے میں اتارا ے 
معاشرہ کی زبوں حا ی ء 
نکھٹو وہ نکلتا ے خصم جس کو بناقٰ ہوں 
"نسی کے پاس روٹی سے نہ کبڑا میری قسمت کا 
عورتوں کے متبذل کناۓ : 
خفا جو ہوے ہو ناحق تو خوش رہو صاحب 
و کم مجھ سے نہیں بار بار ہوتا سے 


ضصں؟ں' 


وہ رات شب ہرات شب قدر .تّ ہلا 
جس روز مےدوا رہا شب بھر ہارے پاس 
ہدلتے ہوۓ فیشن : 
پائنے ڈھہلے ہوں انگا چسٹ ہو عیائقی دسی 
آج کل کی لڑکوں کو الکن مرغحوب سے 
اندار تمٛسہہ : 
مفلس کی ہے جوانی ےه جاڑے کی چاندیف 
ندتر سے سو بڑھاے ہے اپنا شاب اب 


فن ساعری کا حشر: 
شاعری تا بھی بس فن ناچنا ا ٹھہرا 
رختہ رعی تلی کا ماشا ٹھہرا 
خمسد کے مقابلے میں خمسی کے نام سے کچھ نعمملیں بھی جان صاحب کے ہاں نظر آتی 
ہیں ۔ ان میں ایک تضمین فارسی ک مشہور نعت ۔ ''مرحیا مسنّد مکی مدی العری ۔ دلو 
جان باد فدایت چہ عجب خوش لقبی“ ہر بھی کی کئی سے جو ویسی ہی شرمناک ہے 
جیسا کہ ان کا باق کلام ے ۔ اس کا کوئی بند بھی اس قابں نہیں کہ بطور نمو یہاں 
درج کیا جاۓ ۔ تاریھی اعتبار ہے ابک شہرآشوب البتہ قابل_ ذکر ے ۔ جس کا تمولہ 
درج ذیل ے : 
ہیں بغل ہہں داب کے مان یٹھے ے جبا 
یی دوگانہ پاس خالق کا نہ ے قرآن ک 
ڈاڑھی منڈوں ہے ہں لے اڑھی والے اب سوا 
حق کو احق کرۓ ہیں ناحق کو حق بب برملا 
نوج دکھلاۓ خدا ے ے عدالت آج کل 
لالچی بندے یں لبنا ہی سمجھتے ہس ثواب 
ور سے گا سے کی کوبت یق, مران: عذاب 
جو بہت دے اس کا کہنا ہو جو کم دے ہو خراب 
ہر کچہری میں ے کرتی کام رشوت آج کل 


)6 دبستانِ پت کے اوسط درجے کے شعراء 


اورنگ زیسب عالمک کی وفات :کے کجھ عشروں بعد مغل :شہنشاہیت کمزور ہونی 
شروع ہو کئی ۔ اگرچە اورنگ زنب بادشاہ نے النے عہد حکومت میں سلطنت کو بہت 
وسیع کر دیا تھاء لکن اس کے بعد مغلمد سلطنت کو کوئی اسا حکمران ئە مل سکا جو اس 
عظم .۔لطنت کو مضبوط و سنحکم رکھ سکنا ۔ جسے جسے سکز کمزور ہوتا گا ء 
صوے دار ٹم خود ختار اور بعض صورتوں میں خود تار ہوتۓ چلے گئے ۔ چلوب میں 
ابٹری کا دور دورہ زیادہ رہا ۔ مرہٹوں کی یورشیں مغلب سلطنتٹ کے لے تشویش کا باعث 
بننی رہں ۔ خود دارااحکومت کے آس پاس جاٹوں نۓ سر اٹھاہا ۔ دنجاب میں سکھدُوں کی 
ہوسِ ملک گیری اور مسلم آزادی ۓ سلطنت کو شدند نقصان پہنجانا ۔ روہیلکھنڈ میں 
روہیلے ٤‏ بنخال میں وہاں نے صوے دار اور اودھ مں نواہان اودھ ے ایک دوسرے کے 
بعد اندرونی آزادی اور نیم خود مختاری کی بنیاد ڈال دی ۔ سرونی حملوں میں سے نادر شاہ 
کے بعد احمد شاہ ابدا ی کے حمنوں نۓ نظام سلطنت کو درہم برہم کرنۓ میں اور دہلی کی 
آبادی کو ثقل مکانی کررے ہر مجہور کراہا - آسراء ء درباری ء تجارت پثہ ٤‏ ادیب اور 
شاعر سب تلاش معاش کے لے دہلی کو خی آباد کہتے جلے گۓ ۔ دہلی کو حی آباد 
کہنے کے بعد بعض شعراء نے فبض آباد کا رخ ہ بعض نوابان اودھ کہ پاس جا پہنچے ۔ 
کچھ نۓ سر شد آباد میں جا کر ٹھکائہ کیا . بعض ے عظم آباد ہٹنه کو روتی بخشی اور 
"کچھ روہیلکھنڈ کی چھوٹی چھوٹی رناستوں میں جا کر آباد ہو کی ۔ خواجس مجر درد کے 
معاصربن میں ہے اکثر نے دہلی کو چھوڑ کر امن و عافیت کے دوسرے گوشے بىلا شکے۔ 
چنانجں خان آرزو ؛ مرزا مظہر جانجاناں ء مرزا مچد رع سودا اور میر تقی میر اسی سیاسی 
الٹ پھیں میں دہلی ہے نکل کر ختلف درباروں اور ریاستوں میں پناہ گزیں ہوگۓ ۔ 


نم خود مختار صوبد داروں ۓ مغلیہ فرمانرواؤں کو بثالی نمونہ بنا کر ان کی تقلید 
میں شاعروں اور ادیبوں کی پرورش کی ۔ ان ریاستوں میں سب سے زیادہ اس و امان کا 


الف 


۳۳٣2ے‎ 


کوشد اودھ کی راجدھانی تھی ۔ بکسر کی لڑائی کے بعد شجاعالدولہ ۓ فیض آبادکو دارالحکومت 
بنا لیا تھا ٤‏ اور اس کی ترق اور خوشحا یل کے لیے اس نے بہت کچھ لیا ۔ چنانچہ دربار 
ہے لے کر بازار تک ہر طرف دولت کی ربیل پل تھی ۔اور اس پے عیشر وعشرت کے 
دروازے کھلے بھے ۔ شجاع الدولہ کے دور ے ہی ڈیرہ دار طوائعوں کی عداد بڑھنے لی 
تھی بلک اس کی فوج کے سانھ ساتھ طوالفوں کے ڈبرے بھی چلتے تھے ۔ فیض آباد کی 
دولت اور یہاں کی روبق کا ذ کر فیض تخش نے ”تاریخ فرخ بخش' میں ”نبا ے ئہ فیض آباد 
اتنا پھولا پھلا کب رفتب رفتہ اس کا رقبہ گیارہ بارہ میل ہے زیادہ ہو گیا ۔ ویسے تو 
شجاع الدولہ ہے پہلے صفدر جنگ نے بھی سعراء ػىی سرپرستی کی تھی ء لیکن انعام و اکرام 
کی جو بارشیں اور آسودہ حال یل کے جو اننظامات شحاع الدولہ اور اس کے بعد آصف ا:دوله 
کے عہد ہیں ہویۓ ان کی وجب ہے شعراء دوسرے درباروں سے لکل کر نوابان اودھ کے 
دربار بے متعلق ہوتۓ چلے گئۓے ۔ چنانچہ سرزا مچد رفیع سودااسی زماے میں اودھ کى 
راجدھانی میں آۓ ۔ 

٣ے‏ ۱ع/۱۸۸ ۱ھ میں .۔جاع الدولہ کا انتقال ہوا اور آصف الدولم تخت نشین ہوۓ 
نو انہوں ے سال بھر کے اندر لکھنؤ کو جا بسایا ۔ اس کے بعد فیض آباد اجڑنا شروع 
ہو گیا ۔ اگرچں جس تک ہہو بیگم زندہ رہیں فبض آباد کی رونق قائم رہی ٠‏ لیکن ان ک 
آنکھیں بند کرتۓے ہی اس چمن میں بھی خزاں آ گئی ۔ اس زمانۓ میں آصف الدوله کے 
متعلق عام طور ہر مشہور تھا کہ 'جسے نہ دے مولا ایے دے آصف الدولہ؟ ؛ چنانچہ دہلی 
کے مقابلے میں فیض آباد میں آسودگی اور عینں و عضرت کے سامان زیادہ تھے ۔ لیکن جو 
شاعر انقلاباتِ زمائمہ کو دیکھ کر اودھ میں آباد ہوۓ ان کے سامنے تو دہلی کی بربادی 
اور ے اطمینانی کے مناظر نھے ۔ جس شعری روایت کو وہ لے کر اودھ گۓے تھے ء اس 
میں داخلیت کا رجحان اور غم کی کسک زیادہ تھی ۔ ادھیڑ عمر میں مزاج کو بدلنا ان 
شعراء کے بس کی بات نہ تھی ۔ اس لیے ابداء میں تو فیض آباد میں دہلی کی شاعری کی روایت 
چمکی ء لیکن بعد میں خارجی زندگی کی دلکشی نۓ شعرا ءکو لبھانا شرو عکیا ۔ بزرگ شاعروں 
کے بعد جو نئی نسل ابھری ان میں سے بعض کی پیدائش دہلی میں ہوئی تھی اور بعض یچین 
میں فیض آباد چلے گۓ اور بعض کی پیدائش ہی فرض آباد میں ہوئی ۔ اس نبی نسل کا خارجی 
مشاغل حیات سے دلچسپی لینا یقینی تھا ۔ چنانچں دبستان لکھنؤ کے یہ اوسط درجے کے 
شاعر جنہوں ۓ دہلوی شعراء کی شاگردی کی تھی ان کی شاعری میں بعض ایسے عناصر 
اجاگر ہوے نظر آے ہیں جو آگے چل کر لکھنوی شاعری کی بنیاد بنتے ہیں ۔ یھی روایت 
فیض آباد سے لکھنؤ گئی ۔ لکھنؤ میں دہلی ے مزید شعراء کی آمد ۓ داخلیت اور خارجیت 
کے رجحانات کی آمیرش کا رنگ اختیار کیا ۔ لکھنوی معاشرت کے خارجی مظاہر شعراء 


۸ 


کہ لیے دلکض ہوتۓ گۓ ۔ زبان کی صفائی ء رعایتِ لفظی ؛ معاملہ بندی کے رجحائات کی 
ابتدائی شکلیں فیشض آباد ہے ملئے لگتی ہیں ۔ مرزا مد رفبع سودا کے شاگردوں میں 
ضیاء الدین ضیا خاص طرح کی لفظی بازی گری کے ماہر سمجھے جاے ہیں ۔ یہ میر حسن کے 
استاد تھے ۔ اسی واسطے ہے میر حسن کے ہاں رعایتِ لفظی کا کجھ کچھ رجحان ملتا ے ۔ 
میر حبدر علی حبران ےۓ اس روایت ی داغ بیل ڈالی حو آگے جل کر واقعب نگاری ی 
صورٹ میں سبد انشا کے کلام میں چمکی ۔ مرزا عٹرعل حسرت اور ان کے شاگرد 
جحیلی مان قلدر مخش جرأت ے معاملہ سی ہیں وہ رنگ خاص ہدا ہو شر 
لکھنؤ ے خاص ہو گا ۔ 

دہستان ٹنکھنؤ کے اوسط درجے کے شاعروں کی اہست اس سبب سے بھی ے کہ ہر 
دور مس بڑے بڑے ساعر اپنے دور کے اثرات کے مقابلے میں کہیں زیادہ اینے انفرادی 
رجحانات اور مستفل انسانی اقدار کا اظہار زنادہ گہرائی سے کررۓے ہیں اور ان کے فکر میں 
آفاقیت کا عنصر موجود ہوتا ے ء مگر ان کے دلام میں عمومی خصوصیات کی تلاش و 
جستجو خاصی مشکل ہو جاتق ے ۔ بڑے شعراء کہ مقابلے میں چھونۓ شاعر اپنے دور ہے 
عمومی رجحاااٹ ہلکہی بعض اوفات عامیانہ موصوعات کی طرف زیادہ راغب ہوے ہی ۔ دہستانِ 
لکھؤ کے اس دور کے او۔ط درجے کے ناعروں کے ہاں ہمیں اس دور کی عکا سی زیادہ 
نفصیل سے اتی ے ۔ شعراء عام افراد کی لسبت زیادہ حسٌاس ہوتۓ ہیں ۔ اس لے اقدار اور 
ماحول کے درمبان عدم مطابقت کا احساس انہیں زیادہ شدت ہے ہوتا ے ۔ چنانچہ اوسط 
درجے کے شاعروں کے ہاں لکھنوی تمدن ہے وہ رجعانات زیادہ ابھرۓے ہیں جن کو بعض 
نقاد مسیضانہ رجحانات کا نام دیتے ہیں ۔ 


اس دور کے عظم شاعروں نے اخلاق اقدار اور اعلبٰی روحانی میلانات ک ترج|نی زیادہ 
کی ے اور اس تمدن کے خارجی مظاہر خصوصاً نفسانی خواہشات کو اپنی شاعری میں کم 
جگہ دی ہے ۔ اوسط درجے کے شعراء کے ہاں ہمیں افدار کے مقابلے میں خارجی مظاہر اور 
روزمےە کی زندگی ہے متعلق جذبات کو زیادہ دوج دی ے ۔ چنائچہ اخلاق اقدار اور نفسانی 
خواہشات بلکہ سفلی جچڈیاتن کے مصادم میں نفسانی خواہشات کا پلہ بھاری نظر آتا ے ۔ 


کرس ساوت کو سی رت بڑھی ہوتی ے اسی لے انسان 
اور خالقِ کائشات کے رشتوں کا راغ لگاے ہوئۓ خالق_ کائنات یا تخلیقی قونوں کے غلاف 
ووو رچوپ ہو سسمی موو سرت اور بغاوت 
نہیں ہوتی ۔ چھوے شاعر تخیل کی حیطح پر مفاہمت کا کوئی نه کوئی راستہ لکل لیتے ہیں ۔ 
ان کے فکری رجحاناتِ تنقید یا شدید احتجاج کی اس دولت ہے بحروم ہوۓ ہیں جن کی مدد 


۴۴ 

ے اعلی درے کا شاعر اہی شخصیت کو بناتا اور سنوارتا ے ۔ اس دور کے انوی درے 
کے شاعروں کے ہاں بھی زندگی ہے مفاہمت یا بعض صورتوں میں درگزر تا پپلو ساہنے آتا 
ے۔ زندگی کے ظاہری تضادات ‏ قول و فعل میں فرق ؛ اقدار اور معاشرے کے امتیازات 
تخسلل کی سطح پر آکر نئی صورت اختبار کر لیۓ ہیں ۔ یہ داعر زندگ کی ظاہری نب و تاب 
اور اس کے خارجی مظاہر کی طرف زیادہ متوجہ نظر آۓ ہیں ۔ وہ زندگی پر نبصرہ کرے 
ہوۓ کسی شدید جذبہ کا اظہار نہیں کرۓ بلکہ ان کے تار میں حالات سے مطابقت اور 
نسلم و رضا کے ساتھ ساتھ خارجی زندگی سے لگاؤ زنادہ نمایاں ہونا سے ۔ 


۱ء سے ۱۸۰۳ء نک کے دور میں جو اوسط درجے کے شاعر آے ہیں ان میں 
کچھ دہلوی شعراء کے شاگرد ہیں اور کچھ جرأت وغیرہ کے ۔ ان شاعروں کے ہاں 
لکھنوی رنگ ابھی ابھرا نہیں ء بلکہ ان کے ہاں دہلوی رنگ یعنی قلبی واردات اور ذای 
جذبات کا اظہار زیادہ نظر آتا ے ۔ مثل یہ اشعار ملاحظہ ہوں : 


کسی دشمن کے بھی نصیب ‏ ئل ہوں 
جیسی ‏ تجھ بن کی پاریفك رات 
ہو .۰ ٭ 
دوستوں کا دیکھنا اس دور میں ہر دم کہاں 
دم غبمت ے عزیزو تم کہاں اور ہم کہاں 
(جعفر علی حسرت) 
4 ×2 ٭× 
وہ نہ آ سکتا ے یاں اور میں نہ جاسکتا ہوں واں 
وہ ادھر اجار ے اور می ادھر ناچار ہوں 
(حامد مد حفیظ) 
۔× ٭ ×× 
لیکن جیسا کہ پہلے بھی ذکر ہو چکا ے کہ بعض شعراء کا رجحان زندگی کے ظواہر 
ی طرف پڑھتا گیا بلک ان کے ہاں خیال آرائی اور لفظی بازی گری وغیرہ کے تموے بھی 
ملتے ہیں ۔ مثال کے طور پر یہ اشعار ملاحظہ ہوں : 


کھت کئی چشم میں جب سے کمر یار کی طرح 
رگ کل ہے دل میںکھٹکتی ے میرے خاری طرح 


ھی 


تو وہ یسمش ے کہ دن رات خرنداروں ک 
آد و رفت ترے گھر میں ے اازار ی طرح 
(بقا اللہ بقا) 
٭ 
نصبر گرم جوشی یار کی مجھ کو رلاوے گ 
بہت گرہی کا ہوٹا ہنہد برسے کی علامت ہے 
(تصور) 
اع ً٭ 
اس فدر پتھر نے کب پانا تھا یارو رنگ سرخ 
کوہ کن کے خون کی دولت ہوا ے سنکر سرخ 
(عظم) 
سطور ذیل سِ ہم اس دور کے اوسط درجے کے شعراء کے حالات و کلام 


1 موامہ درج کرہے لہپ من ہے ان کے ل لام کے باررے میس اندازہ ہو سکے کا ۔‫ 


شیخ بقا اقہ خان بقا (م ۔ ۹۱ء۱ء/٦۰٥٥٥)‏ 


ىیخ بقا اللہ خان ام اور بقا تخاص تھا ۔ حافظ لطف اللہ خوش نویس کے بیۓ تھے ۔ 
بقا کے ہزرگوں کا اصل وطن تو ا٦کبر‏ آباد نھا ء لکن انہوں ۓ لکھنؤ میں سکونت اختا, 

کر ی تھی ۔ بقا کے متعلق اکر ىذکرہ ناروں نے لکھا ے کہ بقا ظراقت پسند طبعت 
کے مالک تھے ۔ لیکن وہ ظرافت کو چھوڑ کر , حو کوئی کی طرف مائل ہو گۓ ؛ اور 
خصوصاً میر تقی میر اور مرا سودا ہے بقا کی اکثر جوٹیں ہوئی رہّی تھیں ۔ بلکع بقا ے 
سودا کی شان میں تو ایک ہجو بھی لکھی تھی لیکن سرزا سودا سے اس کی کوئی پرواہا . 
کی اور بہ کہا که میں جس کی ہجو لکھنا ہوں اس کا نام زماۓے میں مشہور ہو جانا تج 
میں نہیں چاہتا کہ تیرا ام مشہور زمانہ ہو ؛ لہذا تبری ہجو نہیں کہتا ۔ 


تذکرہ لگاروں کا ہبان ے کہ بقا کے ساتھ زماۓ نے کبھی بھی موائقت نہیں پے ' دا 
ان کی زندگی اکثر ے لطف اور افلاس و تنگ دمتی 0 و تن 
تنگ دستی کے ہاتھوں تنگ آ کر بقا نے کسی کے مثورہ ے تسخبر کواکب کے '۔ 
شروع کے ؛ لیکن سودائی ہو گئے ۔ اسی دوران ان کو عتباتر عالیہ کی زیارت کی سوجخی 


یی 


تو چل پڑے ۔لیکن موت ے یب حسرت بھی پوری نہ ہوۓے دی اور راستے میں ہی 
وع ىبھ کو چل بسے ۔ ان کی تار وفات کے بارے میں تذکرہ نگاروں میں 
اختلاف پایا جاتا ے ۔ نذکرہ 'روٹن' ے پتہ چلا ے کہ بھا ٣٣ھ‏ لُک زیدہ تھے ۔ 
لیکن 'سراۂ الشعراع؛ ”گلشن ہند' اور 'جمع الالتحاب“ میں بقا کی بارخ ونات ٥۱_۹ء/‏ 
٭. ٣ھ‏ درج سے ؛ اور یہی قرین فباس معلوم ہوں سے ۔ 


جہاں نک شعر و شاعری کا نعلی ے ء سا الوافن سعر ہے دلجسپی تھی اور وہ 
اردو ء فارسی دونوں زبانوں میں طع آزمائی ً درے تھے ۔ لیکں بغول ٭ خْان بہادر سرور 
مؤلف نذکرہ ”عمدة منخیں' میلانِ طبعب ہندی ق طرف زیادہ ہ تھا ۔ فارسی میں بقا ۰ 
سرزا فاخر کین ہے اور اردو میں شاہ حاتم ہے اصلاح لیتے سھے ۔ فتح علىی گردیزی ۓ 
حود بقا کی زبانی ان کو خواحد مبر درد کا ش گرد بتایا ہے ۔ مھکں سے قا نے دوںوں 
بزرگوں ہے استفادہ کبا ہو ۔ جس زماۓ میں بقا دسخیر لوا کب کے اعال میں سودائی ہو 
گئے تھے اس وفت انہوں ے اپنا دبواں وغیرہ ضالع در دیا نھا ۔ لیکن ان کے بہت سے 
اشعار لوگوں کو یاد تھے جو محفوظ رے ۔ مختلف ند دروں میں ھا کا جو د لام ملتا ے 
اس کے دیکھنے ہے معلوم ہوتا ے کہ تا گفتد ۔راج اور رنگین طبع کے مالک بھے اور 
فن شعر مہں حاصی دسٹرس رکھتے تھے ۔ یہی وج ے کا ”دلام مہں مضمون آفرینی اور 
گی جا نبا پائی جاتی ے ۔ غلام ہمدانی مصحفی "بد کرۂ پندی؛ میں بغا کے کلام کا ذکر 
کرے ہوۓ لکھتے ہیں 


”در شاہ جہاں آباك با مپر و در لکھنؤ با مررارفیع سمودا سر ذنگمری ہا کردہ ٤‏ دوٹت 
طبع خود را طاہر مود“ ۔ 


ا کے دلام نو سد نظر رٹھے ہوے ہم دہ لہ سکے ہیں لہ ان کا سار درجد دوم 
کے شعراء ہیں کیا جا سکتا ے ۔ میر و مرزا کے ساتھ بقا کی اکر ٹکر رہی ھی اور بقا 
ان کو خاطر میں ند لاۓ تھے ۔ چنانجب جیسا کس 'آب حات' میں ىد حسین آزاد ! 
ہیں کہ وہ ایک قطعہ میں ان ۔ونوں کے متعلی یوں اظہار خیال کرے ہیں : 


۹۹پ ھ س لس عالم میں دھوم ڈا ی تھی 
کھول دیوان دوبوں صاحب کے اے بقا ہم نے جب نظر ڈا ی 


'نچھ نہ پایا سواۓ اس کے سخن ایک تو تو کہے نو ۓے اک ہی ہی 


٣مم‏ 
بقا کا ایک شعر ے ۔ 


سیلاب ہے آنکھوں کے رہتے ہیں خراے میں 
ٹکڑے جو سرے دل کے بستے ہیں دوآے میں 


اسی طرز کا میر ے ایک شعر کہا ء 
وہ دن گۓ کہ آنکھیں درا سی بہتباں تھیں 
سوکھا بڑا ہے اب نو مدت سے یب دوآہہ 


شیخ بقا اس پر بکڑ گے کہ مبر صاحب ے میرا مضون چرایا ے اور پھر میرکی غیر 
یوں لی : 
سیر نے اگر نبرا مضمون دوآسدس کا لیا 
اے بقا تو بھی دعا دے جو دعا دینی ے 
١‏ -چ- ) 
یا خدا میر کی آنکھوں کو دوابس کر دے 
اور بی کا یس عالم ہو کب تر بینی ند ہو 
بقا کے کچھ اور اشعار ملاحظہ ہوں : 
پاك سج ہے ممہاری نو بلا ہی جائۓ 
جو گزری ے میرے دل پب خدا ہی جاۓ 
لنتز بوس و "نار اس کی ھا ہی جاۓ 
٭ 3 لد 
دستر ناصح جو سی جیب کو ایک بار لگا 
پھاڑوں ایسا کی پھر اس ہیں ائە رہے تار نکا 
یار کو پہنچے خبر_ أاالىٴ نہہائی کی 
مدعی کون کھڑا تما بس دیوار لکا 
٭.۹.ے ...۰ 


بقا کے کلام میں تشبیہات بھی خوب ہیں ایک شعر ملاحظہ ہو : 


م۳ 


پس رخ يار نہیں زفضر پریٹاں کے للے 
ہے نہاں صبح وطن شامٴ غریبں کے تلے 
مزا علی لی حر (م-۹۳ء ۱ع/ہ.٢۱ھ)‏ 


حشر تخلص اور سرزا علی نفی نام تھا ۔ اصل وط نکشمیر تھا : لیکن پرورش لکھنؤ می 
ہوٹی ۔ چنانچه مؤلص تذکرہ 'مسرت افزا* حتشر کا ذکر کرے ہوۓ لکھتے ہیں کہ 
کسمبری انٹسل ہیں اور لکھنؤ میں قیام ے اور اس قیامت تخلص سے مشاعروں کی جلس میں 
شور شر برپا کیا ے' ۔ محشر اردو اور فارسی دونوں ربانوں میں شعر لہتے تھے ۔ 
تذکرہ لگاروں تا بیان ے لہ عشر کو اہی شاعری یر بڑا غرور تھا ۔ چنانچٹ اسی بات کی 
طرف اسارہ کرے ہوۓ لام ہمدائی مصحفی 'نذکرۂ ہندی؟ میں لکھتے ہیں : 
''دعویٰ شاعری در دماغن جا گرت بود کہ کسی را خاطر نمی آورد و ط 
اس لئے خود اک قدم در راہ خطا می کداشت“ ۔ 
فثر کا ندر ظى جرات کے ساگرد مہت عل خات ہے جھگڑا ہو گیا ہ تو 
دونوں ایک دوسرے کے جافئی دشمن ن گۓ ۔ ایک موفعب پر مہلت علی کو عحشر کے 
ہاتھوں کاری :خم لگا اور وہ چل بسا ۔ نر خوف کے مارے لکھنؤ ہے بھاگ ٹکلے ۔ لیکن 
عرصہٴ دراز کے بعد حسٗر جب پھر لکھنؤ وابس آۓے تو ۹۳ے ؛:ع/۲۰۸/ھ میں سہلت کے 
عزیزوں کے ہانھوں فتل ہوۓ ۔ 
ممولمٴ کلام : 
دریا میں لے کے لاس کو میری چا دیا 
قاتل نےۓ ہرے قتل کا یں خوں ہا دیا 
٭× ٭× ×× 
جاں منتظر ہے آنکھوں میں وفت رحیل ہے 
جلدی پہنچ کب تیرے ہی آئے کی ڈھیل ہے 
سے ۔!ٛ ٭ہ 
دور میں اس چشم کے گردوں کو آسائش نہیں 
کس گھڑی کس دم نۓ فتنے کی فرمائش نہیں 
گفتگو اردو زباں کی کوئی ہم ہے سیکھ جاائے 
کیا ہوا عث عٹر اگر دہلی میں اپی _ پیدائش نہیں 
۔ابوالحسن امیر الدین ء تذکرہ سسرٹت افز انز (ترجمد ڈاکٹر جیب قریئی) ؛ صس مس 
مابوعہ وو رع ۔ 


ج۰ 


ان شر ررش ں ہے 


۴٣۳۴ 
)ھ۱٢٠٢/ء۱ مبر حیدر علی حیراں (م - ے۹‎ 


میر حیدر علٰی نام اور حیران تخلص تھا ۔ جاۓ ہبدائش شاہ جہاں آباد ے ء لیکن قیام 
لکھٹؤ میں رہا ۔ مؤلف نذکرہ 'مسرت افزا؛“ نے ان کے متعلق لکھا ے کہ گرم اختلاط ء 
یار باش ء _نگین طبع اور خوس معاش جران ہس ۔ سپاہ گری مہں زندگی سر کرے ہیں ۔ 
حیران کی تاریخ وفات کے سلسلے میں نذکرہ نگاروں کی آراء خنلف ہیں مرزا علی لطف مؤلف 
'کلشنِ بند“ میں لکھتے ہی ںکہ حیران ۹۰ے ۱ع/۵. ٢ھ‏ نک زندہ تھے ۔ لیکن غضارالدین احمد 
ص نب نذکرہ لن ند مؤلغہ حیدر بخش حیدری حاسے پر لکھے ہیں کہ عرشی کا بیان ے 
کم مہر حیدر علی حیران آصف الدولہ کے عہد میں بہار میں قتل کر دے گۓ تھے ۔ 
آصف الدولہ کا عہد ے ۹ے ۱٢۱۱ھ‏ میں خم ہو جاتا ے ۔ اس سے ظاہر ہونا ے کہ 
اثر وہ واقعی آصف الدولہ ۓ عہد میں فتل کر دے گۓے تھے نو پھر ےوے۱ء/ ٢۱٣۱ھ‏ 
کے بعد ان کے رندہ رہنے کا سوال پیدا نہیں ہوتا ۔ 


فن شعر سے حیرا نکو دلجسی تھی ۔ .سرب سکھ دیواى کے ساگرد تھے ۔ تذکرہ نکاروں 
کا کہنا ے کہ ناعری نے ان کا دماغ خراب کر دبا تھا ؛ ان کو ابنی شاعری پر غرور 
تھا ۔ ان ی .اعری کے متعلق مرزا علی لطف مؤلف 'گلشن ہند“ لکھتے ہیں کہ علیر سعر 
سے نو حہران مخوں آ ہہ لہ بھے ۔ البنہ ان کے اسعار سب کے سب دلچسپ ہیں ء بندنش 
استادانہ ے اور ایک زمانه ان کو استاد تسلم ذرتا ے ۔ مؤلف نذکرہ 'مسرت افزاہ کا 
بیان ے کہ حیران ے نواب آصف الدولہ کی مدح میں ایک قصیدہ کہا جو بہت سنگلاخ 
زمین میں ہے ۔ زا ین سے 'چاروں ایک' ء تازہ مضامین کو اس سلیقے ہے نظم کیا ے کہ 
سننے والے حیران رہ جاۓ ہیں اور مدعیوں کے ہوش اڑ جاۓے ہیں ۔ اس قصیدے کے چند 
اسعار پہلے ملاحظہ فرماویں : 
جگر و جاں ؛ دل و سینم ء بہم جاروں ایک 
شور و ے تابی و اندوہ و الم چاروں ابک 
ببٹھے جس دن ہے نری راہ میں سمجھے دپ .ےہ 
بوریا ٤‏ خاک و نمد 6٤‏ مسصند جم چاروں ایک 
سشری و غرب ء جنوب اور سال اے غافل 
جستجو میں بڑے ترتۓے ہیں ہہم چاروں ایک 
صوفق و زاہد و ترسا و برہمن پیاررے 


بندگی ثرنے میں تیری ہیں ہم چاروں ایک 


گْٔ 
نی ۔کتابت لیف ملاقات لہ وعدہ لہ پام 
جی جلاے کو ہارے ے یہ غم چاروں ایک 


تو ہی جب پاس نہیں سے نو بہارے نزدیک 


بسی و نسی و شادی و غم حاروں ایک 


یہ انعار تو اس قصیدے کے تھے جو حیرانں ے آصف الدولہ کی مدح میں لکھا 
اب ان کے چند اور اشعار دیکھے : 


مجھے آنی ے نیند اب کہہ جکے تم داستاں جاؤ 


نہیں جاۓے کے جیتے جی کلی ہے بار ک ہم او 
اگر جاے ہو تے اے طاقت و ًاب تواں جاؤ 
+۴ ٭ك ٭× 
دک اس ہے کون کہے ناب انس کہاں 
کے ے ہوش جا دل کدھر حواس کہاں 


ہوا ے اب تو نۓ دوسنوں سے ربط بہت 
ہیں اب آے کی فرصت ہارے پاس کہاں 
اع لہ 
ہاتوں پی تيیری ہم تو اے رسک ماہ بھولے 
0 8 ۰0,ٔ)))+07 
ھ عفے ٭ 
ہوئی نہ ہم لو کبھی سیر باغ وکمُٹ نىصیب 
کریں گے زیست کا کیا یاد ہم سے زشنت نصیب 


دلر سم زدہۃ کا آج ہوچھتے ہو حال 
س2 فراقٰ سے کب ہوا مہسصہ نصیب 
"٭× × 4 


مزا جعفر علی حسرت (م ۔ ۱۸۰۰ع۶]ے )٥ ۱٢۱‏ 


مزا جعفر علی نام اور حسرت خلص تھا ۔ ابوالخبر عطار کے بیۓ تھے ۔ ان کے 


اہی 


باپ ابوالخیر عطاری کا پیش کرے بھے ۔ حسرت نے بھی اپنا آبائی پیشہ اختیار کیا ۔ 
اس کے ساتھ ان و شعرو شاعری ہے بھی لگاؤ تھا ء اور اپنا کلام سرب سکھ دیوالئم کو 
دکھاے تھے ۔ پہلے ان کا کلام دپلی ہیں رہا ۔ دہلی کی اہی کے بعد ترک دہلی کر کے 
فیض آباد آ گئے ۔ دہلی ہے فیض آباد تک جو مصائب اور مشکلات ان کو پیش آئیں 
ان کا ذکر ایک نظم میں کیا ہے ۔ ضجاع الدولہ کے عہد تک فیض آباد رے ۔ شجاعالدولہ 
کے انتقال کے بعد جب آصب الدولہ ۓ لکھٹؤ کو بسایا ء تو حسرت بھی لکھنؤ جا پہنچے 
اور مزا حسن علی خاں بہادر اور مزا جہاندار شاہ کی ملازمت میں بڑے ٹھاٹھ ےے زندی 
بسر کی ۔ حسرت بقول مؤلف تذکرہ 'مسرت افزا؛ خوش گو ناعر بھے اور ان کے اشعار 
کہ رنگین مضامین ان کے ہم چشموں کے لیے رشک و حسرت کا باعث نھے ۔ 
حسرت کی ساعری کا اثر لکھنوی شاعری پر بھی اچھا خاصا ہوا ۔ جہاں نک ان کے 
شاگردوں کا تعلق ہے ہو ان کی نعداد ے شیار ہے ۔ فلندر بخش: چرآت جیسا شاعر بھی 
حسرت کا شاگرد نھا ۔ کلام حسرب کے مطالعے ہے الدازہ ہوتا ے کہ حسرب کا ایک 
خاص اندارہ یہ ہے کہ وہ اکثر انی غزلوں کو قطعد بند اشعار پر ختم کرۓ ہیں اور 
غزل ہیں خیال کی وحدت کو ہاتھ ہے نہیں جاۓ دیتے ۔ ان کے کلام میں دہلویت کا رنک 
سمایاں ے۔ واقعابں نگاری ء جذبات نگاری اور وارداتِ قلبیدں کی ترجانی پر زیادہ زور دیا گیا 
ہے ۔ جسرت کے کلام میں یاس انگیز مضامین بھی بکثرت ہائۓۓ جاۓ ہیں ۔ حسرت کے بیان 
میں سادگی اور اثر ے اور صنعت گری کا غلبہ کہہیں نہیں ۔ نمونہ “کلام دیکھیے : 
کس کا ہے جکر جس پس یہ بیداد کرو کے 
لو دل تمہیں ہم دبتے ہیں کیا یاد کروگے 
٭× × ۴× 
بس رنگ آبلہ اے واے یب کیا زندگنی ے 
کہ جس کے پاؤں بڑۓ ہیں اسی کو سر گرانی ے 
* ×× ؛× 
نہیں چین اک آن کیا کبجے 
مفت جاتیق ے جان کیا کیجے 


اع ٭ 
تجھ ے کیا کہے درو دل لیکن 

نہیں ری زبان کیا کیچے 
آی ہیں بات بات پر ہر دم 

رنیشیں ‏ دربیان کیا کیے 


۴٣۲۴ 

آشئیاں ہی اجڑ گیا ا؛پنا 
رہ کے اےے باغبان کیا کیے 
ایک بیکسی جوان کیا کیجے 


لواب عبت خاں مخہت 


نواب عبت خاں نام اور محبت تخلص کرے بھے ۔ حافظ المەنک رحمت خان کے 
صاحبزادے تھے ۔ تذکرہ نگاروں ٴ6 ببان ے کہ نواب محبت خاں اپنے والد کی طرح بڑے 
پرپیزکارء منفی ؛ عقلمند اور سمجھدار تھے ۔ بریلی اور ان کے متعلفات کی حکومت ان کے 
سپرد نھی ۔ فارسی اور ایت دونوں زبانوں میں شعر کہتے تھے ۔ کسی تذکرے سے یہ 
معلوم نہیں ہو سکا ٴآئە کلام کس کو دکھاۓ تھے ۔ تمونںٴ کلام ملاحظہ ہو: 
قید ہوے ہی ہوا دونوں جہاں سے آزاد 
ہیں تو بندہ ہوں عبت ک گرتاری کا 
اع ٭ہ 
یس بڑھا دیوانی پن اپنا کس ناصح دل ہوا 
تھا ميرا ہمدرد لیکن مھ لو سمجھاۓے لکا 
ہے ٭ 
آپ کچھ غیروں کو چھپ کے جو رقم آدرتے ہیں 
یه جو ہو جھوٹ تو ہم ہاتك قلم کررتے ہیں 
ا ٭پ٭ 


ط 


بیٹھنے دیوے لہ وه بزم میں اہی جو مجھے 
نو اٹھا لیجو اے بار_ خدایا مجھ کو 
اع ٣ً٭‏ " 
گالیں کا انتظار نو حد ہے گزر کا 
نب کو کہاں ىلک تیرے دیکھا کرے کوئی 


ٹوٹ 
اب جن شعراٴ کا ذ کر آے گا ان کے نام بھوڑے ہت حالات اور کچھ مونلہ' 
کلام تو بعض تذکروں میں موجود ے ؛ لیکن کسی تذکرہ نگار ۓ ان کے سال ولات یا 


“۳۸۸ 


سال وفات کی نشاں دہی نہیں کی ۔ لیکن چولکە یہ شعراٴ قلندر یش جرأت (م ۔ ۰۹ہ۱ء) 
کے شاگرد ہیں ء اور مجموعہٴ غز۶ مؤلف فدرت اللہ قاسم جو ٦۱۸۰ع/٢۱ھ‏ میں مکمل 
ہوا ء میں بھی ان شعراء کا ذکر اور ان کے کلام کا ممولہ موجود ے ؛ اس ے ظاہر 
ہونا ے ۔ کہ بء شعراء اھارھویں صدی کے ہی ہیں ؛ اس لے ہم ے بھی ان کو یہاں 
بائل کیا 


سزا قاسم علی رقت 


مزا فاسم علىی نام اور رف تخلص نھا ۔ آبا و اجداد کا اصل وطن مشہد مقدس بھا 
لیکن زیادہ نر کشممر میں رے ۔ رقت کی جاۓ پیدائش شاہ جہاں آباد ے ء لیکن اں کا 
قیام لکھنؤ میں رہا۔ رفٹ "تو غععر و شاعری ہے دلچسی تھی اس مقصد کے لے رقت ے 
طدر غی جرأت کی شاگردی اختیار کی مموئہٴ کلام درج ذیل سے : 
خط بھیجے وہ رقبب کا لکھا وہ بھی اپنے نصیب کا لکھما 
۴+ و ۴× 
بارے ‏ سمنے مت ابر بار بار برس 


جو ہم سے ہو سکے تجھ ہے لہ ہو سکے ہزار برس 
ئآ 


نت کر گونذ رقیب اس یے گر ہوا اخلاص 
کنسی زماۓ مس ہم سے بھی یونھی نھا اخلاص 
3 ٢ہ‏ ٢ہ‏ 
اہ بگاڑے نہ بی بات کی ٦‏ 
٢ھ‏ 3 . 


زا مکھن بیگ رفاقت 


مزا مکھن یگ نام اور رفاقت تخلص کرتے تھے ۔ لکھنؤ کے رہنے والے ىھے ۔ ان 
کا شار بھی فلندر خش جرأت کے شاگردوں میں ہوتا ے ۔ قدرت اللہ فاسم مؤلف ںذّثٹرہ 
سجموعہٴ نغزٴ کا کہنا ے کہ عین جوانی میں دہلی میں ان کا التقال ہو گیا نھا ۔ اس سے 
زیادہ ان کے متعلق کچھ بھی معلوم نہیں ہو سکا ۔ ختلف تذکروں میں ان کے جو چند 
.اشجار ملتے ہیں وہ مندرجہ ذیل ہیں : 


۹ ۳ 
خوفف ہے تیرے نہیں بولتے اغیار سے ہم 
ور بھڑ جاے کو نار ہی 
..ے-ے ..۰۰٣٢۰٭‏ 
واں کبوٹںکر روے منادی ہو یه جہاں 
زالو پب سر کو دھر کے نہ بٹھا کرے کوی 


دو چار ے ہم 


برسوں کی ایک دم میں رفاقت حو چھوڑ دی' 


کا ایسی زدگل تا ببروسمہ کرے کوی 


نظور ے کب خاک پہ لوٹا کرے کوی 


شاہ رؤفگ احمد رافت سرہندی 


شاہ رؤف احمد نام اور رافت تخلص نھا ۔ نواب مصطفیٰ خاں شفنہ مؤلف تذکرہ 
'گلشن ے خار' ے ان کا ذکر کرے ہوۓ لکھا ے کہ ان کا سلسب' لب عدد 
الف ثانی تک بہنچتا ے ۔ رافت کی جائۓ پیدائس بھی لکھنؤ ہے ؛ لیکن قام اآں کا رام دور 
مس رہا ۔ شعر کہتے تھے اور فلندر بس جرأت کے ایر ہیں راف کا رححان صنائع 
لمظی کى طرف زیاد تھا ۔ نمولہٴ کلام ملاحطد ہہ : 


یں کس کے مرکاں ی کور یا رت پھرے ے بر میں ہمارے پر میں 
کہ نکل غرباں پڑ کئے ہیں ہزاروں روزن دل و جگر میں 


ادا و انداز وناز و عشوہ جو کحھ بارے ے فتند گر میں 
تی وہ پری میں س حور میں ے نہ ے وہ غباں میں لے بشُر میں 


غضب ىو یں ے سنو تو یارو ٹک آلکھ اوٹھا کر جو دیکھیں اوس کو 
تو ہاۓ چتون میں یوں کیے ے بھلا ہاری سے تو نظر میں 
(ر) قدرتالل اسم اعیوعم' بغز؛ میں یہ مصرعد یوں ہے دح 
برسوں کی ایک دم میں رفاقت کرے جو ترک 


رس 
جو کچھ ہے اوس میں ادا و شوخی سو کب ہے حور و پری میں ایسی 
خدا ہی جاۓ ہوا ے فی يہ کون آقالب بشر نیں 
٭*× ٭*× ×٭× 

گرمی رخساروں کی دیکھے جو وہ یار آئینے میں 

جوہر آئینںه ہوجاوے شرار آئینے میں 
رافت اچپل وہ بھلا کب میرے گھر ٹھہرے کە آہ 

عکس کو جس کے نس آنا ہو قرار آئینے میں 


ید عظم ہیں 
مچد عظم نام اور تِسّل تخاص تھا ۔ لکھنؤ کے رہنے والے تھے ۔ قدرت اللہ قاسم مؤلف 
حموعہٴ نغز؛ اور مچد خان ہہادر سرور مؤلف نذکرہ 'عمدۂ منتخبہ؛“ ۓ ان کو قلندر مخض 
جرأت کا شاگرد بتایا ے ۔ اس ہے زیادہ ان کے متعالق کچھ معلوم نہیں ۔ قدرت اللہ قاسم 
ۓ 'حموعہٴ نغز' میں ان کے متعلق لکھا ے کہ ”مد ظربف الطبع؟ نیک نہاد ؛ خوش طبع 
خوی نژاد است“ قاسم اور سرور دونوں نے اینے تذکروں میں تجمّل کے مندرجہ ذیل اشعار 
درج کے ہیں ۔ 
0 + 0 
وہ ولولے نہ رےے عہد نوجواف کے 
کتاب ‏ قص؟ فرہاد و قصہٴ ممنوں 
یہ دو ورف ہیں میرے عشق کی کہانی کے 
٢.‏ ٭ 
سمجھنا سخت مشکل ے میری شیریں مقالی کا 
کوئی خسرو ے ہوچھے لطف اس مضمون عا ی کا 


مجر اکجر علی اخٹر 


مؤلف 'حجموعہٴ نغز' میاں قلندر بخش جرأت کے شاگرد تھے ۔ اس سے زیادہ ان کے متعلق 
کسی تذکرہ نگار ے کچھ نہیں کہا ۔ ختلف ىذکروں میں ان کے چند اشعار ملتے ہیں ۔ 


۳)١ 
.: ممونہ* کلام‎ 


مماشنے کی ے جا بڑکاں پە جوالخت جگر نکلا 
عجب یہ شاخ گل ے جس میں شکل کل ئمر نکلا 
رد شش 
کوی حتاوے بس .س شوخ ے وفا کے نٹس 
کب آشنا ہیں دکھ دتے آهنا ہے تئیں 
٭*× +٭ 3 
ہارا لے کے خط تجھ ہے اگر وہ نام بر ٹھولے 
ىو کہہ دینا ذرا وہ دائیں ىائیں دیکھ کر کھولے 
× ٭ ٭× 
اھ اھ رے تبری جلوہ گری کا عالم 


نس لگے گرد کو بھی جس کے پری کا عالم 


کیا کہوں کل تری رفتار کی اٹوکھیلی دیکھ 
کجھ عجب حال ہے نیا کبک دری کا عالم 


لے کے دل جان ہے مارا مجھے اختر اودے 
کا کہوں اوس کی میں بیدار گری کا عالم 
* *٭ 


سبقت 

سبقت تخاص تھا ۔ مرزا آکمر علىی اخوند کے یۓ تھے ۔ اصل کے اعتبار سے ایرای 
تھے لبکن ان کے آبا و اجداد دہلی کے رہنے والے تھے ۔ سبقت نے دہلی میں سکونت اختیار 
کر لی تھی ۔ علوم عری کے ماہر تھے ۔ فدرب اللہ فاسم ؤلف تدکرہ 'حموعہ' نغزا کا بیان 
ے کہ بڑے مہذب ء خلق اور بڑے اچھے اخلاق کے مالک تھے ۔ ان کا شر بھی 
شاگردان جرأت میں ہوتا ے ۔ 


'مونہ" کلام : 


عشق میں ہم کو خدا ہی نے گرفتار کیا 
ورنس کس واسطے اس بت کو طرحدار کیا 


.ےےے٭۔ ۰ ٭ 


ارس 


خیال از بس رہا شب خواب میں دامان جاناں کا 
نہ دنکھا صبح کو اک تار بھی اپنے گریباں کا 
یہ دل پر لے چلے ہیں ہم جو اپنے داغ ہجراں کا 
نہیں بہثر چراغ اس تبیہ کوئی گور غریباں ک 
٭× ٭× × 
ناقمٴ لیٹی جو ٹھہری وادیٴ مبجنوں میں آہ 
بولی کبا تیرا بھی یاں اے سارباں دل لگ گیا 
لا ۴× ٭× 
ٹھنی ے اب یہی پر کہ کم کسی ہے ملیں 
نہ کوئی ہم سے ملے اور تہ ہم کسی ے ملیں 
* ٭× ٭× 


غضنفر علی خان 
غضنفر علی نام تھا اور غلام حسین کڑوڑہ کے ہوے تھے ۔ ان کا یام زیادہ تر لکھنؤ 
میں رہا ۔ جرأت کے متاز ترین شاگردوں میں سے ایک تھے ۔ قدرت اللہ قاسم مؤلف 
مجموعہٴ نغز“ نے ان کا ذکر کرتے ہویۓ لکھا کے کہ '””گوئند از مال و منال بہرہ واق 
دارد و از اباب این جہاں نصیبہ کاق جوان خلیق خوش وضع یار باش صاحب طبع سعید 
ترین جوانان صاحب مروة و رشید تربن شاگردان میاں قلند بش جرأت است'' جب کہ 
نواب مصطفی خان شیفنہ مؤلف ”گلشن_ ے خار؛ لکھتے ہیں کہ جرأت کے شاگردوں میں متاز 
ہیں ء لیکن میں نۓ کوئی شعر ان کا ایسا نہیں دیکھا جس کی بنا پر یہ بات قبول کی جا سکے؛ 
سواۓ اس شعر کے جو پر معنی سے اور اپنے استاد کے انداز پر کہا گیا ے : 
کہتا تھا اس مریض کو و کل منا سنا 
کر دے کوئی معاف کسی کا کہا سنا" 


تصور میں ہو اس ہے دو دلو ہم 


۔ شیفتہ ء نواب . صطفیٰ خان ء گلشن ے خارء ضص ۱م ء مطبوعم ۱۹۰۲ء ۔ 


۴ 
کھنجی دیکھی جو 1 تصویر حنوں 
فن دے ہم کو دو آنسو ہانا 

کہ بعد از رگ پاویں أآگبرو ہم 
تہ آیا صربے دم بھی وہ عصَّْمم 

2 ر2 کم 
جلے دلیا' سے با پر ارزو ہم 
٦ *ّ‏ 4 

لایا یوسف کا مصّور جو دکھاۓ نقشہ 

لگ اس قنے ہے ابنے وه ملاے لقث 


نواں باب 


دہلی اور لکھنؤ سے باہر کے شعراء 


پنجاب کے اردو شعراء 


اس عہد میں آردو ناعری کے مراکز دلی اور لکھنؤ تیے اور دکن زوال پذار 
تھا ۔ اس لحاظ ے بنجاب آردو شاعری کے ماکز سے دور ہوۓے کے باوجود ال ذکر ے 
کہ یہاں کئی شعراء نے انفرادی طور در آردو زبان میں شعر کہتے شرو عکبے اور غص ابنے 
ذوق شعری کی بنا در تحسین ہے ے نباز ہو کر تخلبق شعر کا سلسلہ جاری رکھا ۔ اس عہد 
کے پنجاب کے ؟ردو سعراء کےہ نام اور اشعار ندکروں میں کم نظر آے ہس ۔ لکن اس 
کا مطلب یہ نہیں کہ حتیقتاً,ان کی تعداد اتی ہوگ ۔ یقین ے کہ سعیار اور مقدار کے اعتبار 
سے یہ کلام اس ہے کی گنا زدادہ ہوکا ۔ لیکن آردو شاعری کے مراکز سے دور ہونۓ کی 
وج سے نذکرہ نکار ان لوگوں کے کارناموں ہے واقف ئہ ہو سکے اور اگر شناسا ہوۓ بھی 
تو انہیں بعض دیگر وجوہ کی با پر نظر انداز کر د۔ا ۔ مثلاٌ شاعری کے مراکز میں بیٹھنے 
والے نذکرہ نگار دور دراز کے لکھے والوں کو ہہت ئم اہست دنت ہں اور کسی باہر کے 
علاقے کے لکھنے والے کو زبان کے اعتبار ہے درخور اعتنا نہیں سمجھتے ۔ یہی وج ے کہ 
پنجاب کے ان آردو نشعراء کا بہت کم کلام ہم تک ہن سس سے ۔ 

اس دور کی شاعری کے جو ننموۓ ہارے سامنے بس آن میں نسی ارنقاء کا تلا شکرنا 
بظاہر ناممکن ے ۔ ہر شخص کا اپنا اپنا انداز ے اور اپنا انا رنگ ۔ کی نشعراء کے کلام 
پر زبان کی تاہمواری اور نکسالیت کی وجب سے دکن کے شعراء کا دھوکا ہونا ے جب آئہ 
بعض شعراء کے ہاں صحتر زبان کا ایسا عمدہ معبار ے کہ وہ دلىی اور لکھٹؤ کے شاعروں 
کے ہم پلہ نظر آے ہس ۔ بعض ععراء کی زبان اور حور میں پنجابی زبان کے اثراب بھی نظر 
آۓے ہیں ء لیکن جتنا دلام ہہارے سامنے ے اس سے پنجاب کا مقامی رنگ موضوعات وذغ‌برہ 
کی حد نک نظر نہیں آتا ۔ ان شاعروں کے ہاں دو موضوعات کی کثرت ے ۔ ٭ہی شاعری 
اور عشنبہ شاعری ۔ عشقیہ شاعری لسبتاً قدیع شعراء کے ہاں مذدہی شاعری ہے زیادہ مانی 
ے اور ان کے کلام مس لعت ء منبقت اور مشد کی تعریف وغیرہ اکثر نظر آئی ے ۔ اس 


"۲٣ى‎ 


ك۵ 

کے علاوہ اس شاعری د تصەف کا ٣‏ ہرا ائر ے ۔ عق شاعری زنادہ نر ان نعراء کے ہاں 
دکھائی دہتی ے جن کا رابطہ داں یا لکھنؤ ے بھی رہا ۔ ان لوگوں :۔ک ہاں وہی سیہیں : 
استعارے ء؛ علامتیں اور بعض اوقات زسنیں بھی ہیں جو می و سودا اور ان _کے معاصریں 
کے ہاں نظر اتی ہیں ۔ اصناف زیادہ تر غزل اور ثنوی کی اختیار ی گئی ہیں ۔ لیکن ثنویاں 
ہم نک بہت کم ہہنچجی بس , الہنه عزلیاں ک فو ان سا زنادہ موجود یں ۔ بے عزرلی 
دی اور لکھنژ یق غزلمات ہے ھناداں لف نہیں ہس ۔ صرف انک ساعر چد ابراہم خوس دل 
کے ہاں ایک اسی صنفر شاعری آنئٹر آنی ے جو ضف ے ۔ ىہ صنف مقامی انداز ر تھی 
ے ۔ اس کا ٹیپ کا معمرعہ ''چل رے چرخے چڈّرخ چوں“ اس کی عوامی روایات کی طرف 
اشارہ رتا ے ۔ اس کا تعای !اوک گمنوں کے اس سلسلے سے ے جو عوام ما و مشقلت کے 
بار دو ہلک کرنۓ کے لے گاے س دکن مس بھی اس طرح کی نطمیں چک ناموں' وعبرہ 
ج شنیلوں ار مالی یں ۔ 

شیخ ابوالفرج د فاضل الدبن بٹالوی (م سہے؛ع]د ۱ھ 

آب کا نام مچد فاضل الدبن تھا اور آپ سد مد عبادت ال کے صاحب زادے بھے ۔آ 

کے جد اعللی سخ ابوالحسن على بفغدادی معروف دہ ہدیم الدب سہید حہسئی بھے . ک 
والد سید مچد عنابت اللہ عہد ساہ چہائی اور عاامگری ہیں مختاف مقایابت ىر فاضی القضاء 
رے ۔ سخ مد فاضل الدىن . سبخ مد افضل لاہوری ‏ کے ام ددول میں ۔ بھے د اعری : 
فارسی علوم ک مس ابوالحسن سخ چد عزٹ لاہوری سے کي ۔ ررفسٹر حافط 


سے .5 
.٭ ‫ 8 ۰ 2 کن 
تلاضِ معاش یق نو اوج میں ا ہو ئے تھے 2 لیہن حب بٹا! ہموجے ‏ و آزادہ 


ترک کر دنا اور وہیں رہ پڑے اور یہاں ئر آں ہو نصوف ہے داحسی للا ہو کی اور اس 
موضوع پر آپ نے لم و پیشں حالسس اس اور رسالے اہی یادکار حھرڑے ہیں ۔ پروفیسر 
حافظ محمود خان شیرانی کا کہٹا ے ‏ دہ آپ کی تصالف کی تعداد سو ے بھی زنادہ ے ۔ 
بمونہٴ کلام ذىل میں درج ے ء ملاحظہ کیجے 

اہیں برا چھٹ نم کوئی النظر با ی ؛ 
ا کٹ 


۰۲ھ 
اس فضل سوں راکھو مجھے سن غزل درجات الصفا 
فریاد کرتا ہر گھڑی النظر بجال یا نی؟ 


ہیں ہوں خراى میں پڑا بطفل سؤالخلق حیف 
اس غم ستی چھاتیق سڑی النظر جال یا نی 
٭ 
شیخ اور ٭ (ہم عصر شیخ 6د فاضل الدین) 
ان کے حالاتِ زندگ اور ناریخ پیدائش و وفات تلاش بسیار کے باوجود معلوم نہیں ہو 
سکے ۔ صرف حافظ حمود خان شیرانی کی کتاب 'پنجاب میں اردو؛“ ہے اس فدر بتہ چلتا 


ے کہ آپ ہد افصل لاووری کے مرند اور ىٗسخ ابوالفرج مد فاضل الدین بٹالوی کے 
پر بھائی تھے ۔ تمونہٴ کلام ملاحظہ ہو : 


ہر خدا تو اے صا بغداد جا فریاد کر 
دربار مبراں شاہ کے کہ مشتی جھ سر بسر 
ڈوبا میں غم کے چاہ موں کر فضل مھ بہر خدا 
تم بن سرا کویو نہیں میں دست عاصی کا پکڑ 
روتا میں اپنے حال سوں غفلت سی حیراں ہویا 
زحمت موجھے مضطر کیا دیوو شفا خود کرم کر 
تعرے سرید جو خاص ہیں ان کے سگاںکا ہوں میں سگ 
بہر خدا اور مصطفیل کر لطف یک جھ پر نظر 
٣ًَ٭‏ 
موسول (ہم عصر شیخ مد فاضل الدین) 
ان کے حالاتِ زندگی وغیرہ کے متعلق کجھ بھی معلوم نہیں ہو سکا کہ یہ کب اور 
کہاں پیدا ہوۓ اور کہاں اننقال ہوا ۔ محمود شیرانی صاحب نے اپنی کتاب 'پنجاب میں 


آُردو؛ ان کا ترجیع بند نقل کیا ے ؛ ہم بھی یہاں اسی بند ہے چند اشعار بطور نمونہ کے 
ذیل مہي درج کررے ہیں ۔ ملاحظہ ہوں : 


ے۳۵ 


ہم چرلوں لاگےہ آن ترے جو پاویں درس دان ترے 

دو حگ پر احسان ترے سب بندەۃ ہس سلطان نرے 

سب وحنں طیبور انسان تردے اگ ہیں دھبان اوگیان ترے 

دھارے ہیں عرض السان ترے میں عصدقے اور فربال بر 

ٹر دل کوں بدر منیر سے ا غوث الاعظم پیر مرے 
وڈ 


حضرت غلام قادر شاہ (م ۔ ۱۵ء ۱ع/۹ء۱١6۱)‏ 


قادر نام غلام نخلص اور اہل الله لقہب ىیا پآ شسخ ابوالغفرج چد فاصل الدین بڈالوی 
کے فرزند اور جانشین تھے ۔ نذائروں ہے سس جلدا ے کہ آپ ابنے وفت کے ہب بڑے عالم 
اور فاضل تھے ۔ سبرانی صاحب کے بقول ہت ساری نصائیف آپ کے قلم سے نکلی ہیں ۔ 
آپ کے آردو کلام میں آپ کی شثنوی 'رموز ا'عاشقین“ آپ کے والد کی ہی زندگی میں 
مکمل ہو چکی نھی ۔ اس ثنوی کا ذکر لرے سوئےۓ پروفیسر حمود خان شیرافنی لکھتے ہیں 
کہ اس مننوی کے دو نسخے میرے پس موجود ہیں اور ید دوبوں خط سخ میں ہیں ٠‏ اور 
اس ثنوی کا وزن عروضی ے ۔ خالص ہندی اور پنجای لہے ى ام خصوصیات اس شنوی 
میں موجود ہیں . اس شثنوی کی شرح شیح ۔وصوف کے پوتے 'بو احمر بچد شاہ (م - ۶۱۸۰۹) 
ے لکھی ۔ حضرت غلام فادر شاہ کا انتقال ۵ وے ۱ء میں ہوا ۔ ''فوت دوم؟' آپ ق تارج 
وفاٹ ے ۔ کلام کا ممونہ یہ ے : 
سب دیکھو نور دٴ کا سب دیکھو نور مد کا 
سب بیچ ظہور سد“ کا سب دیکھو نور ع۴د* کا 
وہ نقطہ علم ازل کا سے وہ اول ہر اول کا ے 
وہ محمل ہر مل کا ہے سب دیکھو نور مد“ کا 
وہ منشا سب اساء کا ے وہ مصدر سب اضیاء کا ے 
وہ سر ظہور خفا کا سے سب دیکھو دور مد" کا 


کہیں کلمہٴ حیکا نور اللہ ء ہیں بیچ بنگوڑے عبداللہ 
سبحان اللہ ء سبحان الہ سب دیکھو نور مد۶ کا 


ہث۳ 


کہس شم عککہیں پروانہ سے دہی داناکہیں دبوانہ ے 
کہ بار کہیں ے 5ہ ے سب دیکھو نور مد" کا 


٭× ×× × 
حضرت ماد شاہ لاہوری (زےےےرع۔ ۸6۸۰ھ ۵٥۵ئٔ)6‏ 


حضرث مر ساہء پر کرم ساه عرف مسبنا شاہ کے صاحب زادے تھے ۔ آپ 
دےے ۱ھ میں لاہور میں ببد' ہوۓ ۔ جب آپ کی عمر ارہ برس کی نھی ىو آپ اپنے اصل 
وطن کو چھوڑ کر اہے والد ہے ہسمراہ ٹکھنؤکی طرف چلے گئۓے . لکینؤ ہس آب ٴ٤‏ سام 
چار سال تک رہا ۔ جار سال فیام کے بعد دوبارہ نے ء میں ابے والد کے ہمراہ واپس وطن 
روانہ ہوۓ ۔ راسنے ہیں ساہ جہان پور کے مقام بر فزادوں ہے لڑائی ہوئی . حس ہیں آب 
کے والد شہبد ہو گۓ ۔ والد ی وفات کے بعد وطن کو واسی معرض التوا میں پڑ گئی 
اور نقرببا ۸ءع/ 1۰ھ ہک پھر لکھنؤ میں ہی فیام رہا ۔ اس کے بعد بھر وابس وطٰن 
آ گۓ ۔ آپ ى بعض رباعبات ہے الدازہ ہونا ے دہ آپ دو لکھنؤ چھوڑنےۓ ٴهٗ بڑا صدمم 
ہوا ۔ مثلا ذیل کے یہ دو اسعار ملاحظہ ہوں : 


کل چیں ہے لکھٹؤ میں بسۓے سے بها نام لا سعر کا ۔نسے ہنہے 


دنکھو یارو خدا کی درت مچ مج جاۓ :ہیں حلے ہم آجچ رسۓ رسے 
ڈاکمٹر مد باہرا نے اینے انک مضمون مس لکهاے کب .وع بس جں وەوٹت آپ 
کی ثنوی ”ماد العاسمین' لکھی گئی ۔ اس وەفت آب لاہور ہی میں موجود ادِیے ء 'ور 
غالبا اس 0 بعد نا حنات اہور ہی میس رےے-۔ 2 ۹۱۸ےھ ہی آپ کا اتقال ہوا <٦‏ اب د5 مرا 
وضع سدانہ خەمبل ساہدرہ مس ے ۔ 

آپ کی ىصائیف مندرجہ ذیل ہیں : 


و -۔ ٹنوی ماد العاشقین ڈ٢۔‏ دبوان ماد ۳ ۔ مئوی مگس لادہ 
م۔ جوش ناہمہ ۵۔ شثنوی ماد المجین وغرہ ۔ 


ڈاکٹر بیچد باقر اپنے مضمون میں ماد شاہ کی ربننوی ”راد اتعاسضں؟ ک 


تا 
کرے ہوئۓ لکھتے ہیں ؛ کہ مراد شاہ ے۹2ے ۱ع/ ٢۱٣ھ‏ میں اس شنوی کے لکھنے 


١‏ ڈاکر ید باقر کا یں مضمون رسالہ اردو ؛ اکوبر مو رع میں شاع ہوا نھا ۔ 


۹د ۴|ژ1 


-* 8 ۱ ۱ ۱ : 5 کے 7 ۔۔“ 

و دا تھا کن لپ مہ وی انہوں ے ناہکمں ہی چجیوڑی ے 7 ڈا تر صاحبے بھر لکھنے 
بی کہ جہاں تک مننوی آےے سے ٹا بعلی ے ہو قصےہ محسنن کی 'پو رز مرصے'ی ثقل 
معلوم ہونا ے ۔ان 1 ڈلام بر جتس دررے ہوے رؤوفسر حافط عشمود حان سعرائی 
پنجات ۔٘س آردو' مس لکھےۓ ہں کہ ان کی طعت غزل ہے اد٥‏ مشوی پر حمثی تھی 
اور اس مہداں ہس ٹسی سے وےء+ نم ہہ ٢ں‏ ۔ حونکہ اں 3 فام سہات شال تک لکہیڑ ہی 5 


اس لے رباں بالکل عاف اور ادلام میں دق ے ' مموئبٴ کلام سلاحظد جے : 


یہ فرصبے جھے ببر لپ باپ اے کک 


نری ہی_۔-۔ میں جاں <فی ح ے 1 
کر آنبہ جال کم جال نے پر نب بار 


پھر انتے میں آیا بت می :ہیں حال 
فہ ساند س" ہدعلی ہو اٰس کو حالں 


وہاں یہ جا ت9 - ان" دبوار ملٹھے ک 


ُ ئ۴ 4 
عالم کو کیوں ئی اس کی گفتار مار دالے 
جسش میں لب کی جس نے دو حار مار ڈالے 


آزار عشق سے ہو جاؤں با مرا کبوں کر 
کتنے ہی اس سض _۔ یار مار ڈالے 


میرے پہلو سے آٹھ جب وہ ہب سفاک جانا ہے 
بولا آہ کا سبنے ‏ *ے ا افلاک جانا سے 


نہ تھا جو آج نکھا یہ جی نسی کے دام میں ایا 
سو اس صیاد نے دیکھو سرفتراک جاتا ےے 


۔٘۳ 


نہ جانا ہو نصیب اس یىی کلی سے آم دشمن کو 
"+× ×۴ ك 


شاء ماد خان ہوری (م - ہ.ےء) 


شاہ صراد . شا ی ہد کے معروف علاقں دعی ضلع جہلم کے فصبہ خان پور کے رہنے 
والے تھے ۔ آپ جن چد کے صاحب زادے نھے اور آپ کا سلسلہٴ نسب حضرت 
ابوہکر صدبق تک ہہ چتا ہے ۔ آپ کا تعلق سلساہ“ فادریں ہے تھا ۔ علوم ظاہری و باطنی 
میں کال حاصل نھا ۔ ان کا شر عہد عالمگیری کے متاز صوفق شعراء میں ہونا ے ۔ 
٣ے‏ ء میں انتقال ہوا ۔ آپ کا مدفن تکیە ساہ مراد (نزد چکوال) ضلع جہلم ے ۔ جہاں 
آپ کو علوم ظاہری و باطنی مٍں کال حاصل تھا وہاں وہ سعدد زبانوں کے ماہر بھی تھے ۔ 
ریضنہ ء فارسی و پنجاىی کے یکساں طور پر فادر الکلام ساعر نھے ۔ چنانحجہ ان کے ”لام پر بحث 
کرۓے ہوۓ ڈاکٹر عبدالغنی لکھتے ہیں ”کہ ”فارسی تو ان ک مادری زبان بن چی 
تھی اور عین ممکن ے کہ عری ان کے گھر میں نہ بولی جاتی ہو ء لیکن وہ اہے نآسانی 
سمجدوں اور مکتبوں سے بڑھ سکتے تھے ۔ آردو شرفاء ہے میل جول کے دوران سبکھ لی 
ہو گی ء جہاں یہ زباں فارسی اور عربی کے پنجابی پر اپر انداز ہوۓ کی وجہ ہے از خود ہدا 
ہو چکی تھی ۔ اور جہاں تک بنچای کا تعلق ے یہ ان کی دوسری ىادری زبان تھی ؛ 
کیوں کہ جس ماحول میں انہوں ۓے اپنا عہد طفلی گزارا ء وہاں فارسی اور پنجای دونوں 
زبانیں ببک وەت استعال ہوتی نھیں اول الذ کر عہد عالم گیری کے تعلمم یافتہ طبقە کی زبان 
تھی اور ثائی الذ کر عوام کی“ ۔ 

شاہ سراد کے کلام کا اننخاب بجلس نرق ادب چکوال ے سائع کر دیا ے ۔ 
مونہٴ کلام ملاحظہ ہو : 


وہ نور سجن کوں جس نے دیا ىہ چاند چودس کا حی ےۓے دیا 

یس سورج ے وہ آپ با ہر نور ہوںا مشہور ہوبا 
وه عد پا کا عامت ہے با تعلبٴ ٹور کرات ہے 

یں فد نہیں ے قیامت ہے وہ دھوم پڑی ے سور ہویا 
بیرے مکھڑے پر اک خال پیا جس دیکھا گھر پامال ہیا 

یہ نقطد بے بسم اللہ کا جو مصحف پر مسطور ہویا 


۳۹ 


وه خال لبوں ہر رور پڑا جبوں بھل پر عاشی بھور :ڑا 
یازر پر آ کر چور بڑا یا عند کر پر مور ہوا 


شیخ نصبر الحق 


شیخ نمبر الحی ٤‏ شخ ال الدین بٹالوی کک مید نھے ۔ تصیر اور تصبرا غالمی 
کرے تھے اس ہے زنادہ ان کے بارے میں معلوم نہیں ہو سا ۔ فارسی ؛ آردو ء پندی اور 
پنجاہبی چاروں زبانوں میں شعر کہنے ھے ۔ موصوف ۓ اردو زبان میں بھی ے شر نظمیں 
لکھی ہس ۔ کچھ تلام ذیل میں بطور ون کے ہیں کا جانا ے ۔ ملاحظد ہو : 


جھانیق ددىها او پو کی 3 کرہ اس آزار 2 
فربان کر سب جاں ونن اس عوث قطب ابدال پر 
٦‏ ھ 2 
جو نام سن سن کائیتے تھے بب دہا مھ آئیاں 
ے رے جیا کیا اب کروں فوجاں پر ہکباں دہائیاں 


نلوار جمدی سار کی نے نر نرکس آئباں 
تجھ بن سا اب کو نہیں اے شاہ ؛ اض سائیاں 


خوگین وی میں اے با ہو ہو ہری پکارق 
فاضل سائیں پہجیا دیہونیں اب تو بازی پار دی 
اع آٌٌَّٗ٭*٭ 


چد ابراہم خودثدل (م۔ ٦ہے١۶/٠۰٣۱ھ)‏ 

مچد ابراہیم نام اور خوسدل مخلص بھا ۔ بزرگوں کا اصلىی وطن ابران بىھا ء لیکن وہ 
ہندوستان آ کر آباد ہو گے نھے ۔ خوشدل لاہور کے مشہور اہل علم خاندان, چسٰٗی کے 
چشم و چراع تھے ؛ خوسدل علم و فضل میں یگالہٴ روزکار تھے ؛ جس وقٹت لاہور میں 
سکھوں کا عمل دخل شروع ہوا نوسکنھوں ے اں ىق مام جائیداد صبط کر فی نھی ۔اس 
لیے یبور ان کو ایک مسجد میں امامت ترنی پڑی ۔ پہرے ع۱ ۱ھ میں ان کا انتقال ہوا ۔ 


یھی 
"رضی اللہ عنہ“ مادۂ تار ے ۔ تمونہٴ کلام ملاحظہ ہو : 


عشق ‏ کے غم سوں ہو محزوں آہ دنباسبں مکر و فنون 
جو توں چا ے فادر کوں اس عائم ہوں ہو نہروں 
کدھر ک بودیا. کدھر کا توں 


چل رے چرخے چرخ جوں 


اے راگن دبوانہ پ+و عالم سہوں پہگانا بو 


دل پر بروائی ہو وه پبگا ے شب و نوں 


_- 


ٹد ھر نچ نودهہا گد عر ک نوں 


جل رے برخے جرخ چوں 
سکندر شاہ امداد رہ ۔ ۶۱۱۹) 


یں حضرب مراد ساہ لاہوری (جن کا ذکر پہلے ہو چکا ) کے چھوئۓے بھائی تھے ۔ 
بقول حافظ حمود خاں شبرانی یس برس کی عمر میں ۹۹ے |ء میں فوت ہوۓ ۔ اس ے زیادہ 
کہ متعلق کچھ معلوم نہیں ہو سکا ۔ 
مولمٴ "کلام ذیل میں درج کا جاتا ے : 

بادھە و جام و ساق و گل وہل 

ہے نہیں ہاے وہ اک عر ہب کل 
بب میں احوال اس کا کہ زی سکا 

سیشی پر چند نہب رہا فل هل 
زلفر مشکیں کو دیکھ کر اس ک 

کٹ گیا آج طےے بل 

کھاۓ اپنے بنن پب لاکھوں گل 


بد ك0 ٭*× 


وف 


فدوی لاہوری 


قدوی ہ ایک ہدہ بنقال کے بیۓ تھے؛ اصل نام مکند لال تھا ۔ بعد میں دوی ۓ بندو 
مذہب چھوڑ کر اسلام فبول کر لیا تھا اور اسلام قبول ذرے کے بعد ید حسین ام ر تھا۔ 
ذریعمٴ معاس تارٹ تھا ۔ اصل وط لاہور تھا ۔ معبی نے اپتے بذٗکرے میں فدوی کو 
ابر علی شاہ صاب کا شاگرد فرار دبا ے ۔ بعض دکرہ ٹکاروں ۓ لکھا ے ”۵ہ قدوی ایک 
پر حود غلط آدمی تھا ء اسے شاعری کا بڑا غرور نھا اور حسین لز دوں ہے عشق باری درا 
بھا۔ فدوی ے سودا کے کجی اسعار پر اعتراض کا ىیا جس ہے سودا اور فدوی کے 
درمبان حیقلس شروخ ہوئی ۔ سودا ۓ اس کی سان میں دو ہجویں لکھیں جں میں سے ایک 
پنجابی اور دوسری اردو سس ے۔ بعص ند کرہ نگاروں نے لکھا ےک و3 کے ایک شاگرد 
فتح علی شدا نے بھی فدوی کی ہجو میں ایک مشوی 'یوم و بُقال' لکھی جو بہٹ مشہور 
ہوئی ؛ بہ ثنوی سودا کے دیوان کے فلمی اور مطبوعہ نسحوں میں ٭وجود ے ۔ حسینوں 
سے عشی بازی کے سلسلے میں فدوی ہے لی بار جھگڑے بھی ہوۓ اور یہ زحمی بھی ہوا۔ 
معنی کے بقول قدوی نے ایک بشوی 'یوسب ر ھ؟ لکھٹی سروع کی بھی جو نامکمل 
یی لی ۔ 

عدوی آخر میں ىواب ضابطہ خان وا یٴ روپہل کید ہے دربار مں ملازہ ہوگا نھا 
اور ۱۸۵/۶۱۱ رھ میں ماد آباد میں اس کا اننقال ہوا ۔ عبدالغفور نساخ ۓ ان کے 
کلام کی تعریف کی ے اور لکھا ے لہ ان کے اسعار اچھے ہوے ہیں ۔ دیل میں لچھ 
اشعار بطور نمونہ کے درج کے جاے ہیں ملاحظہ لیجے : 


آنسو نہیں ہیں دیدۂ نر میں بھرے ہوۓ 
موی ہیں آب دار صدف میں دھرے ہوۓے 


خا ی کر ان کو دل کے نشاۓ پہ ایک بار 
نرک نیری مژہ کے ہیں چاروں سرے ہوےۓے 


کہنے لگا دب میری گلی کی طرف نہ آے 
جا اے دواۓ یاں ے ادھر کوں پرے ہوۓے 


یں سن کے میں‌ۓ عرضکی خدمت میں اس طرح 
لیکن دو دست بستہ ادب سیں تُرے ہوے 


راہ 


جرأت کہاں کہ آسکوں قرآن کیک قسم 
لانا ے دل سا جھے آٌ دھرے ہوے 
دوی پیرے دیدۂ گریاں کے فیض سے 
اشجار کوە و دشٹ کے یکسر ہرے ہوے 
ص٠۳(‏ .۔ 
اید اس بت کو کبھی گھر ہے نکلتا دیکھا 
پر مسلاں کف افسوس کو ملتا دیکھا 
اے فلک ساغر و خورنید پہ ازاں مٹ ہو 
ہم ۓ یب دور خرابات میں چتا دیکھا 
شام سے تا بب سحر شمع کو جلے دیکھا 
ے قراری سے جو پرواۓے کو جلتے دیکھا 
تا قیاست رے سر سبز بتوں کا یہ چمن 
نجر خشک اسی بات میں پھلتے دیکھا 
و٥‏ 4× 


۴ھ 


میاں احمد 
ان کے حالاتِ زندگق اور نار پیدائش اور وفات کے منعلق کچھ بھی علم نہیں 
ان کی صرف ایک غرل پروفیسر حافظ حمود شیرانی کی کتاب 'پنجاب میں آردو؟؛ میں درج 
ے اسی غزل کے چند اشعار ہم یہاں بطور نمونہ کے پہش کرتے ہیں ء ملاحظہ کبجے : 
چوں شب گذشت صبح چرہی تب سمجھ پری 
جاگن نہ ہوا ایک گھری تب سمجھ پری 
جب مرگ کا پیال بیا آنکھ کھل گئی 
جب کھاہ پر چودیں دھری تب سمجھ ہری 
جس ومن یار چھوڑ چلے ہم رے لکو کو 


منکر نکر پوچھ دھری تب سمجھ پری 
٣‏ ع۰ی۔!ٛ ہد 


۴'۴۰۵" 
سندھ کہ آردو شعراء 


سندھ کے آردو دعراء کے ام جو ہم تک پہنچے ہیں وہ پنجاب کے شعراء ہے کچیپ 
زیادہ ہی ہیں ۔ لیکن ان کے کلام کے مموے پنجاب کے تعراء کے کلام کے تمونوں سے !4ی 
کم ہیں ۔اس یق وجہ بھی وہی ے جو بنجاب کے شعراء کے ڈیل میں ىان ہوچق ے ۔ 
یعنی مر کز سے +وری ان شعراع ٥ػا‏ جتنا کلام ہارے سامنے ے اس پر وی کے اثرات 
د کھائی دتے ہیں ۔ عشق محازی و حقیقی کے مضامبن اس انداز میں سان لیے گیے ہیں جن 
میں خارجیت ؛ سراپا نکاری اور نشببں و استعارے کی فراوانی ے اور یہ انداز ولی ہیکا سے ۔ 
سرانا نکاری میں انہی کا ذادر کیا گیا ے جن کا ذ در دیوان_ ولی میں نکثرت ہے ۔ معلوم 
ہوتا ے کہ سندھ کے بەض آردو شعراءء نےۓ وی کے کلام کا بطالعب دبا تھا ۔ ان میں ے 
ایک فاغز بر حمود صاہر کے ہاں وف کے تم کا ذکر واضفح لفنظوں میں ملتا ے۔اس 
کی وج بب ے کہ صایر کی پیدائش دلی میں ہوئی اور آنہوں ۓ تعلمھ بھی دی میں حاصل 
یىی ۔اس لے قرین_ فباس ہے دہ درلی میں صاپر ےۓ ولی کے کلام کا مطالعہ کیا 'ور غالباً 
اہی کک وجہ ہے لءەضر دوسرے شعراء بھی وی ہے متالر ہوۓ ۔ اسی طرج سچل سرمسٹت 
اور ضیاء الدین شیا کے ہاں بھی وی کے اثرات ملتے ہیں ۔ 


سندھ کے آردو شعراء میں مقامی رنگ لہ ہوۓ کے برار ے ۔ ان میں سے اچھے 
شاعر ماکز شاعری کے تتبع ہی کو باعثِ فخر سمجھتے ہس ۔ بىعض شعراء کے ہاں 
تذکرہ نگاروں 9 بقول بہت می اصنافِِ سن موجود ہیں بثلا درجم لند ٤‏ قصیدہ ؛ 
ضس ء میلس ہ غزل اور وی وغرہ ۔ گر ممونوں کے لہ ہوۓ کی وج سے ان کے 
متعلق اظہار راۓ کرنا نامکن ے ۔ 


١‏ ۔شیخ عبدالسہبحان ائز ٹھٹھوی 


شہخ عبدالسبحان ام اور فائز خخلص تھا ۔ شخ صرتض بی کے ہیٹے تھے اور درد کے 
خاندان ے تھے ۔ نائز کی ابتدائی تعلم وثریبت اور ناریجخ پیدائش کے سلسلے میں نذکرہ 
نگاروں ےۓ کچھ نہیں لکھا ۔ 'مقالات الشعراء' میں ان کا سال وفاٹ ےدے ۱ع ے٢٥٭‏ ذرح 
ے ۔ بلک میر علی شیر قائم ے خود قطعہٴ ناریح کہا تھا ۔ وہ قطعہ یہ ے !''فائز رحمتِ 
سہحان بوسے 


جہاں تک فائز کے کلام کا تعلق ہے ؛ نذکرہ نگاروں کا کنا ے کہ ظرافت اور 


لک 


ہجو کی طرف مائل تھے مگر مرئے اور مناقب بھی کہتے تھے ۔ میر علی شیر قائع ۓ فائز 
کے کلام کا ذکر درتے ہوۓے 'مقالات الشعراء“ میں لکھا ے کہ : 

”سخنش سہبٍ بذلہ گوئی از لطفر شعر عاری ماندہ ء ایھام ہندی خوب میبندد 

وما ؛غلب مردم زنان مذمت دراز دارد و در بدیچہ گوئی ىىی بدل است ۔ شعر 

پندی و فارسی ہسسبار گفتہ اکثر آن در منافب و مہئی وافم“۔ 
اور مولانا غلام رسول سہر نے ار سندھ' حند نشم حصہ دوئم میں آن کا ذ کر ان الفاظ 
میں کیا ے ۔ 

”عبدال-بحان ظریف وبذلہ سنچ شاعر نھے ۔ اہہام و حاضر جوابی میں بہت مشہور 

تھے ۔ مباں نور مد خان کی حکومت کے آخری عہد میں حعت اپل بت 

مہں غلو کے باعث معنوب ہولۓ“' ۔ فائز کا آردو ”دلام ‏ کسی تذکرے میں 

بھی نہیں ملاء ورنہ چند اشعار نہاں بطور نموند درح کر دے جاۓ ۔ 


سیر حیدر الدین کامل (ہہ۹۸۔.۵ے۱ع) 


ہیر حیدر الدبن نام ٠‏ ابونراب کثنبت اور کامل خخذاص تھا ۔ مر رضی الدین فدا کے 
صاحبزادے تھے اور فدائی خانوادہ ایر خانی سے تعلق رنھے تھے ۔ فقیر صاحب دل اور 
مجع ارباب کال ىھے ۔ کہا جاتا سے کہ کاسل نے ابنی عمر کا اآاآکثر و بیشتر حصہ 
گوس نشنی میں بسر کہا ۔ مال ی حالت اچھی نہ تھی ء اس لے اکثر اہل, دولٹ ۓ آپ کا 
وظبفہ مقرر کرنا چاہا ٤‏ لیکن آپ ے الکار کر دیا ۔ صاحب 'مقالات الشعراع؛ ےۓے ان ک 
بڑی ىعرف کی ے اور اس بات کا بھی ذکر کیا ہے کب مس ۓ خود کامل کی صحبت سے 
فیض حاصل کا ے ۔ کامل کو سندھی . آردو اور فارسی ىینوں زبانوں ہر عبور حاصل تھا 
اور ان تینوں زبانوں میں شعر کہتے تھے ۔ یر علی شیر قائم کا جو خود کامل کے شاگردوں 
میں سے نھے بیان ے کم کال نے اپنے کلام کے دس ضخم مسودے ابنے شاگرد 
پناہ زجا ء ٹھٹھوی کو ىدوین کے لیے دے تھے ۔ چولکبٹ . ۵ے ۱ء میں کاسل کا انقال 
ہو گیا تھا اس لے معلوم نہیں کہ ان کا وہ کلام ”کدھر گیا ۔ البتہ ان کے حند اشعار بعض 
تذکروں اور رسالوں میں آج بھی موجود ہپں ۔ انہی ہے چند اشعار سطور ذبل میں بطاور نمونہ 
درج کے جاے ہس ۔ ملاحظہ ہوں : 


لبوں دلبر ۓ میرے قتل کا یڑا اٹھانا ے 
خدابا خون سوں میرے توا س کو سرخر وکرنا 
4 4 4 


چاکے ناءوس کا ےٗ سیلب مىیت 
نام کا زغم ے نگیندۃ میں 
4 ٭* 4 
سویا پڑا ے کیا رے ازک بدن اکلا 
خوں جوش دے پٹکنا حامن اے اٹھا دبکھ 
* ہد 4د 


عشق لب دھول ے رلیخا کا 
اس سوں اس ے چاهۃ میں ییوسکف 
* 4د 4 
دوست خشے گا دوسنف سس کے سب 
گرچہ ناصی ہوں اس کا انی ہوں 
7 7 4 
عق کی آگ جػگتف ہے 
ہو ھت مل دا اق ہے 
: : ! : 
زلف انکھباں ہب آن لٹکے بد 
دام بادام دو دو کے تج 
2 ٭× ٭ 


مىیر حمود صاہر (ہ.ےےرع۔ اےء۱ع) 


آباو اجداد کا اصل وطن استر آباد (ایران) تھا : لیکن صائر کے والد ۓے دہلی مس ا در 
سکونت اختبار کر لی بھی ۔ دہلی میں ہی ٭.ے ۱۵/۶۱ رھ کے لگ بیک صائر سدا ووے ۔ 
آپ ایران کے رضوی سادات کے ایک معزز خاندان ہے سلق ردھے ہے اور آپ ے 
آپا و اجداد امامیە مذہب_ انا عشری کے ببرو تھے ۔ مر علی سیر فاع ۓ ابتقالات الشعراع' 
مہں ان کا ذکر کرے ہوۓ لکھا کہ صابر نے ایی نعلم کو نکمل :۔نرۓ کے بعد اد کی 
زنارب ی خاطر دہلی کو عر باد کے زبارت ے مرف ہو کر چپ سنٹھ ی ریامت میں 
وابپس آ رے تھے تو شہر ٹھٹھہ کی رونق اور چہل چہل ان کو بہٹ سند آئی اور پھر ہیں 
کے ہو کر رہ گے ۔ یہاں پر ہی پھر شادی بھی ى اور صاحب اولاد ہوۓے ۔ سندھ میں اس 
زساۓ میں مخدوم مد معین اور خدوم مد ہاىم جسے علاء اور غسن جیسے سربرآوردہ شعراء 
علم و فن ک عفلیں گرما رے تھے ۔ گان مناسب سے کد ہیر عمود صابر ے بھی اں 


۴۰۸ 


صحبتوں ہے اسنفادہ کیا ہو کا + اور اہی بزرگوں کى وساطت ہے میر محمود صابر کو میاں 
نور ٭د خدا یار والئٔی سندھ کے دربار تک رسائی ہوئی ۔ صابر کے کلام کے متعلق قائع لکھتے 
ہیں ۔ کم اکثر شہداء کی سرلید خوانی میں مشغول رہتے ہیں ء ہندی اور فارسی میں متعدد 
دیوان ء صالیے ؛ غزلہات اور مناقفب لکھ چکے ہیں ۔ ”روضہ“ الشہداع؟“ کو بھی منظوم کیا 
ے ۔ سرعت فکر کی ںہ کیفیت ے کہ اس وقت تک تقریباً ایک لاکھ اشعار ان کی زبان 
وضاحت بان سے لکل چکے ہیں اور ان کا لام کا مقبول ے ۔ ںہ خاص ىعنی صابر ان 
کو خواب کے ذریعے حاصل ہوا ۔ ڈاکٹر ہی بخش خاں کا کہا ے "ئہ ان کا ایک اردو 
دیوان موسوم بہ ٴشوفٰ افزا؛“ موجود ے ۔ اس ددوان میں ان کی چھ سو سولہ غزلیں شال 
ہیں ۔ صابر کی شہرت محبہشت شاعر سندھ سے باہر دور دور تک پہنچ چکی نھی ۔ چنانچں جو 
شعراء باہر سے آۓ ان کی زبانی صابر کو معلوم ہوتا ے کہ ان ی شہرت دبلی اور دکن 
پہنچ جکی ے . اسی بات کی طرف اشارہ کرتے ہوئۓ صابر فرماۓ ہیں ۔ 


صاہر سا ہوں قافیںہ ۔ۂجان ہند سوں 
تحھ ریختہ کی دھوم بڑی ے دکھن میں جا 
ت- ٭× 4+ 
کلام صابر سے اس بات کا بی اندازہ ہوتا ے کہ شما یں ہند _کے مشہور شاعر ول 
کی شہرت سندھ نک پہنچ چی بھی ۔ اور وی کا کلام بھی صابر کی نظر سے گزرا تھا ۔ 
اور صادر تےۓے ان کے شاعرانں کال کا اعتراف بھی کیا ے ۔ چنانچہ فرماے ہیں : 


سن رنب ولف کا دل خوش ہوا ے صابر 
حاز فکر روشن ہے انوری کے مانند 
اع ٭ 
گر ریجتہ وف کا لبربز سے شکر سوں 
مضمون شعر صابر قند و شکر تیری ے 
عو ٭ 
صابر کے چند اشعار بطور نمونہ کے ںیش خدمت ہیں ء ملاحظہ فریاویں : 
چھوڑا ے جب سوں زلف کا دل نے شکن شکن 


آشفتبس رات و دن ے ز شوقِ وطن وطن 


لکہ 
پایا تد چائد مکی کے عقابل کا دلربا 
سب ہند و سندھ دیکھ کے ڈھونڈا دکھن دکھن 


کس سرو خوئق خرام کی شیدا ے قاختہ 
کوکو برق ے کب پھر پھر چمن چمن 


صابر کی آرزو ےٴ ل. از توق رات و دن 
رہوے نرے حضور ہیں ہوہحہے پچرن چرن 
٭ ے۔ٛ ٭ 
بسیان گا غشق. دیکھ کے جئی ںی - آگہ مت 
شابد لکھا ے دھرسیں بھی ان کے بھگ ہیں 
کل رات سوں ے رەص میں دل میر' شووی سوں 


سن سن لص ''یار یار؛“ مغنیں سوں راگ میں 


شسب زنده رکھو کہ صبح کا دیکھے ظلہور و نور 
سووے کا کب تلک کم کائی ے جاگ میں 


صاہرر بجھے قبول ے چخول ئقر کا 


الواں مزه ے جو کیک جااق و سگ ہس 
ہے ا ے٭ 


چاند سا دنکھ مکی سرںنجن کا نرک دیکھن کا ہوں دربن کا 
راج کرنا ے عشق بازی میں جس ے پایا ہے دان درسن کا 


جبسوں مجھڑا ےہمسوںسن موہن ہر نفس زبر سے میرے تن کا 


معدوم چد معین بیرای (م۔ہء١ع)‏ 


مخدوم بچد معین نام اور ببراکی تخلص تھا ۔ ان کے متعلق صرف اتنا ہی معلوم ہو 
سکا سے ۔ کہ ببراگی تے شاہ ولی اللہ کے مدرسم میں تعایم پائی نھی ۔ علوم معقول اور 
منقول میں جامع تھے ۔ بیراگی کو سیاں ابوالقاسم نقشبندی ٹھٹھوی اور شاہ عبدالطیف ازک 
ہے بڑی عقیدت تھی ۔ ڈاکٹر نسی بخ خاں بلوچ ے ابنی کتاب میں مبر حمود صاہر کے 
ذکر میں ان کا بھی ذکر کبا ے ۔ ڈاکٹر صاحب ان کا ذکر کرتے ہوۓ لکھتے ہیں کہ 


ہ۳ 


”اردو شاعری میں مخدوم مد معین ممتاز تھے ء اُردو میں 'یبراگی؟ تخلص کرتے تھے ۔ گیت اور 
دوہروں میں خاص دسٹرس رکھت “'۔ 

کہا جاتا ے کہ بیراگی عری میں بھی پت سی 'کتابوں کے مصنف ہیں ؛ خصوصاً ان 
کی تصنیف '”'دراسات اللییب؟ کا شا ر بلند ىای۔ کتابوں میں ہوتا ے ۔ ان کے شاگردوں مس 
مر جم الدىن عزدت ا ا مچد صادق کے ام قابلِ ذکر ہیں ۔ ۱۸۰۸ء می 
ان کا انقال ہوا اور ہف ے اراب فکر نے تاریخ _ ونات کہی ے ۔ 


مم حفیظ الدین (جےے ۹۸۰۶۱ ع/ +ربضھ۔,١۹‌ھ)۔‏ 


یر حفیظ الدبن نام اور علىی خاص کرتۓ تھے ۔ میر حافظ الدىن کے بیٹے اور 
سبد حیدر الدین کامل کے بھتبجے تھے ۔ کہا جانا ے ٴئہ علوم و فنون میں ارنے چجا کامل 
کے مھاثل تھے ۔ مر علی شیر قائعم نۓ ان کی بڑی تعربف کی ے اور ان کی ہندی شاعری کا 
خسرو ثانی قرار دبا ے ۔ مبر حفیظ الدىن فارسی اور پندی دونوں زنالوں مس طبع آزمائی 
کرے تھے ۔ لیکن فارسی کی نسبت ہندی میں ان کا کلام زیادہ ے ء اجہام کوئی میں ان 
کو کال حاصل تھا ۔ اسی بات کا ذکر کررتۓ ہوۓ میر علی شیر قائع لکھتے ہیں ”اغاب 
کلام وی در ہندوی طرزایام واقم ء اماچد ایہام کہ از دوسم و چہار بج معنی ہم کاو 
گاہی تجاوز دارد'“ میر حفیظ الدین صاحب کا صرف ایک شعر تذکروں میں مانا ے ۔ لیکن 
حقیقت لہ ے کہ ان کا یہ ایک شعر بھی ان کی ذہانت اور فابلیت کا اندازہ لگاۓ کے لیے 
کاقف ہے۔ ملاحظہ فرماے کہ صرف دو مصرعوں میں کس فدر خوبی کے ساتھ آٹھ کھانوں کے 
نام درج کر دے ہیں ۔ فرماے ہیں : 


اچار ہوا کھٹا پاپڑ لینی سے بھی 
سرکا بنا تو کے سوی سلوف 'چھی 


سر علی شر قاع (ے ٢ے‏ ۶۱ ۔ہہے؛ع) 


غلام علی شیر نام اور قائم تخاص کرتۓے تھے ۔ میں عزب اللہ کے بے تھے ۶۱۰| 
۳۰ھ میں پبدا ہوۓ ۔ 'خلق الانسان سن السلالہ؟“ ان کی :اریخ ولادٹت ے ۔ قائع ے 
می ہی سے حاصل., کی ؛ پھر کچھ کتاہیں ا یا کر 
پڑھیں ۔ مبر صاحب کو شعرو شاعری سے لکاؤ بچہن ہی سے تھا ۔ اسی شوق اور دلجسی 


زا لوع اص تی ہ خاق تع تی ذو خافریئ فو مطرظ رو وک 


ہ۔ قائرء میر شیر علی ء تد ہ ە٭قالات ااٌء کے و و مت ای و ؛ کراچی 
۹۵۰2ء 


۳۱۲ 


کی بنا پر جب ابھی وہ بارہ سال کے مچے نھے نو انہوں ۓ آٹھ ہزار اشعار ١‏ دیوان تب 
اکر لیا تھا ۔ مذکرہ نگاروں کا کہنا ے ذہ اس ددوان میں جملہ اصنافِ سخن موجود تھیں۔ 
اس دیوان میں میر صاحب نے قائع کی مجاۓ خود اپنے نام ہی و تخاس کے طور ہر استعمال 
کیا ے ۔ کچھ عرصد بعد میر علی شر قائم نۓ اہٹا وہ دنوان خود پی ىف ثر دیا اور 
شاعری برک کر دی ۔ لیکن ۰۲ء ۱ع]۵۵٢‏ ؛ھ کے فیپ ایک بار پھر شعرو شاعری کے 
جذڈے ۓ غلبہ پا لا اور سر صاحب دھر شاعری کے میدان میں نکل آئۓ ۔ دوبارہ شع رگوئی 
کا سیب زیادہ ثر میر در الدین کال کی صحب کا اپر ننانا حاتا ے ۔ جسا کہ چلے ذکر 
ہو چکا ہے میر در الین کامل بھی اچھے ناعر ھے اوران کی صحبت میں رہ کر قانم 
بھی دوبارہ اس طرف مائل ہوئۓ ۔ فارسی اور اردو دونوں زبانوں میں طبع آزمائی کرے تھے ۔ 
اردو فارسی میں اخوند ابوالحسن سے تکلف ٹھٹھوی ہے اصلاح لیا کرنے تھے ۔ 


میر صاحب کی عمر کا اانثر و بش حصہ لصسف و بالف ہیں گزرا ۔ اگرچہ صحیح 
طود پر تو نت معلوم نہیں ہو سک لب موصوف نے دنی ٴ شابیں لکھیں ء بہر حال چالیس کے 
لگ بھگ ان کی کنابوں کے ام ملتے ہں ؛ جن مس سر فہرسند 'تصفۃالکرام' اور 'نقالات 
الشعراع' ہیں ۔ بعر علی شیر فائع کا اردو ”کلام نہیں مل سکا ورنە یہاں بطور نمواہ کے کجے 
اشعار درج ئے حاے۔ 'فالات الشعراع؟“ میں مبر صاحب تے انے کلام ہے طوبل 
انتخاب درچ کا ے؛ لکن وہ سب کا سب قارسی مس ے ۔ 


سنشی برسراممشتری ٹوٹھوی 


منشی برسرام نام اور مشتری تخاص تھا ۔ کہا جاتا ے کہ اردو اور فارسی دواوں 
ژنانوں میں طبع آزمائی “-کرۓ تھے ۔ ہندی ماں 'بیربل؟ اور فارسی میں 'مشٹری؛ مخاص 
کرے ٹھے ۔ یر محمود صابر جن کا ذکر پہلے ہو چکا ے ؛ کے شاگرد تھے ۔ میر علی سیر 
قالع نا بیان ے کہ ذبھی کبھی قارسی غزاماب مجھے بھی دکھاۓ تھے ۔ مشکری کا بھی 
اردو کلام ناپاب ے ۔ 


سید قابت علی شاہ (, ہےر سے ۱۸۱۰۱ع/٣۵‏ ۱ھ سے ۵٣م۳٣ھ)‏ 


سید ثابت علی شاف من ۱ع/ من رھ میں ملتان میں پیدا ہوے ۔ علی شاہ کے نیٹے 
اور سید لور محمد کے ہوے تھے ۔ مد علی ہدایت تارک کا بہانٰ ے کہ سبد ثابت شاہ کو 
بچہن پی سے مدح ء معجزے اور مناقبات یاد کرنۓ کا بڑا وق تھا ۔ ابھی الفاظ کے معنی 


ارہ یه 


بھی اچھی طرح نہ سمجھتے تھے کہ اپے ہم عصر بچوں کہ کہنے پر کوئی ملح یا منافپ 
فورا زبانی سنا دیتے تھے ۔ جب سید موصوف پڑھنے کے قابل ہوۓ تو وہ سب سے پہلے 
اخوند عبدالرحمین کے پاس بٹھائۓ گئۓے ۔ پھر ملا علی حاکئم ہی سے دو چار سپارے 
قرآن مجید ۓ پڑے ۔ بعد میں اہنے والد کے ایک دوست سید چراغ شاہ معجزہ شی ااقمر؛ 
اور ”گلستان؛ کا دیباچہ بغیر معنی کے پڑھا ۔ کچھ عرصہ بعد نواب اعظم الدولہ کے سانھ 
سندھ چلے گۓ . لیکن :واب صاحب کی واپسی کے وقت سید ثابٹن علی شاہ واپس آنۓ کے 
مجاۓ سیوٹن میں ہی ےہ گئۓے ء جہاں ٦ٴدثر‏ فلندر شہباز ک درگہ پر حاضر ہوتۓ تھے ۔ اسی 
دوران سید ابت علی شاہ کو سید ابر علی ہندی کا کلام اور سرثیے بڑھنے کا :۔وقم ‏ لا 
تو ان کے دل میں بھی شعر گوئی کا شوق بیدا ہوا ۔ چنانچہ خدوم نور الحق کی شاکردی 
اختیار کر کے سعر گوئی شروع کی ۔ میاں چد سرفراز کاہوڑہ کی ملح میں بھی سید ابت شاہ 
ۓ ایک فصیدہ کہا تھا جس ہر ان کو بپٹ العام و اکرام ملا تھا ۔ 

پبر اسد اللہ خان گبلائی کے فرزند کی پیدائش ہر ابت ۓ مبارکہادی ک قصیدہ کہا 
جو پیر صاحب کو بہت پسند آیا اور آنہوں ۓ ثابت کو اپنے پاس بلا لبا ۔ یہاں پر 
سید ثابت شاہ کو مرئبہ خوانی کا شوق پیدا ہوا اور اکثر مسکین کے سے پڑھتے رہتے 
تھے ۔ سندھی زبان میں تو سید نایٹ شاہ ہے پہلے سے نہیں کے گۓ تھے اس لے 
ثابت شاہ ۓ سسکین کہۓ ہندی سر ہہوں کہ تتبسع میں سندھی میں سے کہنے دروع کیہ ۔ 
ببر صاحب ان کی حوصلمہ افزائی کرتۓ رہتے تھے ۔ نتیجہ یہ ہوا کہم رفتہ رفتہ سید ابٹ ثشاہ 
کو سرئبہ گوئی میں وہی مفام حاصل ہو گیا جو ہندوستان میں میر الیس یا مزا دییر کو 
حاصل ے ۔ سندھی زبان میں ناہت ۓ لا تعداد سے کہے ہیں ۔ جس طرح سچل سرمست 
سندھ میں کاق کہنے کے موجد ہیں اسی طرح سید ىابت علی شاہ سرلبے کے بائی ہیں ۔ 

کہا جاتا ے کہ سید ثابت شاہ ے اہک سو چھیاسٹھ صرلبے ء ایک سو سٹرہ مناہب ؛ 
آٹھ جنگ ناہے سندھی ؛ آردو اور فارسی میں ہجو اور قصائد کے ہس اور تین مذہبی مہاحث 
کی کتابیں لکھی تھیں ۔ تذکرہ نکاروں کا کہنا ے کہ ان کے فارسی اشعار بہت عمدہ اور 
شستہ پیں ء عرب اشعار بھی اچھے کہہ لتے تھے ۔ ان کے صاثے نہابت درد اک اور پرسوز 
ہیں ۔ شعر آسان اور دلچسپ ہیں اور سننے والوں ہر مہت اثر ہوتا ے ۔ سید ثابت شاہ ے 
ہے برس کی عمر میں ۰ معن ,ھ میں وفات پائی افسوس ے کہ تلاش ہسیار کے 
باوجود سید ثابت علی شاہ کا اردو کلام دسہاب مہی ہو سکا۔ 


شاء اہی رومل فقر 


شاہ نبي روسل ء میاں روسل یر کے بیٹے تھے ۔ سرائیکی سندھ اور آردو میں شعر 


۳٣ء۳‎ 


کہتے نھے ۔ بعض تذکرہ نکاروں کا بیان سے ڈہ شاہ بی روسل ۱۸۱۰ء تک زندہ تھے ۔ 
اس ہے زیادہ ان کے حلات معلوم نہیں ہو سکے ۔ان ا صرف ایک شعر ملا ے۔ 
ملاحظہ ہو: 


کیا بجی سوں ہوئی خطا ذہ سجن تولتا نہ 
ٹس ے درد سوں ملا رےے سجن بولا نہیں 


سچنّل سرمست (و ۔ے رء ے ۲۱ہ۱ع) 


اصل نام عبدالوہاب ىھا اور یہی نام ان کۓے بردادا ک5 نھا ۔ والد کا نام صلاح الدین 
نھا ۔ سچل ۹ے ١ء‏ میں درازا میں بیدا ہوۓ ۔ مول پروفبسر عطا د عاصی سچل سرست 
کا سلسلبٴ نسب حضرت عمر فاروق اعنام ہے ملتا ے ۔ ان کے مور اعلٰی شہاب الدسن 
اول ؛ دےع ۹۳ھ میں نوجوان فاغخ چد بں فاسم کے سان سندہ اے تھے د فانح سندھ کے بعد 
چد بن قاسم ے شہابت الدىن کو سوں کا حاثم ءقرر یا ىھا ۔ سہاب الدىن فاروف سندھ کے 
پہلے مسلان حائم تھے ۔ 

سجل سرمٹ ابھی چھ سال ہی کے بھے "دہ ان کے والد کا انتقال ہو گیا ۔ والد 
کے انتقال کے بعد ان کی تعلم و نربیت کی ذمہ داری اں کے حجا عبدالحق بے سر یڑی ۔ 
حجا ے اپنے فرائض کو نہایت خوش اسلوبی سے انجام دیے ہوۓ سحل کو رواج زمانہ کے 
مطاہنی عربی فارسی کی تعلیم دلائی ۔ عری فارسی کی تعنھ کے ساىي ساتھ سجل ےۓ کم سی 
ہیں ہی فرآن ید بھی حفظ کر لیا تھا ۔ سچل ۓ بعد میں انے چحا کے ہی ہاتھ پر بیع 
آکر لی بھی ۔ تذ ثرہ لگاروں کا بیان ے کہ سرمسمت کو ان کی راس گوئی کی بنا پر 'سجل؛ 
سحو نا 'سچ ڈنہ؟ کے نام ہے پکارا جانا تھا ۔ سچل کے متعلق یں حکایٹ بھی بڑی مشہور 
ہے کہ مین میں سچل کو ایک دفعد سندھ کے مسہور صوفق بزرگ و شاعر اہ عبدالطیف 
بھٹائی ۓ دیکھا تو کہا ىھا کہ ید لڑکا بڑا ہو ک. آ٘س پنڈیا کا ڈھکن اٹھاۓےۓ گا حو میں 
ے چولہہے پر چڑھائی ے ۔ خدا جاۓ اس حکایت میں کس حد تک حقبقت ے ۔ البتم یں 
بات سپ جالتے ہیں کہ بعد میں سچل سرمست ہب مشہور بزرگ ہوۓ ۔ 

جہاں تک سچل سر مست کی ناعری کا نعلق ہے تو سجل اصارٌ سندعی اور سرائبق 
کے شاعر تھے اور ہندرہ برس کی عمر میں انہوں نے شعر کہنے شروع کر دے تھے ۔ 
تذکرہ نگاروں کا کہنا ےکہ سچل ہفٹ زبان شاعر نھے۔ ان کے اسعاری نعداد نو لاکھ چھیاسٹھ 
ہزار اور چھ سو ہے زائد بتائی جاتی ے ۔ غالباً اسی‌وجہ سے بعض حضرات ے سچل سرمست 
کو سرتاج الشعراء ؛ شہنسّاہء عشق ؛ منصور آخر الزماں اور شاعر ہفٹ زباں کے خطابات 


ے۳ 


ہے وازا ے۔ سدعی ٣‏ سرائی اور اردو میں سچل ٠‏ سچونا سچا تحلمں درے تھے اور 
فارسی میں قدائی او؛ آسارا ۔ 


اگرچہ سچل بہت بڑے عالم اور حافظ قرآن ھے . لیکن اس کے باوجود عوام کی 
ا[ثثریت سوان کے مدہی خیالات ے اختلاف تھا ٠‏ کیونکی ان کے مذہہبی خیالات عام 
راہ سے 'لگ نھے ۔ جہاں نک ان کی شاعری کے موضوعات کا نعلق ے نو وہ بہت وسیع 
ہیں اور ان کے کلام پر فلسفہ کا رنگ گہرا ے ۔ یوں بھی سچل سرمست نھے ؛ کیونکہ 
کیجگں وہ شعر کے وزن اور قافیہ وغبرہ کی ہابندی کا خیال نہیں رکھتےتھے۔ تذ کرہ نگاروں 
کا ببان ے کہ سچل کے دیوان میں سندعی اور سرائیکی کے علاوہ اردو ء فارسی عزلیں 
نعتیں اور مناجامیں بھی می ہیں ۔ کہا جانا ے کہ سچل نے اپنے کلام کا بڑا حصہ 
جلا کر دریا برد کر دیا تھا ۔ سجل سرمست کے کلام کا سب سے بہلا مجموعہ لہتھو پربس 
لاہور سے ۹۰۲ھ میں شائع ہوا تھا۔ سچل کا یہ کلام سرزا علی قلی پیک ے جمع کہا 
تھا ۔ سچل کا ہبہ دیوان دو حصول پر مشتمل نھا ۔ پہلے حصہ میں .م۳؛ کافیاں نھیں 
اور دوسرے حصے میں متفرق کلام تھا ۔ ساہ عبداللطیف بھٹائی“ کی طرح بھی سندھی زبان 
میں کافق کے بانی سمجھے جاے ہیں ان کی نصانیف درج ذیل ہیں : 

فارسی دیوان ء مثنوی رہبر نامہ ؛ ثنوی درد نامہ ء ثنوی گداز ناد ء مثنوی بازنامہ؛ 


مثنوی وحلثٹ تثامب :٠‏ مثنوی سغ امہ اور مثنوی وصلت امہ وغیرہ َ‫ مولہ' 
کلام ملاحظہ ہو : 


اگر اس بات و جالو نی ہرگز نم گدا ہو ٴا 
یں کرنا گدا گر ہو ولیکن خود حدا ہو گا 
فنا کی باٹ باطل ے اگر بوچھو ہو تم ہم سے 
بفا باللہ ہميیئب توء؛ خدا بىو؛ افنا ہو گا 
کبھی کرار حیدر وہ ء دبھی شٴہ مصطفلی ہو کا 
٭* 4 * 


مور سے آج سر میرے اپر باراں آیا ے 
کرم کے صاف اوپر ابر نیساں آیا سے 
٭ ' 


٭ ء۳ 


ضی ‏ آر جو سار ہے حالا بری جدای 
دلہر ہرے بئر سولد نذر در کروں گدائی 
۷چ اآآ۱٣٭-۰٣۰٭‏ 
کیا کروں جو دل پت میرے وی اختیار ہس 
ہاۓ ہاے پای مہرے آج وہ دلدار نہیں 
سس 0٥‏ 2 
دلیر کے در پتب میں ىو سوالی ہو رہا ہون 


درو میں دو جہاں سے نگم ہو رہا ہوں 


یس عقل و فہم ابس کے ددار ے آڑادںا 
زلعوں کے یچ و حم میں مساله ہو ربا ہوں 
۴ تچ ماد 
انی تحرف الج جو اک و اع نے کا 
اس عسٰی میں و عاشق سول پر بھی چڑے کا 
یں ىد 


سید ضماء الدبن صما زےمے عء۔ ۱۳ع 


سك ساء الدىن ام اور ضبا تخلص کرتے بھے ۔ بہر علی شیر فائع کے عم را٥‏ بھای 
اور ہیر ٹھاور خان نالپور کے مصاحب ھے ۔ ضباک تعلی سدھ کے مشہور سبرازی خاندان 
ہے نھا۔ ان کے جّد ا جد مد حسین سرازی سوسا ذور کک آغر تی آیٹو من 1 اکن ہس کی 
اور آج تک ہہاں بہ خاندان شپراڑی ساداب کے نام ہے منہور ے ۔ اردو اور فارسی دونوں 
زہائوں میں سعر کہتے تھے ۔ فارسی کے سانھ صبا نے اردو دیوان بھی مر نب ٹیا ىھا اور 
یہ دبوان مبر ٹھاور خاں نالپور کے نام معنون سے ۔ ضیا ےۓ ...١ء‏ میں میرعظمالدین 
عظم کی شثنوی 'پہیر رانجھاٴ کو فارسی ربان میں نظم کیا نھا ۔ ضیا کے دیوان میں 
غزلیات ؛ مسنزاد ٤‏ برجخع پند ء مس اور سسّدس وغبرہ تماء اصاف سخن موجود ہیں ۔ 
۴+ :۹ھ میں ضیا کا انتقال ہوا۔ میرغلام علی مائل ے دو ىاریبھی فطعوں ہے ضیا کى 
تارخ وفاب نال یی ے ۔ فطعے یہ ہس ”'ضیاء الدین معب فیالسجناں“ 'درجناں جامی ضیاع 
الدین““ ممونہ* کلامیہ ہے ا 


آج گلشن ہیں نو چار آیا مت کہو ”دس کوں اپنا یار آیا 


کسی کی طاقت نہیں کہ دیکھے ات جس نے دیکھا ےے ے قرار آیا 


۳٣۹ 


ے فراموش کے کا دل سوں وہ نام اس کا جو بادگار آیا 
ای ٭٭× ٭× 


راپ دابر کو خواب ہیں دیکھا جلوہ تھا مہتاب میں دیکھا 


ہے گی اس کی حدیث طولاف نسخں'ٴ انتخاب ‏ میں دیکھا 
ہوں پریشان مو مو اس کا زلف کو پیچ و تاب میس دیکھا 


نواب ول ٭د خان لغاری (م ۔ ۳۲ہ ۱ء) 


نواب وی بد ء بالپور ادیروں کے امیر الامراء اور بھادر سپہ سالار تھے ۔ فارسی کے 
بڑے اجھے ساعر تھے ۔ فارسی میں ان کا دیوان اور مثنوی 'ہیر را جھا؛“ ان کے شاعرانہ 
کال کا ہین ثبوت ہے۔ کہا جاتا ے ٴ کہ طب میں بھی نواب ولی مچد نےۓ مصالح الام ١اض'‏ 
کے نام سے ایک کتاب لکھی تھی ۔ فارسی کے علاوہ آردو میں بھی طبع آزمائی نکرۓ تھے ۔ 
آپ کا ٣۳ہ‏ ,ء میں انتقال ہوا ۔ 


بہار کے اردو شعراء 


بہار کے آردو شعراء دوسرے صوبوں کے معاصر آردو شعراء کے مقابلے میں نعداد میں 
زیادہ ہیں ۔ اس کی وج غالباً ىہ ے کہ بہار کے آردو شعراء پر تھحقیقی کام نسبتاً زیادہ ہوا 
ے اور دوسرا سہب یہ کہ بہار یو ۔ بی کے سانھ سے اور یو۔پی ہے بہار کے شعراء کا مضبوط 
رابطہ رہا ے ۔ 

بہار کے ان سعراء دو دو ادوار میں نقسم کبا جا سکتا ے ۔ پہلے دور کے شعراء 
دلیل کے شاعروں سے تچھ الگ بىھلگ نظر آتے پسں اور ان کے ہاں جو اصناف ؛ موضوعات 
اور اسالسب بیان لے بس وہ فدیم ہندی ساعری کی یاد دلاے بس ۔ بہار مذاہب کی فدیم 
سر زمین ہے اور ہندوسنان کی بارۓ کے نہایت اہم وافعات اس سر زمین پر پیش آۓ ہیں ۔ 
اس کے علاوہ ہندوؤں کی تاریج کے بہت سے اہم افراد یہاں رے ہیں ۔ قدیم زمانہ کا یہ مگدیش 
انی دلچسپ اور شان دار روایت کی وجہ ہے شعراء کے لیے لائق توجہ رہا ۔ اس لیے یہاں 
اآردو شعراع سضروع شروع میں اپنے علاقے ی روایات سے متاثر رے اور انہوں ے 
تشبیں و استعارہ اسی سرزمین سے پکٹرب اخذٴ ثیا ‏ 

دوسرے دور کے شعراء لے دور کے شعراء کی روایتوں کو نظر انداز ئرکے دلی کی 
طرف مس غوب کن انداز میں دیکھنے لگے ۔ دی کی شاعری کا سنہرا دور شروع ہو چکا 
تھا ۔ میر ء سودا اور درد کے زمزیے گوۓ رے تھے اور ان یق شہرت دل ی کی حدود ہے 


دی 

نل کر اردکرد کے علاقوں میں بھیل رہی تھی۔ اس لیے اس دور کے شعراعک ان اسانذہ سے 
اوقات مبر ؛ سودا اور درہ کے کامباب تتہم جع ہی دو معراج_ کیل سمچھا ۔ آن مہ میں سے بعض 
شعراء ایسے ہیں لہ وہ صفائی زبان اور آرائس بان میں میر و سودا ہے بھی زیادہ کامیاب 
معلوم ہوۓ ہیں ۔ مثل راسخ عطم آبادی کے پورے دلام میں سکوہ لفطی کے علاوہ 
خوبصورت ڈھلے ڈھلاے ٦ھ"‏ ٹف ٹم سست یا پدما مصرعم د دھائی 
دیا ے ۔ حالانکہ بر و سودا ) ے ہاں ٹڈھملے اور [۸۵/ ہ۰ حمرعے فدامسنر زبان ىی وحبہ سے 
ا نتر مل جائے ہیں ۔ جواش ٠‏ دیو کچھ ہچ ضس 
جذبات حشق سیدھے سادھے اور بر ار طربقے سے یان ہروے ہیں ۔ ہی دبعیس اس دور کے 
تَا تم معروف سعراء مں بھی پانی جابی ے ۔ 

ان نعراء کے ہاں زیادہ پر دو اسصاف ملی ہیں ۔ غرل اور ید ۔ غزل ععداد میں 
خاصی زیادہ ے اور معیار میں غزل کے مشہور آساىذہ ہے لم نویں ے ؛ صرئ ید کم ے۔ 
اس ہے معلوم ہونا ہے کہ دلى اور بہار میں سید نگاری کا آغاز ایک ساتھ ہی ہوا۔ 
سرلیہ بالعەوم ایک ہی ہیئت میں نظر آنىا ے اور وہ ہیف قطعہ کی ے ۔یں غیر ضروری 
فصیلات ہے پاک ے اور اس میں برام راست اطہار غم بر حاص نوجب دی گی ے ۔ 
مم کے جڈنات لو تمہید ؛ نلوار ؛ گھوڑے اور رژم نۓ وانعاب کی تفصیلات ے صنی 

حیثیث دینے کی خوش ہن کی کی 

بہار کی یہ ساعری ؛ علاسوں ؛ سُہبہوں ؛ استعاروں اور نصویروں میں دلی کی شاعری 
ہے ے حد ممادلت ر تھی ے ۔ بلک اگر نس اتعار ناموں کو اخفا میں رد ٹر لسی دو 
بھی سناۓ جائیں ہو اسے کبھی شبد نہیں ہوکا اد یم دی سے باہر کے سعراء کے ہیں ۔ 


ملا چد علم عقیق عظم آبادی (م ۵۹٦۱ء‏ ہے ؛ع) 


ہلا بچد عظم تحضق ۵۹ہ ء میں عظم آباد مس بیدا ہوۓ ۔ مبر بدبىع الدین سمرقندی 
کے صاحبزادے تھے ۔ محقیق کا شمار عہد اورنگ زیب عالمگر کے سعراء میں ہونا ے ۔ 
حقیق نۓ بادشاہ شاہ جہاں کا آخری زمانہ بھی دیکھا تھا ۔ ىذکرہ نگاروں کا بیان ے کہ 
جس زماۓ میں تحقیق بہار میں شاعری کر رے نھے اس زماے مس دہلی اور لکھنؤ میں 
آردو کا کوئی شاعر موجود ئہ تھا ۔ پروفیسر مد معین الدین دردالی ۓ اہی کتاب 


مم ےُ۳ 


بہار اور ُردو شاعری؛ میں تحقیق "کو مرزا عبدالقادر بیدل سے بھی پہلے کا شاعر قرار دیاء 
اور اوڈّیت کا تاج ال کے سر پر رکھا ے۔ لیکن سید اختر احمد اورینوی, ۓ پروفیسر دردا لی 
کی اس راۓ ہے اختلاف ئرے ہوۓ اپنی کتاب 'ہہار میں آردو زبان و ادب کا ارتقا؟؛ میں 
تحفیق کو بدل اور عاد کا ہم عصر فرار ديا ے ۔ اختر اورینوی کا کہنا ے 
بیدل ء عاد ے گیارہ سال اور تحقیق ہے سولہ سال بڑے تھے ۔ اس لیے یہ بات زیادہ 
قرین قیاس ے کہ عقیق ء بیدل اور عاد کے ہم عصر تھے نب کہ آن کے پیشرو ۔ 
حقیق پر ڑا مولوی فطرب کے شاگرد نھے ۔ محقیق کو سیر و ساحت کا بھی شوق نھا۔ 
انید آنہوں نۓ دہلی کا سفر بھی ثیا اور وہاں اہل کال سے ملے اور شعر و شاعری کی 
محلسوں میں بھی شریک ہوۓ ۔ محفیق فن موسیفی کے ماہر نھے ۔ نر اندازی اور پیرای 
میں بھی سہارٹ رکھتے تھے ۔ آردو اور فارسی دونوں زبانوں میں طبع_ آزمائی کرۓ نھے ۔ 
چناجں صاحب 'سپر المناخرین؟ لکھتے ہیں : 
عر چد علم مععیی‌از مشاہیر و مشائخ عظم آباد ء از جملہ ساگرداں مزا معز موسوی خان 
فطرت تغلص بود ء شہرتِ علمش ہسیار ؛ و شاعردش ہم استہار دارد“ 
تحقیی اپنے عہد کے متاز شعراٴ میں ہے تھے اور اپنے وقٹ کے عالموفاضل سمجھے جاۓے تھے ۔ 
تحقیقی ے بانوے (۹) برس کی عمر پائی اور آخر کار ہے ؛ء میں عظم آباد میں انتقال 
ہوا ۔ آن ہے ایک ساگرد لالہ اجاگر چند الفت نے تاریخ وفات کہی ۔ ”'فرمود کہ تحتیق 
ندہ واصل حق (وںھ)“ 
' پروفگسر دردا ی کا کہذا ے کہ عمیں یق آردو ساعری سعدی دی یی شاعری سے 
2 جالمی سے ۔ حبق کے صرف ذو سعر نذاکروں میس ملے بس ۔ وە مندرحہ ذیل ہں : 
سرجن بیرے مکھرے میں سورج کی کرن دہا ے 
دیکھا ہوں جو تجھ کو مکھ کون نینا میرے جندھراۓے 
3 ٭٭ 2 
جمکھڑا باندھ دلموں 7 جا 
سلونو رے ابیدھر کوں آحا 


٤ہ‏ ٭× ۴ 
غلام لقشبند سجاد (م ہے ؛ نا ۹ے ۱ع) 


ےد سجاد نام اور غلام نقشہند عرف نیا ۔ خواحہ عماد الدین فلندر پھلواروی ے 
۔صاحبزادے تھے۔ ے.ےع/ ۱۰ ٥‏ قصبہ پھلواری میں پیدا ہوۓ ‏ شاہ جیب اللہ کے داماد تھے۔ 


۳۹ 
آردو اور فارسی دونوں زبانوں میں شع رکہتے تھے۔ ۵۹ء١‏ ۶ے رھ ہیں پھلواری میں ہی 
ان کا انتقال ہوا ۔ اس ہے زیادہ سجاد کے بارے میں کچھ معلوم نہیں ہوسکا ۔ مولہ'ٴ کلام 
درج ذیل ے : 


تری مسب آلکھوں یق یب بلیاں ہو 
انا قبامٹ کا دکیلاہسباں بب 


آدھر بدلباں ہیں ادعر میری آنکھیں 
وه ہلی ىویہه اسک برساناں ہیں 


سے 


اررے پناس یب حسرنیں ہس جو میرگ 


برا نام سن سن کے گھبراہیاں ہیں 


موا جاۓ ےے سجاد جن کے شم مس 
وہ شہیں نلگہوں میں لیيوں اآیاں ہپں 
ٹھانا نو بہٹ اب جاویں کے ہرگز نمکسو کے دوچد میں 
پر بار مگر جبور رےے ہم اۓ دل ناد سی 
نوڑا ے وہ ذب کا موی دوبیٌٹی میں نو اس کیگدرے ہے 
سجادہ و مہمجد یی نابت مت پوجھو نچھ سجاد سی 
ئا ٭ 
ٹک مبری طرف ے باد صبا جا کر "دہ صیاد سی 
اب جان لبوں بر بلبل کے پہنچی تیری بیداد سی 
اك "٭ ُ٭× 
صدمے نیرے ساقبا آج لگادے سبیل 


واردر ہے خانہ ے زاہد ب رویز گار 


آپ الگ ہیں خفنا دل ے جدا ے کہا 
آپ ہی ٹک سونھے دبا درے سجاد زار 
ع - ء۰ ٭ 


لافی عبدالغفار غنا 


قاضی عبدالغفار نام اور غفا تخلص کرے تھے ۔ دارغ پیدائش ؛ وفاب ؛ نعلیم و ترنیت 


۳۸۰ 


اور حاندائی حالات: کے بارے میں تلاشِ سریو نوہ میں پتس نہیں چل سکا۔ 
صرف اس قدر معلوم ہوسکا ہے کہ غفا ضلع پٹنه کی ایک بستی رہولی کے رہے والے تھے ۔ 
بعض حضرات نے غفا کو غلام لہ تاد کا یی غر فزار دیا ے۔ لیکن اخئر احمد 
اوریٹنوی ے اہی کتاب 'ہہار میں ؟ردو زبان و ادب کا ارتقا؟؛ میں اس راۓ ہے اخنلاف 
کرے ہوۓے عفا کو مد علم محقیق عظم آبادی کا ہم عصر کہا ے ۔ پروفیسر دردالقی کو 
غفا کی ایک نصئف 'جواہر الاسرا؛' کا ایک فلمی نسخد کہیں ے ملا ے ۔ جسے ےم۱۹۳ء 
ہیں بروفیسر موصوف ہے اپنے مقدمے کے ساتھ شائع کرادبا ے ۔ 'حواہر الاسرار؛ تصوف 
کی منظوم کتاب ہے اور اس کا سن تصنیف م.ے۱ء/ں,ھ سے ۔ 'جواہر الاسرار؛ 
کے س نصنبف ئومد نظر رئھتے ہوۓ پروفیسر دردال یی ے غفا کو منحقیق عظم آبادی 
کا ہم سصر عرار دیا ے اور ان کی یہ راغ اخر اوربنوی کی رائۓے کی نسبت زیادہ فریس 

یاں معلوم ہوق ے ۔ غفا صوق شاعر تھے اور اں کے لام میں منصوف کی چاستی ے ۔ 
ہم عصروں کی سبت ان کی زبان بھی کاقی صاف ے ۔ نمونہٴ کلام ملاحئلد کبجے : 


طاہر دھوے پاف ن ہوےۓے پاک ہوےۓٗ جب باطن دھوْ 
ص ے. ٭ 


غفا سمندرز لیہم کا دیکھا عوطہ سار جو بھے مویق بھید کک ہے پہرےے پ سے 


بائیں كغ دوی اور سس باوے بل بل لاک بھیس د لھلاوےے 
مہ مل 
حصرت بسں بی ولہہ (م۔ و +ے ۱۳۹/۴۶۱ ۱( 


حضرب یىی یی ول سید سام عزیز اادنن کى ساحبزادی اور لاہ آیتب الہ سورس 
(جوہری و مذاق) کی والدهہ ماجدہ نهھیں پھلواری رف کی رہن والی نھیں ۔اىد ثرہ 


تکاروں ے بی بی صاحبد کے علم و فضل کی بڑی ریف لی ے اور ان دو اپے وت ى ہب 
بڑی زاہدہ و فانبلب ہایا ے ۔ نصوف می بھی اچھی ای دسگاہ حاصل جم 
حضرات کا ہبان ے۔ کہ ان یىی معلویاب اور ما نات ان 5 کی زندگی میں سہرن پا جک امت 


اور ان کے سعدد مجموعے آج بھی پھلواری سرس کے کب خانوں سی ه٭وجود ہی ۔ آردو اور 


5 5 75 ' : 7 ۹ ۴ : 
فارسی دونوں زبانوں میں شعر دہنی تھی ۔ دنل مس اں ے ایک دو سعر بطور موا 
کے درج۔ کے جاے ہیں۔ملاحظہ فرەاویںس 


زس 
کون سی تدیر بتاوں اون اپنے کن ہم کو بلاویں 
حضرت یک ڈیوڑھی جو ہاویں سر جھکا کے آنکھ لگوں 


پروفبسر دردا ی ے اہی کتاب میں ان کے ایک قمیدے ا مطلع بھی درج کیا ے۔ 
دصف وا صاحہ, کا ہی قصدہ حضرت مولانا خید وارٹ رہول وی بنارسی یىی کیل می ے ۔ 


لا ۱ .اکر چند لفن 


لاای جاکر چند نام اور لفت حلص نیا ۔ سای کے بے اور قوم کائستھ بابهر ہے 
بعای ر نہتے تھے ضعرو شاعری سے لگاؤ نوا اس لے چد علھ حقاقی ععہ آبادی کیک 
عاُردی اخدار ق 5 لے غردت تخاص ذو کے نےے دور اافثت اص اغتار کا ۔ہ اردو اوز 
مارسی دونوں زبانوں مس ثعر کہتے تھے ۔ لیکن ان کا اردو تلاھم نایاس ے ۔ بروؤذسر 
حسن عسدکری اف پٹاہ دولیورس٘ی دو نتلاشس سہار 8 بعد ١ن‏ يق اک غزل کہی ے۔ 
مل ے ۔ یہ غزل الفت ے اہنے ااک غخط میں ئسی نو اصلاحم 72 اے جی ری۔ 6 خزل 
ان کے اس موعں کنب میں موجود ے٠‏ حس کے کچھ ماثر اوراق إروفیر 
حم ىْ عسکری صاحمپب کو ماے ہی ۔ اس حجموعہٴ ۰ٔ>ر" حب 22 نا ود 'ں کے ار۔۔ی ٭> حبے 
کک انک غمودہ انۂ اے الەُت' ہی سے ۔ بتول ا(خمر اورندوی صاحب کے الزّت 2 ایک 
نا اھی دنوانِ فارسی ک5 بھی ایک فلی 01 موحود ے اس دیواںل اور پندرہ اُْعار 
ا کر مہں اردو و زىان ک5 ارنفاء“ میں مل ڈے چی .- اخخرم صاحب کا کہنا سے اس 
غزل مس فارسہت کا غلہہ ہے ۔ النٹتٹ یق اس اردو غزل کے حجند انعار ذیل می درج کے 
جاۓے ہیں جو دروفبسر حسن عسکری لو ملی ے ۔ ملاحظہ ہوں ۔ 


غلوت نشیں غم لدون تاشا ہیں کام کا 
غخمور جام عشق لو صہبا سیں کم کیا 


دیوانہٴ شسب ے اختبار کون 


کات سال سے جانا ین کا کیا 


۴,۸۲۷ 
نس منے الست کو ہے تشنم؟ٴ دگر 
جام شراب کہنب و مينا سیں کام کیا 


آباد باد ملک فاعت و صدنی 
ویرائںٴ' خرایٰ دنیا ہیں کام کا 


پروردہ آفتاب حبیت کوں روز حشر 
باغ نع و سابہٴ طوبول ہیں کام کبا 


َ‫ أ1 


جس کو ہے داغ_ سيثٹیہ و آتش تمام دل 
مم گیل و فر لالہ سی کام کیا 


٭*× ٭* * 


مماراج رام لرائن موزوں (م - ۳ء ۱ء١١‏ 6۱ 


رام نرائن نام اور موزوں تخاص ۔ دیوان رنگ لال کے یٹۓ تھے ۔ آبائی وطن 
٭وضع کش پور نھا ۔ موزوں انی زندگی میں مختلف عہدوں پر فائز رہنے کے بعد صوبہ*ٴ ہہار 
کے تائب اظم کے عہدے تک پہنچے نھے ۔ شوکت جنگ والی پورینہ کے غلاں جنگ 
میں موزوں نے عظم آباد کی فوج کے ساىھ نواب سراج الدولہ کی مدد کی تھی ۔ اس جنگ 
میں سراج الدولہ کو فتح ہوئی تھی ۔ 


موزوں کو شاعری سے دلحسی تھی ۔ فارسی اور ریختہ دونوں زباوں میں شعر کہتے 
تھے اور شیخ علىی حزیں کے شاگرد تھے ۔ فارسی میں ان کا مطبوعہ دبوان موجود ے ۔ 
اردو کے چند اشعار مختلف تذکروں مِں موجود ہیں ۔ملاحظہ ہوں : 


غزالاب تم تو وائف ہو کہو مجنوں کے مسصلے ک 
دوانا سس گیا آخر کو ویراۓ پہ کیا گزری 
؛٭ ئ× ×× 
ابرر ہوگا تو __ خجالتا - ستی _ً پانی پافنی 
مت مقابل ہو مسصرے دیدہٴ خونبار کے ساتھ 


مرن ہن ہے عو کون حرف تو انا رز 


ہنوز 


۳م 
شا آیت اللہ جوہری و مذاق (ہے؛ء ۔۹۵ء١ع)‏ 


: نام تو غلام سرور تھا ۔ لیکن مشہور اہ آیت القہ کے نام سے ہوۓ ۔ م۱ے:ء میں 
پھلواری شریف کے: قصبہ ہیں میں پیدا ہوے ۔ والد کا نام شاہ مد دوم اور واندہ کا ام 
حخواب یی ولبے تھا ۔ اپنےوالد کے انتقال کے بعدو ۵ے وعارءے! وھ سس سجادہ شی ہوۓ ۔ 
شاہ جب اللہ کے داماد تھے ۔ ان ک5 تار پھلواری کے فاضل بزرگوں میں ہوا ے ۔ 
ار اورنیوی کا نان ے کب موصوف لو سیر و سباحب ػً ھی شوف نھا سائتز آب 
بنارس بھی کی تھے ے شاہ آنت اللہ نے ا کاسی برس کی عم میں و وے ات میں وقاب پائی 
غلام حسین شورش مؤلف ۔ذکرہ شورش ٹا کہتا ے کہ ٹارسی زنان کے ساعر تھے ۔ مؤاف 
”نذائرۂ عشقی؟ ےۓ الب ان کے بارے میں ۔۔حصیل ہے لکھا ے ۔ موصوف لکھے ہپس کہ 
مجھے خود ان کی خدمب میں حاصر ہو لن ترف حاصل ہوا ۔ وہ زیادہ ادر مرلے اور سلام 
لکھا کرۓے تھے ۔ سى'۔. میں مذاق ٤‏ وی میں جوہری اور فارمی غرل میں ۔سورس تخلص 
امو ان کے اردو کلام میں مشوی ء هے لیہ ٢‏ قاتب ؛ ہر .ٹ- اور فوصدہ سامل 
ہیں غزلوں کی نعداد بہس تم ہے ۔ جوہری کی ایک موی 'گوہرک؛ ے ۔ اس مثنوی پا 
انک تفصیلىی ءصموثت پروفیسر حسن عسکری نے زسالہٴ اردو اپریل .ہ۹ ۱ء مس 
سعرد قلم کا ے اس ہصمون مسں پروفیسر موصوفاےۓ مشنوی در محس کرے ہوے لکھا ہے 
کب یں مثشنوی دو محروں میں ے ۔ ایک ہو حر متقارب ے جس میں فردوسی کا ساہاتت ہے 
اور بحر ہزج جس مس مولادا جامی کی ثنوی ؛وسف زلخا ے۔ اس موی می ٹروع ہے 
آخر تک ربط و ساسل سے ۔ مونہٴ دلام درج ذیل ے : 
اہلِ حرم کے مقنل اوپر جس دم ہے سواری آئی 


لاش کے پاس آئی سب یں روے غم کی ماری ای 


اص کب دو بہنیں سرور کی ری نالی و زاری آئی 
ے بانو کو غم ۓ رولایا پاءے حسن بیدیسی پۂ ہی 
۰ ٭ 
2 ےو 7۳ 0 7 
ےھ دو کس پر چھوڑ گے ہوم ہوۓ جا فردوس ‏ کے باسی 


حور ۓ تم کو پلانا بالہ میں رہی ویسی بھوی پیاسی 


5 بن کون کھبریا لیوے تو مبرا وا ی میں تیری داسی 
۹ خلد برں میں جاک حپایا ہے حسین بیدیسی پنتھی 


جم ےپ 
ٹور !د دلدار 


نور چد نام اور دلدار تخلص تھا۔ تارب پیدائش اور وفاٹ کا علم نہیں ۔ الہتہ ان کا 
وطن بقول اختر اورینوی ارہ تھا ۔ دلدار کے دیوان کا جونسخہ بقول پروفیسر حسن عسکری 
بہار ہسٹوریکل رسرچ سوسالثی میں موجود ے اس سے صرف اس قدر پتہ چلا 
ہے کہ دلدار شاہ جیب الله (جو سجاد غلام نقشہد کے سسر تھے) کے عربد تھے ۔ دلدار کے 
بعض اشعار ے اندازہ ہونا ے کہ انہوں بے کوئی ستّر برس کی عمر پائی تھی ۔ ان کا 
جموعبٴ کلام .مم شعار پر مشتمل ے ۔ اختر اورینوی لکھتےہیںکہ دلدار ۓ کسی 
زمچن میں دو ہے زبادہ شعر نہیں کہے ۔ ہر مصرعہ میں قافیہ ہونا ے اور چاروں مصرعے 
ایک دوسرے ہے صربوط ہوے ہیں ۔ زبان ہر بھاشاؤں کا رنگ غالب ہے ۔.ہہاربٹ اور 
مقامی رنگ کی جھلک زبان و بیان نبز شبیہوں اور استعاروں میں ملتقی ے ۔ 
مولہٴ' کلام حسب ڈںل ے : 


کھیٹ کو من کے ہل سے جوٹ ہے چوکی درد کی کھبنچ 
گھاس دوئی کی کوود کے ساری کر وحدت کا دو کھینچ 


دانی باد کا بو کر اے دلدار فنتا کا ہانی سینچ 
ہو گا حاصل بہتر اس کا خلل ئہ ہو کا اس کو بیچ 
* * 
جس میں ہوے سکھی بھلا سو کر لے اے مدھ ىاتا 
کہنا میرا دل میں تیرے کچھ بھی نہیں سایا 


وقت بڑے پر بھائی بیٹا کوئی کام نہیں آنا 
ہو کا اے دلدار انہوں سے جنۓے جی کا اتا 
٭ ٭*× 
مر وارث علی الاں (م ۔ مہہے١۱ع)‏ 


میر وارث على نام اور نالاں مخاص نھا ۔ اصل وطن تو بہار تھا ء لیکن عظم آباد میں 
سکونت اختیار کر ی تھی ۔ ناریچ پیدائ کے مسعلق نو تذکرہ نگار خاموشض ہس ؛ ہان 
تاریخ وفات ۳۴ء “ھ سے ۔ 'میں وارٹ علی نالاں؟ مادۂ تاریخ ے ۔ الاں کو شاعری ہے 
داجی نوی اس لے عرزا اشرف ءلی خاں فغاں کی شاگردی اختیار ی اور ایک دیوان 
مرف کیات عثشقی اور مہتلا دونوں کا کہنا کے کہ الاں کے داوان ان کیک نظر میں 


نف 


گزرا تبھا عشقی کہ بقول نالاں کا دیوان .سم اشعار بر مشتمل ے جبکد مہتلا نۓ 
اشعار یق تعداد .ےم بتائی ے ۔ ممونہ' کلام ملاحظہ نیجے : 


نالاںن اسیں زلف لو ارادق نذدہاں 
اس ہچ مس پڑا سو گرفتار ہی رہا 
:ہد 2 
آغاز عبت مس اگر جان الد دیتے 
بس تام کسی طرح سے انجام نہ ہوتا 
یا ٌ2 
اے چسم راز عشق کو افشا تہ کبجیو 
احق کسی غریب کو رسوا نب دجو 
۰ .ا 
کل ہے ”کئجھ ہو رجے ہو برہم سحےہ 
اسی نقصیر کا ہوئی ہم سے 
ٔ ٭ 
کس روز میری خاک اد نو نے گرر کیا 


آلودہ کب ہوا تر دامن غمار سے 
* 


غلام جیلاں ےزوں پھلواری ( ۵ے ۱ء ٢ہے‏ ۱ھ 


غلام جیلانی نام اور محزوں تخلص کرے تھے ۔ پھلواری شریف کے رہۓے والے تھے ۔ 
ابتدائی تعلم و تربیت کے منعلق کجھ بھی معەم نہیں ہو سُا ۔ اردوء فارسی دونوں زنانوں 
میں طبع آزمائی کرتے تھے ۔ اردو میں مخروں اور قارسی مس سرشار تحلص کرے تھے ۔ 
اپنا کلام شاہ آىت اللہ جوہری کو دکھاۓے تھے ۔ 
ذیل میں چند اشعار بطور موہ درج کے جاے ہس : 

چلا خنجر کٹا جس دم گلا شبیں سرور کا 
زەیں لرزی ؛ فلک کانیا اٹھا نب شور عشر کا 
* 4 
ہوا خورشید شر کا جہاں میں ہر طرف رون 
بدن ے کاٹ تیزہ پر رکھا جب سیس سرور کا 
0٥ 4‏ 


ہر 
گرچہ دست کوتاہ ہوں میں یہ حزوں ے چارا ے 
نہ چھوڑے گا قیامت بیچ دامن سبطر سرور کا 
٥ 4‏ 
اصالت خاں ثابت م‌ّ۔ ۱ ۴)) 


اصالت خاں نام اور ابت تخلص نیا ۔ غوم افاغند مس ہے تھے ۔ عظم آباد میں سکونت 
اختیا رکر ی تھی ۔ اگرچہ انت کا پیش سبہ گری تھا ء لیکن چونکہ طبع موزوں رکھتے تھے 
اور شعر و شاعری ہے دلچسی تھی ۔ لہذا مزا فدوی کی شگردی اختیار ی اور شعر 
کہنے لگے ۔ مؤلف تذکرۂ 'شورش؟“ نے ان کی تعریف یق ے اور لکھا ے کہ ان کا 
کلام فصاحت و ىلاغت ہے خالی نہیں ۔ ذبل میں چند اشعار بطور تھوئە کے ہبیش کے جاتے 
ہیں ؛ ملاحظہ ہوں : 


سکراۓ میں تیرے اے ظالم کا بیاں کیجے کیا دیکھا 


× 6× 
عاقبت تم نے ے وفائی ک وا کیا خوب اشنائی ک 
٭ ئہ 


اک آن تجھے جس ے دیکها سو ہوا ببخود 
اپنے تس وه بھولا' جس نے تجھے ہچانا 
۰٥ 2‏ 
روٹئن ے میرے سیئبہٴ سوزاں میں داغ ایک 
تاریک گهر میں جلتا ہو جبسے چراغ ایک 
: ٭× ٤‏ 
وه ما رو جو من ہے اٹھاوے لنقاب کو 
قدرت خدا کی آوے نظر آفتاب کو 
و 7 


غلام بحیلی حضور( ۹١ع‏ ٣۱ھ)‏ 


غلام حیول حضور ؛ شاہ بچد مظہر بن شاہ چد اطہر کے یٹے تھے ۔ ان کا شار 
عظم آباد کے مشائخ ہیں ہوتا ے ۔ کہا جاتا ے کہ ان کو طبابت میں بڑی مہارت حاصل 
تھی ۔ تجارت پیشہ تھے ء لیکن شعر و شاعری کا بھی ذوق رکھتے تھے ۔ تذکرہ نگاروں کا 


ر,س 
کہنا ے کہ حضررفےۓ کسی کی شاگردی نہیں کی ۔ ان کے مریدوں اور معتقدوں کی تعداد 
کاق بڑی ے ۔ دےے ۱ع۰/۶ ۱۹ھ میں حضور ۓ ابک ثنوی دردہ ارزاں کی توصیف میں 
لکھی تھی ۔ اس ے علاوہ دو ہجودہ مشویباں بھی ہیں ۔ ع/ہ ۳ھ میں ان کا 
انتقال ہوا 'مونہٴ کلام درج ذیل : 


آبرو الف میس اگر جاہے رکھے سدا چشم کو نر چاہے 
۴× ٭× ٭* 

دل تجھے دے ہی چکے ء جان بھی لبجیے حاضر ے اگر جاہے 
۴*× 4 *× 


ے افسوس اے عمر جاے کا نیرے 
کہ تو ہرے باس انک مدت رہی سے 


س طوفان اٹک اس میں آنکھوں کی کشی 
تعجب ے کوں کر سلامت رہی ہے 
×٤‏ ا 
گر عبش مسر ہو نو کر لیجے کم ویٰ 


سب وقت برابر لہ رہا ے لن ر ہے ک 


ہیبت علی خاں حسرت (م -۵ء١۶۱)‏ 


میر مچد حیات ام پہبٹ علی خاں لقب اور حسرت تخلص تھا ۔ عظم آباد کے باشسدے 
تھے ۔ حسرت کے تللمذ کے ىارے میں اختلاف ے ۔ بعض حضرات کے خیال میں حسرت 
میر باقر حزیں کے شاگرد تھے ؛ جبکہ بعص ان کو مرزا مظہر جانجاناں کا ساگرد بتاے ہیں ۔ 
تذکرہ نگاروں کا اس بات پر اتفاق ے کہ ان کی زندگ کا اکثر و بیش حصد غربت اور 
پریشانی مہں بسر ہوا ۔ حسرت ‏ ئجھ عرصہ نواب شوکت جنگ والّی دوریئہ کی رفاقت میں 
رے ء پھر ثواب ۔راج الدولہ ناظم بنگالہ کے ہاں داروغگی کی خد مت پر مامور رے ء آخر 
میں نواب مبارک الدولہ ؛ مبارک علی خاں بہادر ناظم بنگالہ کے دربار ے۔ منسلک ہو گۓ 
اور یہیں مج وے,ء میں ان کا انتقال ہوا ۔ سب نذکرہ نگاروں ۓ ان کی لطیفد سنجی ء حاضر 
جوای ؛ خوش بائی اور لکتہ سنجی کی بڑی تعریف کی ے - کہا جاتا ے کہ ان کا دیوان 
کوئی دو ہزار اشعار پر مشتمل ے ۔ مولانا حسرت موہائنی ۓ حسرت کے دیوان کا انتخاب 
شائع کبا تھا ۔ 


۸ہ" 
موہ" کلام دیکھے : 


اف خفر کی سر چو رویغ خی 
اع ید 


کے ات مت 


اس درد یق خدا کے 4 گھر میں دوا نہیں 
٭. ‏ 
جحب ہے اس ے فوفا کو : اپنادۂ کہا 


اور بھی جی می میں ے قرار اپنا کیا 
نرقس جار وک سی ےک ہے کے 

نصیب میں کسی دشسمن کے بھی خدا نہ کرے 
رقیب لے تبرا میں کچھ نہیں کہتا 

جو میرا چاے برا آُس کا حق بھلا نہ کرے 


٭* ٭ ٭ 
رات کا سچ ہوا خواب مبجرا مل گیا صح آنتاب مجرا 
× ؛* ٭* 
لااکھ کوئی اس کا مبتلا ہوکا لک بجی سا نہب دل جلا ہوکا 
جس ۓ اس کو برا کبا جھ ہے آہ اس کا بھی کیا بھلا ہوکا 


شاہ کال علی کال (م - .٠ہ‏ ۱ع) 


شاہ تال علی نام اور کمال نخلص نھا ۔ کال کہ حالات زندگی اور نعلم و تربیت کے 
سلسلے میں سب تذکرہ لگار خاموش ہیں ۔ شعر و شاعری کا شوق نھا ؛ آردو اور فارسی 
دونوں زبانوں میں طبع آزمائی کرے تھے ۔ - ان کا دیوان ساہ فاضی عبدال ٣اد‏ صاحسب ے 
رسالہ 'معاصر؛ ہٹنہ میں قسط وار شائع کروایا تھا ۔ دیوان کے علاوہ ان کی ایک مثنوی بھی 


ے جر یہ ہو و می یہ ہو دی یت 
عاعقانہ رنگ بھی جھلکتا ے ۔ تمولمٴ کلام مندرجہ ذیل ے 


ہہار آئی ے کس شوکت ہے امسال بذفّہ پر ہوا سنبل چنور ڈھال 
* ٭* ٭ 


ساتا نہیں ے اب گل پیریں یں کس کی ہو صا لائی چمن میں 
٭× ع۴× 4 

سکس کے آنے تا مژدہ لے آئی یہ ایسی بو صبا ے ئس سے پاف 
+ کا ×× 

عجب یا ے جو بلبل کی شانں گرہ ٹھل جاۓ سوس کی زناں ے 


شہخ عد عابد دل 


شیخ مد عاند نام بھا اور دل خلص آدرے نھے ۔ سخ بد روٹس جونض (جن کا ذکر 
آ آۓ) کے بڑے بھائی اور چسونت راۓ ناگر کے بۓ بھے ۔ سن سعور کو پہنچ کر 
اسلام بہول کر لبا تھا ۔ دل عظم آد کے رہے والے بھے ۔ ۔ذکرہ نگاروں ے ان دونوں 
بیائبوں کے علم وفضل کی بڑی تعریب کی ے ۔دل عربی ؛ فارسی کے بہت بڑے عالم 
تھے ؛ شاعری سے بھی لکاؤ بھا اور آر۔و فارسی دونوں زبائنوں میں شعر کہتے تھے ۔ عربی ؛ 
فارسی علوم کے علاوہ پیٹ ء حساب اور طبابٹ میں بھی کاق .ہارت حاصل نھی ۔ ان کے 
دیوان میں غزل ؛ قصبدہ اور ىئنوی وعیرہ جیسی آصاف سحن موجود ہیں ۔ بد عابد دل ے 
علم_ عروض بر بھی ایک رسالہی 'عروس الہندی' کے نام نے لکھا تھا ۔ مؤلف تذکرہ 
”گلزار ابراہم؛ کا بیان ے کہ جس ژماے میں می اپٹا ند کرہ مر نپ ٹر رہا تھا دو عابد ے 
اپنے دیوان کا اننخاب ىد کرے میں شضامل کرئے کے لیے بھیجا تھا ۔ ختلف ند دروں میں ان 
کے ے شار اشعار موجود میں ۔ ان کا آردو کلام پہٹ صاف اور یا کیزہ ے ۔ نموئبٴ کلام 
ملاحظد ہو : 


نب گلی سے نری ئکلے ہو بابں رسوائی 
غیر ہازار لگ ہے جو گریانا! : آتا 


پھر ہی زیست ہو اور پھر ہی قاىل ہو سا 


دل تجھے کیا کوئی غارت گر لیماں لا ملا 
کہ کلی میں سے بتوں کے ہو مسلإں آی 


۹۰ں 


دیکھ لینے ہیں ترے آج کے بھی وعدے کو 


٭ ٭٭× ٭× 
ہے ہر نگ کا ترے گیائل ئن جۓ گا 
ہس سوج چکا ہوں دل بسمل لب ہجۓ گا 
> ٭* ٭× 
گن جا رجف ار کا وعتو ور کیا پڑت 
اب تک دل بضطر ے کیا کیا نہ کیا ہونا 


گر پہلے سمجھتے ہم غارت 2 اماں ہں 
ان کافروں کے در پر سجدهہ نہ کیا ہونا 
٦ 4‏ * 
وعدۂ وصل جو ہو جاۓے ففا کے نزدیک 
کچھ نہیں دور یں سب کچھ ے خدا کے نزدیک 


شیخ ئید روشن جوشش (ے ہے ۱ء سے ۰۱ہ۱ع) 


شیخ بد روشن نام اور جوشش مخلص نھا ۔ صوبہ ہہار عظم آباد میں ہبدا ہوۓ ۔ یحپن 
ہی سے اسلام کی طرف راغب تھے اور جب سن تمیز دو پہنے تو اسلام قبول کر لیا ۔ 
اپنے بھائی شیخ مد عاہد کی طرح بڑے عالم و فاضل تھے ۔ شعر بھی کہۓ تھے ؛ لیکن کسی 
تدکرے ہے ںہ معلوم نہیں ہو سکاٴ کہ ابنا دلام آدسے دٹھاۓ نھے ۔ گان غالب ے کہ 
اپنےبڑے بھائی عابہ ہے ہی اصلاح لیے رے ہوں ۔ مؤلف نذکرہ ”گلزار ابراہم؟ لکھتے ہیں 
کہ جب میں اپنا ند کرہ ستب کر رہا تھا نو جونش نے بھی اپنا کلام تذ درے میں شامل 
آدرےۓ کے لے بھبجا تھا ۔ جوشش کی ذہانت اور لیاقٹ کی تذکرہ نتگاروں ۓ دل کھول کر 
نعربف کی ے ء مثلاٌ مؤلف نذکرۂ 'سورش؛ لکھتے ہیں : 

؟ادر نظم و نثر صاحبر استعداد ؛ حسن معانی و شستی الفاظ از کلامش ظاہر و ار 

حمن و قبح شاعری ماہر ۔ غزل و قطعہ و رباعی و محمس وغیرہ بہ فصاحت ہ 

بلاغٹ تمام بزبانِ قلم ہی آرد و مضاءینِ نو آئین در اشعار ہسیار دارد“ ۔ 
انجمن ترقٴ آردو کی طرف سے ان کے دیوان کا ایک نسخہ شائع ہو چکا ے ۔ جسے قاضی 
عبدالودود صاحب سے مرنب کیا ے ۔ جوشش کے دیوان کا ایک نسخہ بہار میں دریافت 
ہوا ے ؛ جس پر پروفیسر کام الدین احمد کا ایک مضمون رسالہ 'معاصر؛“ بٹنہ میں شائم 


12۹۱ 


ہوا تھا ۔ جہاں تک جوشش کے کلام ئن نعلق ے ء جہاں ان کے کلام میں خیالات کی 
بلندی . بندش کی چستی ؛ زبان کی شگفتگی اور بیان میں روانی ہائی جاق ے ء وہاں"ان کے 
ہر شعر میں جّدٹ بھی نظر آتی ے ۔ حوشش کے کلام کو دیکھنے ے اندازہ ہوتا ے لہ 
انہوں ۓ درد کے طرز کو بڑی عامیاىی سے اپنانا ‏ مر حسن کے نذکرے 'سعراۓ اردو؛ 
سے معلوم ہونا ے کہ جوشش شعرائےۓ آردو کا کوئی ندکرہ بھی نب کر رے بھے ؛ لیکن 

آج اس کے بارے میں کچھ بھی معلوم نہیں ۔ ون لام حسب ذیل ے : 
جس ے ظالم کو اپنا یار دا ہم ے کیا جر اخیار کیا 

اع ٭ہ 
کبھی کسی ہے ہوا ہو ىو ہم سخن ہنس کر 
یس انفافق ہو نے ہوا۔ ئەپ ہووے گا 


کل آن ۓ بٹھ ے عبروں میں یق لگاہ مجھ پر 


یس پیر کس کے جگ_ ہیں لگا ئن ہووے گا 


یں یہ 
نٹ نۓ عذر ہیں ئن آےۓ کے ہم دواے ہیں اس بہاہے کے 
٭ ٭ 2 
یمکن ہیں که باد_ صبا مجھ سے مھ سکے 


: ام ذا 
بس داغ سو مراغ سے دلد 


دیار کا 


کے 
پیتا ہے گر نو بادۂ عشرت سمجھ کے بی 
جوٹں برا ے درد سر اس کے خار کا 


‫َ 0 


ا ٭ 

لے چکے ہیں دل و دیں درپۓ جاں رہتے ہیں 
آە کس ملک میں یں سنگ دلاں رہتے ہیں 

ے ونا ئىو ہی ہمیں بھول گیا ے ورنہ 
ہم غیری یاد میں رہتے ہیں جہاں رہتے ہیں 

راہ کوچے کی مسدود نب کر اے غظالم 
گە کاے جو ہم آتے ہیں نو یاں رہتے ہیں 


۴۳ں 


مور چد رضا رضا(۹ءے ؛۶ سے ۱ ۱۸ع 


میر چد رصا نام تھا اور رضا تخلص ذرتے نھے ۔ میر جال الدبن جال کے بیٹے اور 
ضیا دہلوی کے ساگرد تھے ۔ قانی عبدالودود ۓ ان کا دیوان رعالب 'معاصر' 
پٹٹہ میں قسط وار سائع کرایا تھا اور پھر ہے یک جا کر کے سر‌بوط مقدمہ کے ساتھ شائع 
کیا۔ نمولہٴ کلام ملاحظد ہو : 


مجھے آگے گرفتاری ہوئی نھی نہ انی زندگی بھاری ہوئی نھی 


رضا کا اپ خدا حافط ے یارو یھی جنوں کو بماری ہوئی نھی 
3 3 3 
سج کو کچھ دل ب اختار نہیں 
ممہیں اس گھر کے اب تو سب کچھ ہو 


سی غلام مخدوم ثروت (ٍ‌ے ۱ء سے ہ.ہ۱ع) 


ہفی غلام مخدوم ام اور ثروت تخلص تھا ۔ مولوی جال الدین پھلواری کے صاحبزاداے 
اور شاہ آیت اللہ شورس کے .۔اگرد تھے ٢‏ سے رع دم رھ مہ بہدا ہوۓ اور ۱۸۰ع|/ 
۹ھ میں انتقال ہوا ۔ ثروت کا شار فصبد پھلواری کے سشاہیر و فضلاء میں ہوا ے ۔ 
”نج ہدت ثروت عظم آباد ہیں فتویل لویسی کی خدمت تر بھی مامور رے ۔ نذنئرہ نگاروں 
کا ہنا ے دہ ثروت کی زندگی کا اکثر و بیشئر حصہ غربت میس سر ہوا آخری عمرمس 
اق فی کسی لیے ی بدزلت سرکار ابع لیا قب ہے چالیسن ہزار ررے لی تھے 
عزیز الدلىن بلخی دو ان کا ابک اردو سعر نہیں ہے ملا ے ۔ وہ سعر بہ ے : 


چشم یں مجھ ”کو ىہ تھی اے چم گرباں اشک ہے 


اخنر اورینوی ے اپنی کناب 'ہہار میں اردو زبان و ادب کا ارنقاء؟“ میں ان کے ایک 


سید کے کچھ اشعار نقل کے ہیں ۔ ان میں ہے چند یہاں بطور تموئہ کے پیش کے جاے ہیں ؛ 
ملاحظہ ہوں : 


اوس ہر کو جو رفعت تھی سر عرش بریں ہے 
نیز ے رکھها سر پس آوٹھها اوس کو زمیں سے 


وڈ 
بٹھا جو اوتر گھوڑے ہے وہ شام دلاور 
ھے زخم لگے اس تن ؛ناڑک پبد بہتر 
اع ٭ 
بوسف کا غرضںی :یکھ کے بگڑا ہوا سودا 


دس تھے سک گی آوٹھے انک بہار کمیں ے 


اون سب سک باہاٹ می آت خوک شمر بھا 
نٹ شرم ہبمبر آويے نب حق ہے خطر تھا 


ٹروں کے ایک اور س ہے کا ادک بند ذقی الحی کی اب 'فکر و مطالعہ' میں بھی درج 
ے ۔ ملاحظہ ہوں ۔ 


میں فاٴمد عرس پکڑ کر حق ہے لہوں گی 


فریاد کے بن ہو میں ہرگر س رہوں گی 
کیوں لال میرا ذیح کیا خنجر کیں ہے 


خواجہ امین الدین امن (م َ‫ ٭۱۸۰۳۶ع۱۹۹/۶ ۱ 


خواجہ اہین الدبن نام اور امین تخلص نھا ۔اصلی وطن نو خطہٴ جت نظبر کشم نهاء 
لیکن ان کی برورس مشرق سس ہوئی ۔ میر حسن ے نذثرہ 'شعراۓ اردوٴ میں امین تو 
مرسد آبادی لکھا ہے ء لیکن دہ درست نہیں ۔ مؤلف ند‌کرہ ”گشن_ ے خار؛“ اور مؤلف 
تذکرہ سرت افرا؛ ۓ ان یق راۓ کی تردبد درے ہوۓ ان کو عطم آبادی فرار دیا 
ے ۔ مؤلف 'گلشن ے خار' ۓ اس نات کی طرف اشارہ کرتے ہوۓ لکھا ے : ”از ارباب 
عظم است“ اور مؤلف سرت افزا؛ لکھےپں '”'عطم آباد میں رہا کرے تھے ۔ امانت داری ء 
دیالٹ داری ٤‏ عوش خلمی اور راست بازی می مشہور تھے؛' ٠‏ 


این "کچھ عرصم نواب مظفر جنگ میر چد کے ہاں ملازم رے ۔ لیکن جب دربار کا 
سلسلہ درہم برہم ہو گیا نو امین نۓ گوشہ نشینی اختیار کر ی اور باق عمر صبر و قناعت 
سے بسر کی ۔ امین آردو اور فارسی دونوں زبانوں میں شعر کہے بھے ۔ نذکرہ نگاروں کا 
کہنا ے کہ امین کے فارسی دیوان کا ایک دسخہ تو آج بھی موجود سے الین ریختد کا 
دیوان ایاب ے ۔ ان کے کلام کا ذکر ئرۓے ہوۓ مررا علی لطف مؤلف بںذکرہ 


۹ں" 


”گلشن بند' لکھتے ہیں : 

”شعر فہمی اور سخن رسی میں زماۓ کے یاد گار ہیں ۔ مضمون ترانی اور ادا بندی 
میں نادر روزگار ہیں ۔ ذہن کو ان کے بندش کی صفائی میں نہایت ارجمندی ے اور طبعبت 
کو ان کی نتلاش معانی ہیں اپنے ہم عصروں ے بلندی ے؟“ اسی قسم کے غیالات کا اظہار 
مؤلف تذکرہ 'گلشن ے خار؛ٴ اور مؤلف نذکرہ 'مسرت افزا' ے بھی کیا ے ۔ 

امین کے کلام میں شوخی و ے ساخگی اور لطیف ظرافت کے ساتھ سانھ رنک تصسٗوف 
بھی جھلکتا ے اور جہاں تک زبان کا :علق ے نو .بان صاف اور رواں ے ۔ ذیل میں 
چند انعار بطور تموئہ درج کے جاے ہیں ۔ ملاحظہ ہوں : 


خورسید تبرا دیکھ کے ملنہ کانپ کے نکلا 
مب چادر مہناب میں مل ڈھائپ کے نکلا 
ا ٭ہ 
گر ارادہ نہیں ے آئے کا فائدہ اس هەدر ہائنے کا 


دنبا میں جو آکر نى کرے عشق بتاں کا 
نزدیک بارے ہے یہاں کا نہ وہاں کا 


مائند نگیں آپ ہے کاوس میں بڑا ہے 


سشتاق جو کوئی سے برے نام و نشان کا 


کرتا ہوں اسین میں ہو ىا اس کی ولیکن 
ہب لال ہوا حاتا ہے خجلت سے زیاں کا 
ن0 8ھ ۴" 
جھے ے چین رٹھنا ہے دل افکار پہلو میں 
وہ سوۓ کس طرح جس کے رے ہمار پہلو میں 


گرفتاروں کو نیری زلف کے ٹس طرح خواب آوے 
بسان سان رہتا ے انہوں کے خار پہلو میں 
۴ ٭ ک٭× 
ایک دم ہوگئی گر اس ہے ملافات نو کیا 


و۔ذی الحق ء فکر و سطالعسء ص ٢٤۔‏ 


رض 


دلیا میں 'دہنے ”کو سھی 'ذہلاے ہیں بھلے 
پر سے نہی بھلا جو کسی کا بھلا کرے 


مر غلام علی 'ظہر (م ۔ ہےے ا عر+۱۹ ۱ 


ہیر غلام علی ثام اور اظہر تخلص نیا ۔ ان کے جند اد آبعر سمور کے ساىھ ہندوستان 
آۓے ھے اور پھر یہیں کے رو کر رہ گۓ ۔ 'ظہر شاہ جہاں آباد میں نیدا ہوۓ شاہ جہاں 
آباد کے حالات لگڑ جاۓ پر عظم آباد میں سکولت اخبیار کر لی ۔ اظہر کو علم_ قصاحتب 
و بلاغت اور عروض و قوافق میں بڑی مہارٹ حاصل تھی ۔ مبر ضمس الدین فقبر کے شاگرد 
نھے ۔ اردو فارسی دونوں زبانوں مس طابع آزمائی کرے تھے ۔ فارسی شعر ا٦کثر‏ اساد کے 
ہی انداز میں کپتے بے ۔ اپنے زماۓ میں ضف مشہور رے ۔ فارسی کے علاوہ ریضہ میں 
بھی شعر کہتے بھے ۔ نمونں'ٴ کلام حسب ذیل ہچ : 


مہں دیکھوں تجھے اور تو لب کو کوئی گ لکو چاے دوئی خارٴلو 
وفا آشنائی مروت ے دہ حلے راہ میں چھوڑ ببمار کو 


خراماں تجھے دیجھ ‏ ٹبک دری گا بھول یکبار رفتار کو 


ہا کو نہ دینا مبرا استحوان یہ تحفہ ے اظہر سک یار دو 


شاہ نورالحق طہاں بھلواروی (مے ۶ ۔ے۱ہ۱ع) 


شاہ ٹور الحق ء خاہ عبدالحی ابدال کے بی تھے ۔ ہمے۱ع/ ۱۵۹ھ میں پیدا ہووۓے 

آپ کی شادی آپ کے پھوپھا حضرت سچاد کی صاحب ژادی ےہ ہوئی اور حضرب سجاد ے 

بعد آپ ہی ان کہ جانشین بھی ہوئۓے۔ ۵ ہے ۱ع/..٢۱ھ‏ میں آپ نۓ خلافت اپنے صاحبزادے 

شاہ ظہور الحق کو عطا "اور خود گوشہ نشین ہو گۓے اورے ۸۱ ١ء‏ مھ میں آپ 

کا انتقال ہوا ۔ آپ یق تصانیف میں اوراد وظائف کے خنلف رسائل کے علاوہ فارسی کے 

دو ضخم کلیات اور ایک ضخم کلیات سرائی کا بھی ذ کر ے ۔ چند اشعار ذیل می بطور نموند 
کے ہیس خدمت ہیں ء ملاحظہ لیجبے : 
ہویش والوں ہے جو سنتا ے فسانہ تیرا' 

ببٹھا منب پھر کے ہنستا ے دوائه تیرا 


ادنگ 


عقل کو چھوڑ دبا نوۓے تو ہوشیاری کی 
پڑ گیا ام تہاں کیونکب دوائس برا 


مد ٭× ×۴ 
مارے ہیں نظر کے بھالے سے اور دیکھنے میں بھولے بھالے ے 
چارہ گر! ٹک سمجھ سے بھی لے کام موٹ پلی نہیں ہے ٹالے سے 


شیخ غلام علی راسخ لے ء ۔ ۲۲ہ۱ء) 

شیخ غلام علی ام اور راسخ تخلص بھا ۔ جاۓ ببدائس موضع سالیں ے ۔ 
ان کے خاندانی حالات ہنوز پردۂ بارییق میں ہیں جس کی وج ہے ان کے آبا و اجداد 
کے بارے میں الجھ سے نہیں چلتا ۔ تذکروں میں صرف اس فندر ند چاتا ے کہ 
ان کے دادا شاہ جہاں آباد سے نقلٰ مکانی در کے بہار چلے آئۓ تھے اور بھر نہیں کے ہو 
رے ۔ اگرچہ راسخ کی جاۓے پیدائش موضع سائیں ے ء لیکن آنہوں نۓ بچین ہی سے عطم آباد 
میں مستعل سکونٹ اخنیار در لی تھی ۔ نذ کرہ نکاروں کا بیان ے کہ راسخ کو نصوف 
ہے خاص لگاؤ بھا اور اسی لگاؤ کی بنا پر آنہوں ےۓ حضرت بخدوم سرف الدین مباری کی 

رامخ کے معتقداب کے بارے میں اخنلاف راۓ ے ۔ سشٌیعد و سنی دونوں ان "کو اپنا 
ہم مذہب بصور درےۓ ہیں ؛ لیکن رسااب 'ندیم؟“ میں ۹۳ء ہیں سید معین الدین 
قیس عظم آبادی ےۓ اپنے ایک مضموں ”راسخ عطم آبادی' میں راسخ کو غتف دلائل نے 
سی ابت کہا سے ۔ 

راسخ کو شعر و ساعری ہے بھی لکاؤ تھا ۔ آردو اور فارسی دونوں زبانوں میں شعر 
کمہتے بھے ۔ ابتدا میں راسخ بد علی قدوی ہے اصلاح لیا کرۓ تھے ۔ اس کا اعتراف )نہوں 
ے خود اونے ایک شعر میں کا ے ۔ فرماتے ہس : 

نماگرد ہیں گے حضرت فدوی کے ہے سار 
راخ ہوں ایک میں بھی ولے کس شار میں 

عشی ے اپنے بذکرے میں راسخ کا ذ در کرۓ ہوئۓ لکھا ے لہ ان کو مبر تقی میر سے 
بڑی عقیدت تھی اور ھیکشش راسخ کو لکھنؤ لےگئی نھی ؛ جہاں وہ میر کے حلقہٴ نلامذہ 
میں داخل ہوے ۔ راسخ کے دیوان میں ایسے ے سار مغطمع موجود ہس جو اس بات کا 
لبون ہیں کہ راسخ کو میر کی شاگردی پر بڑا فخر تھا ۔ مثل 


۳۹۶" 
راسسخ کو ے مر ہے للمّد یہ فبض سے اون کی بربیٹ کا 


زلدہ ے نام دخرا راسخ سے کون ے ساعروں میں ایسا آج 


سد اختر اورشوی ے اپی کاب 'بہار میں آردو ریا و ادب کا ارنعا“ میں لکھا ے لہ 
راسخ اپا فارسی کلام شاہ نور الحی طپاں بھلواروی دو دکواے تھے ۔ ۶۱۸۹۳ مھ 
میں ان کا کلات خہرالمطابع عظم آباد سے سائع ہوا تھا ء لیک اب ناباب ے ۔ راقم کی نظر 
ہے واسخ کا انک دیوان گزرا ے جو بنجاب یونیور۔ی لائبریری میں موجود ے ۔ رامخ 
کے مطاہوعہ کلیات میں دس مفصبدے ء چند قطعات و راعیات ؛ غغزلیں ء پندرہ مختلف منویاں 
اور جند مرئے موحود بس ۔اختر اورینوی کا کہنا ے کب راسح کی سس بثنودں 
اور بھی ہیں جو مطبوعہ دبوان میں نو نہ البتد آدسی فلمی انسخے میں ان کی آظر ہے 
گزری ہیں ۔ راسخ ۓٴ دلام میں سوڑ و گداڑ کے ساتھ ساتھ نصوف کا رنگ بھی نماناں ے ۔ 
جہاں ان کی شنویوں کا تعلق ے ہو ان کا انداز مر ہے اس قدر مقا بے کہ ہچاننا 
سمشکل سے ۔ چند شعر ملاحظہ ہوں : 


اے عشق امام ہے نو معرا دلیِن ے اسلام ےًے تو مبرا 
تو جان ے جسم اتواں مس ہووے جو الہ ہو نو بھر کہاں می 
ے اک کفتی سوز خفرالى انکوں کا رنگ ے ارغوای 


اگرچە راسخ نے ختاف اصناف سخن میں طبع آزمائی کی ہے ء لکن حقلقب لہ ے کہ 
کامباب وہ صرف مثنوی اور غزل ہی میں ہوۓ ۔ ذیل مس غزلوں کے جند اشعار بطور نمولہ 
پیش کے جاتے ہیں ۔ ملاحظہ ہوں : 
فردوس ہے وه نکلا میں کوچہٴ جاان ے 


روے کو مجرے پہچانا رہ 7 کہاں آدم ک5 
٭× 2 ٭*× 


۹۰۸" 
کفر بھی نو شان جلوہ ہی اسی دلبر کی سے 
شیخ کیوں تو برہمن ہے بر سر پیکر تھا 
دکھ لے ترکےك جو ظارهۂ دلدار کیا 
باۓ پرہیز ے دونا ہمیں بیار کیا 


بنگال کے اردو شعراء 


بنگال کے آردو شعراء بھی پنجات اور سندھ کے آردو شعراء کی طرح تعداد میں تم 
ہیں ۔ تذکرہ لگاروں نے جن شعراء کا ذکر آئسی قدر تفصیل ہے کیا ے وہ زیادہ نر 
شائی ہند ہے بنکال جا کر آباد ہوئۓ ۔ ان کا سلسلہٴ تلەذ بھی شال پند کے شاعروں رٹاہ 
س‌زا مظہر جان جانان اور جعفر علی حسرت سے جا ملتا ے ۔ بھی وج ے کہ ان شعراء 
کا رنگ اہن شا ی بند کے معاصر شعراء کے ونگ ہے ختلف نہیں ۔ ان لوگوں ۓ زیادہ تر 
غزلیں دہی ہیں ۔ کبھیکبھی رباعی بھی الکھی ے ؛ ساق نامہ بھی دکھائی دیتا ے اور یھی وہ 
چیزیں ہیں جو شما ی ہند کے شعراء میں نظر آتی ہیں ۔ موضوعات زیادہ تر عشقیہ ہیں ۔ اس 
ہے ہٹیں نو کبھی 'لبھی اخلاقیات اور اخلاقیات کے بعد ناپائیداریٴ عمر کے مضامین ملتے 
ہیں ۔ یھی وہ رنگ ہے جو شہآلی بند میں میر و سودا ہے شروع ہونا ے اور لکھنؤ میں 
جا کر ختم ہو جاتا ے ۔ اس دوران یہ رنگ شا ی ہند میں مسلسل ارتقا بذبر ہونا رہتا ے ۔ 
بنگال کے آردو شعراء چوٹکہ پنجاب اور سندھ کے مقابلے میں سلسلہٴ تلمذ اور تعلم و تربیت 
کے اعتبار سے شرا ی بند کے شعراء سے گہرا رابطہ رکھتے ہیں اس لبے ان لوگوں کی ماثلت 
بھی شبالی بند کے شعراء سے نسبتاً زبادہ ہے ۔ اس دور کے بنگال کے اردو شعراء کے کلام 
میں جو زبان کی صحت اور بندش کی چستی نظر آتی ے وہ دلی اور لکھنؤ کے شعراء کی باد 
دلاتی ے ۔ بنجاب اور سندھ کے آردو شعراء کے ہاں یہ یبختگی نہیں پائی جاتی ء لبکن پنجاب 
اور سندھ کے آردو شعراء میں تھوڑی بہت انفرادیت نظر آ جاتی ے آس ہے یہ 
شعراء محروم بس ۔ 


دود مند (ے ہے ۱ع) 


چد فقیر نام اور درد مند تخلص کرتے تھے ۔ اودگیر ضلع بیدر (دکن) کے رہنے والے 
تھے اور یہاں ہی پیدا ہوۓ ۔ بچین میں والد کے ہعمراہ شاہ جہان آباد (دہلی) چلے گۓ تھے ۔ 


۳۹ 


دہلی میں قول آزاد بلگرای شاہ ولی اللہ اشتیاق ۓ ان کو انے سالہٴ عاطفت میں لے لیا اور 
ان کی تعلمِ و تربیت یق طرف توجە ي ۔ والد کی وقات کے بعد مرزا مظہر جان جالاں نے 
درد مند کو اپی آغوش شفقت میں لے لیا اور پھر درد مند مظہر کے ہی شاگرد اور مرند 
کہلاۓ ۔ اسی بات کی طرف اشارہ کرۓ ہوۓ صاحب 'عمدۂة منتخبہ* لکھتے ہیں : 


”ان کی (مر‌ڑا مظہر ی) عنادت اور ٹرنیت سے حموعہ' ”دالات ہوگۓے اور فن_ سخن میں 
رتیں شائستد ببدا کیاک۔ سیر نقی میر نے 'ئکاٹ الشعراء؟ میں یوں لکھا ہے کہ صرف اس قدر 
جانتا ہوں کہ مر ڑا مظہر کے نظر یافتہ ہیں اور فح علی گردنزی لکھتے ہیں کہ درد مند 
یىی نممع_ ادراک مزا ۔ظہر کے تجلی کدے سے رون ہوئی ۔ قائم ٤‏ فاسم ء میر حسن ء سفبق 
اور علىی لطف وغیرہ سب ےۓ اسی راےۓ سے انعاق نا ے اور کسی نںذکرہ نگار ے ساہ 
اشتبافی کی التدائی تعلم و ٹرسٹ اور ان کے فبض وائر کا ذٴدر نہیں کا لبکن گان غااب سے 
کہ شاہ صاحب نے دبگر فوض و برکات کے ساتھ ساتھ درد مند کے دل مس سعر و سخن کا 
شوق بھی ضرور نبدا کیا ہوگا ء کمولکە ساہ صاحب بذاٹ خود صادبِ دوفق شاعر تھے ۔ 
مبرا اپنا خیال ے کہ درد سند لیے سے مھ سے ضل ابنا جو فارسی دىوان مکمل 
کر لہا ھا ء فارسی کا یہ شوق ان کو شاہ صاحب کی صحبت سے ہی بدا ہوا ہو کا۔ البتد 
جہاں نک ریختہ کوئی کا تعلق ے : اس کے منعلق درد سد خود فرماۓے ہیں کہ می نے 
مرزا مظہر کی محیت ہے جبور ہو کر رینتہ میں طبع آزدائی کی : 


حبت نے نحجھ کوں کا لاجواب ورنی میں اور رنب کبا حساب 
درد مند کے اس شعر ہے اس بات کو مزید نقوت پہنچی ے کہ فارسی میں 
طبع آزمائی آنہوں نےۓ اہ اشتیاق کی صحبت کے اپر سے کی ۔ 


درد مند نبس سال تک دہلی میں رے اور اس عرصم میں آنہوں نۓ عام و غفضل میں 
کال حاصل کہا ۔ یھی وج تھی کہ بڑے بڑے علام و فضلاء ان کے علم و فضل کے 
متصرف ھے ۔ بلکں خود آن کے استاد اور مےشد مرزا مظہر جانجاىاں ان کے دُاعرانہ اوصاف 
پر نا زکرۓ تھے اور آن کی شاگردی کو باعثر افتخار سمجھنے بھے ۔ چنا جہ فرماے ہیں : 


مظہر مباش عاقل از احوالِ دردمند 'لعلے است این کہ درگرہ روز گار ثبمت 
جس زماۓ میں دہلی پر نادری قہر نازل ہوا اور وہاں زندگی بسر کرفی مشکل ہو گئی 


تو درد مند دہلی ہے بنگال چلے گۓ اور حاکم بنگال نۓ ان کی بڑی قدر کی ۔ بنگال میں ہی 
درد مند کا انتقال ہوا ۔ درد مند کی تارج وفات کے متعلق تذکرہ نگاروں میں اغتلاف ہایا 
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ہہ 


درد مند ربختہ اور فارسی دونوں زبانوں می شعر کہنے تھے . لیکن زنادہ میلان فارسی 
کی طرف تھا ۔ غالباً یہی وجہ نھیٰ ئہ بقول فتح عل یگردبزی ان کا فارسی دبوان +۵ےع/+ونںھ 
ہے مشہور ہو چکا تھا ۔ ان کا یہ فارسی دیوان آج نایاب ے ۔ آردو دیوان کے متعلق کسی 
تذکرہ نگار نے کجھ نہیں لکھا کہ آبا آنہوں نۓے کوئی آردو دیوان تب کا ھا یا نہیں ۔ 
البتہ تذکروں میں ان کے آردو اشعار موجود ہیں ۔ جند اشعار بطور تمونہ کے یہاں درج نے 
جاے ہیں ۔ ملاحظہ ہوں : 


ے غم ہے رقیبوں ‏ کے میرا دل ناتاد 


اس دھڑکے ہے جاتے ہیں سبھی عیش باد 
* ×× 
پرویز کے لذبش.ہ خالبٴ مسرت پر 
سنگے آیا و لیکن سخت آیا فرہاد 
اع ٭ 


"کہشاز ہمین۔ جا گڑرا ناخ کے :غغین 


پرویز جا بھرا ناحقی کے تئیس 


لیکن درد مند کا اصل کارنامہ انْ کا شعری 'ساق امہ“ ے ۔ جیسا کہ نام ہی سے 
ظاہر ے نہ شاعری رندی ء مساٹّی ؛ خمرلہ اور نہ وغیرہ کے ضامین قٌ حاءدل ے ۔ اس 
شاعری کی اہەیت اس اعتبار ہے بھی زیادہ ے کہ آردو زبان میں ان اشعار کو پہلی مرتبہ 
اس قادرالکلامی کے سانھ نظم کبا گیا ہے ۔ شبخ چالد نے اپنے ایک مض ون میں اس 
مثنوی کی خصوصیات کا ذکر کرتے ہوۓ لکھا ے کہ اگرچہ اس ثنوی کی زبان آج ے 
دو سو سال قبل کی ے ء لیکن جو ممکیٹی اور صفائی اس کی زبان میں پائی جاتی ے اور جو 
سلامت اور یختگی اس کے طرز میں پائی جاتی ے اس سے آح بھی ہم لطف اندوز ہوۓ ہیں ۔ 
سب ہی تذ کرہ نگاروں ے اس مثنوی ىی تعریف یق ے۔ مثلا مؤاف 'حموعہٗ نغز؛ لکھتے ہی ۔ 

”ایں ساق نام خیلے مشہور و بر زبان خلق جاری اسے“' 
اور مر حسن ے یوں داد دی ے : 


”ساقی نامہ ہسیار با مک گفتہ و گوہر معانی سفتہ“ 


ا ےم 
خود درد مند کے مرشد اور اسناد سرزا مظہر ےے اس مثنوی کی بڑی نعریف کی سے ۔ 
اس مثنوی کی شہرتٹ اور مقبولیت کا اندازہ اس بات ہے ہی کر لیں کہ عبدالوٰی عزلت تے 
اس ساق نامبہ کے جواب میں ؛ وم اشعار کی ایک مشنوی 'بیان ظہور؛ٴ کے نام ہے لکھی 
تھی ۔ چند اشعار ملاحظہ ہوں : 


اے ساق اے فصل جان ہہار بھی نھا ہارا ممارا' فرار 
بارے بسرے کی بب فصل سے فرامویش کرۓے کی یب فصل ے 
سم ہے گزر کچھ تو انصاف کر خدا سبّی ڈر کحھ تو انصاف کر 
تال ہے ٹک دبکھ گل کا شکوہ کہ لبریز ے باغ +ا دشت و کوہ 
اس آتش سے میرا نب کر دل کباب نی کر میری طاقت کے زہرہ کو آب 
کہ میں جاں بلب ہوں پبالے یق طرح لی ہے مجھے آک لالے کی طرح 


شاہ قدرت ارته قدرت (م کت دے۱١ع)‏ 


شاہ قدرت اللہ نام اور قدرٹ تخاص تھا ۔ حضرت عبدالعزیز شکر بار کی اولاد میں ہے 
تھے اور مبر شمس الدین فقیر کے چچا ژاد پھائی تھے ۔ قدرب کا اصل وطن ىو شاہ جہاں آباد 
تھا ء لیکن وہ ترک وطن کر کے سرشد آباد چلے گئے بھے اور مد آباد ہی مس ۹۰ے۱ء/ 
۵٥ھ‏ میں انتقال ہوا ۔ قدرٹ کے ئُلمتّذ کے بارے میں اختلاف ے ۔ عبدالغفور نساخ 
مؤلف تذکرہ 'سخن الشعراء؟“ ۓ ان کو مرزا مظہر جان جاناں اور جعفر علی حسرت کا شاگرد 
بتایا ے ۔ رام بابو سکینہ اور مؤلف تذکرہ 'عمدہ منتتخبہ؟“ کے خبال کے مطابق قدرب اینے 
چچا زاد بھائی میں شمس الدین فقیر سے اصلاح لیتے تھے ٤‏ جب کہ وفا راشدی اہئی کتابں 
”بنگال میں اردو؛ میں لکھتے ہیں کہ اہ قدرت نۓ خان آرزو کو بھی ابنا کلام دکھایا 
نھا ۔ قدرت ربختہ اور فارسی دونوں زنانوں مہں طبع آزمائی کرتے تھے ء لیکن بقول مرزا علی 
لطف مؤلف 'گلشن ہند“ نظم ریختہ ہر سے تھے ۔ کہنہ مشق شاعر اور زبردست فوت فکر 
کے مالک تھے ۔ کہا جاتا ے کہ شاہ قدرت اللہ کا دىوان بیس ہزار اشعار پر مشتمل بھا ۔ 
لیکن ان کا موجودہ دیوان اس قدر ضخم نہیں ے ۔ اس دہوان کے نسخے انجمن ترقٴ آردو 
پاکستان ؛ ایشیاٹک سوسائٹی کلکتب وغیرہ میں عحفوظ ہیں ۔ میر نقی مر مؤلف تذکرہ 
کات الشعراء' اور باق تمام تذکرہ نگاروں ۓ قدرت کے کلام کی بھی تعرف کی ے ) لیکن 
نہ جاےۓ کیوں میر صاحب ہے ان کو 'عاجز سخن؛ کا خطاب دیا ے ۔ حالالکہ مؤلف 
تذکرۂ 'عمدہ منتخبہ'“ قدرت کا ذکر کرے ہوۓ لکھتے ہیں : 


رر سی 


''شاعر زبردست پر فوت اشعارش یک دست ۔ با مضامین برجستہ و معانی دل 
پسند و عبارب رلگہن و الفاظ مبوط غریب صفحب ایام است و ہسند خاطر 
معنی شناساں سخن رس ۔ طرز شعر گوئیش باہیچ یک شاعرے لہ می ماند ء بہ 
روش خود بب وضع معقول عا۔حدہ چاشنی دارد : تمکنی مضمونش ذابقد بش 
وو ا و 


دوسرے تد ٹرہ نگاروں مثاے مہر حسن ؛ مزا علی وغیرہ ے بھی قدرٹ _کے کلام 
کے معلق ایسے ہی خیالات کا اظہار ٹیا ے ۔ اور یں حقبقت ےکہ فدرت اپنے معاصر شعراء 
میں ایک نمایاں مقام رکھتے تھے اور ان کا کلام درد و تائیر کی جاشنی سے خا ی نہیں ۔ 
ذیل میں کجھ اشعار یش کے جاتۓے ہس ۔ ملاحظہ ہوں : 


۳ کمند حت کا وه زور رہ گیا 
جب با دوست ہاتھ ہے کچھ دور رہ گیا 


اوبر ہے زخم گرجب ہرے ہو چلے ولے 
ناسور تھا جگر میں سو ناسور رہ گا 
٠.‏ ٭ 
جب مسیحا دشمن جاں ہوں تو کب ہو زندگق 
کون رہ بلا سکے جب حخضر بہّاے لا 
جي کو غفلت ۓ خمر ایام کی فرصت ہی نہ دی 
آ" جب جاے رے دن تب میسی مجھتاے ل5 
...ا ۰ہ 
گھر سے جس وقت وہ غارت گر ایمان بکلا 
"کفر ہے گر کیا دیں سے مسلاں نکلا 
ے۔.ٛ ٭ 
دل پر داغ ےے اور حس رد پابوسی -- 
دست امبد ے اور دامنٰ مایوسی ہے 
٭ 
دل گم گشتد خبردار کہ یاں سیںد میں 
تیر بیداد سدا درپے جاموسی ہے 


ہما۔س۔۔۔سہی یی .ساب یٹس 
0 بے ں _۔ 


١‏ سرور؛ بد خاں بہادر؛ نذکزہ ءمدۂ منتہہ ؛ ص ؛ موم ۔ 


سح حٗ‪‫ّص4صو ہے پوےھڈسےوچجججچھے 
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پر آن اک سم ہے ہر لحظد ایک جفا ے 
کوچد تیرا ہے خظاام سا دشت : درا سے 
٭ ع ٭ 
سلتا 'نہین. ”نسی ہے اس ٹررے: کیا امحسی 
ا رب يہ دل ہار دنس سے حدا ہما سے 
* 7 *٭ 
کچھ دبر ہوئی اک نہیں آنکھوں ہے گرے 
منائد دم ما اکں کوی ل خی حگر آيا 
٠ج-٭‏ 
غفات میں لی سام جوافنی نی صد حف 
بی میں ہو ٹک حولک کب وت سحر آیا 


کل 
ہ 7 ہہ 


نواب بر دی شرف (م ۔ ۸۰ ۱ء/٠٢٢۱ھ)‏ 


شرف تخلص اور میر دی ىام تھا ۔ سید جعفر خان صوبہ دار میند آباد کے بیٹے اور 
خان دوران خان ہے بھتجے تھے ۔ نذ کرہ ”'سخن الشعراء؟؛ ء تذکرہ ”'گازار انراہم؛ ' نذ کرہ 
سرت افزا؛ ء نذکرہ عشقی اور 'عمدۂ منتخید' کے دیکھتے ہے اندازہ ہوتا ‏ ےکم یں حضراب 
شرف سے کچھ زبادہ وافف نہ تھے ۔ بہی وحد ے کم ان بذ کروں میں سواےۓ شرف کے 
نام یا ان کے ایک آدھ شعر اور ”تجھ بھی درج نہیں ۔ معر حسن مؤلف ىذ ثذرہ 'شعراۓ آردو؛ 
ے صرف اننا لکھا رے کہ مجھے سرف کو دیکھنے کا نو اتفاق نہیں) البنہ دوستوں کی زبانی 
ان کی تعریف سنی ۔ سرف ء ناصر علی اور جلال اسیر کی طرزائر شعر دہتے تھے ۔ کسی 
مذکرہ نگار ے بھی سرف کی تاریخ پیدائش ہ وفات نہبز ان یتعام و نربیت وغیرہ کا ذکر نہیں 
کیا ۔ ہاں امجموعہٴ نغز؛ مؤلفہ فدرتالل فاسم کے دیکھٹے ہے معلوم ہونا ےکہ فدرت اللہ قاسم 
کو ان کے متعلق اچھی واققبٹ نھی ۔ بھی وحب ے کہ قدرت اللہ ماسم نے ان کے 
متعلق بہت دلجسپ باتیں لکھی ہیں ۔ فاسم لکھتے ہیں : 

”درآخرہا بعلتہ مالیخولیا سبتلا گشتد ؛ خودرا وی کامل بل مکمل می بنداشت 

و سخواست کب علم چدی برافراشتہ با اجتاع اہل اسلام برداختہ برکفار 

پنجاب خروج کند ۔ ىعزم این رزم ىہ بزم علإاء مشائخ نہری شناخت . ... 

شعر صوفبائه می گفت و خود را در این فن .۔سیخ اکر قدس سرہ؛ مبدائنست 

...,., کلامش میمتہ و باکیفت است ۔ خبال بندی بخاب خلےجا دامت , , ,“ 


۴٣۶۳م‏ 
شرف اپنے زماۓ کے مشہور شاعر تھے ۔ ان کے کلام ے اندازہ ہوتا ے کہ ان 
کی زندگی خوشحا ی میں بسر ہوئی ٦‏ .رم ۱ء رھ میں وفات پائی ۔ نمونہٴ' کلام یہ ے : 


قزاق نہیں کہ لوٹ لاے ہیں ہم مزدور نہیں کہ روز پاے ہں ہم 
کیا پوچھتے ہو ںارو حقبقت اہی الہ دیتا ے بیٹھے کھاۓے ہیں ہم 
ا ٭ 


خاکساری میں تردد سخت ے نائثیم سے 
پاؤں میں رنگ رواں کے موچ کی زنیر ے 


نوئیاۓ چشم_ سردم خا کساراں کیوں نہ ہوں 
فی الحمیقت خاکساری نسخہٴ اکسیر ہے 
٣٭‏ 
ے وحدت ے ہوۓ پیری میں کچھ اور سے اور 
صبح دم ہے کشو البتب ہوا پھرق سے 
٠.‏ ٭ 


عکس ے کس مب جبیں کا دل لین آئینہ 
ہم تگ کكکبک دری ے سرزمین آئینہ 


صاف دل کا مر تبم ہے عرش و کرسی ہے ہلند 
جلوەة گر سے آساں زیر زمین آئینہ 

آکگے صفا قلب بس ے تسخیر جہاں 
خاتم, دست ‏ سلہاں ہے نگینِ آئینہ 

اہلٰ دل صاحب ہئر ہیں پر نہیں کرے فنمرور 
ے شرف جوبر بہاں در آستینر آینہ 

** * * 


مبر ابر علی آشنا 


ہیر امیر علی نام اور آشنا تخلص تھا ۔ میر سبز رشد آبادی کے بیٹے نھے اور 
غلام حسین آتش کے ناگرد ۔ اس سے زیادہ ان کے بارے میں آدحھ بھی معلوم نہیں ہو کا 
اور شعر بھی ان کا صرف ایک ہی ملا ے ۔ وہ اب سے : 
حھ کو تو بات کل کی نہس یاد آئنا 


کہۓ ہیں رھز حشر کو دنا حساب ے 


دسواں باب 


نظیر اکبر آبادی 


نظیر ا پر آبادی کا اصلىی تام سد ید ولی ۔ھا ۔ والد کا ام سبد مد فاروق بھاء 
اور وہ ضرفاۓ آگرہ میں سے داے ۔ نطیر ح سے رع میں ببدا ہوۓ اور .سرع میں ان کا 
انقال ہوا ۔ ان کی جاۓ سدائش کے متعلق دو منضاد رواینس ہیں ۔ ایک کے مطابق ان کا 
اصلی وطن دہلی دىھا ء جہاں ان کی نود و .اش بائیس .ال کی عمر تک رہی ۔ ابکن ادر ٹاہ 
اور احمد شاہ ابدا لی کے حملوں کے بعد دہلی چھوڑ کر انہوں نے آگرہ میں سکوئٹ اخیار کی ۔ 
خارجی شواہد کی عدم موجودگی کے باعت قطعیت ہے نہبں لہا جا سکتا آئہ ان میں سے 
کون سی رواٹ صحیح ے ۔ لیکن ىہ درست ے کہ نظبر دہلی ہی میں ہدا ہوۓ تھے ؛ 
چین اور عنموان شباب کے ایام انہوں ۓ وہیں گزارے تھے ۔ تعجب فقط اس بات میں ے کہ 
اپنے عہد کے متعلق ان کے بابرات میر تی میر ء سودا اور مصحفی ہے بالکل ختلف ہس ۔ 
مبر کی بہترین یادیں دہلی ہے وابستہ رہیں ء اور وہ اس کے گلی کوجوں کے برلطف مناظر 
ہے مخبل کی دنیا آباد کرۓے رے ۔ مصحفی کے کلام ہے بھی ہتہ جلتا ۓے کہ انہیں بھی 
دہلی کی ناد بہت ستابا کرتی تھی ۔ یہی حال سودا کا ے ۔ نظ کی نظموں میں اس سفق 
ىا باد, وطن کا کہیں نام نہیں ۔ مگر انہیں آگرہ سے گہرا جذبابی تعلی ے اور انہوں 
ے اس کے سحر آفرین مناظر کا جس ذوق و شضوق سے ذکر با ے ء اس مس جوانیق کے 
اىام کی رنگ ًمیزی د دھائی دیتّی ے ۔ نظیر اگرے کو اہما وطن سمجیے تھے ؛ دہلی کک 
ظزت انہوں نے ھی آنارہ تک نہیں ضا 

جیسا کہ اوبىر کہا گبا ے ؛ نظیر الک سےفہ الحال خاندان کہ چشم و جراغ تھے 
اور ان کے مین اور جوانی کے اىام نہ صرف آسودگ بلک ناز و نعم میں گزرے تھے ۔ ان کی 
نعلیم کا حال معلوم نہیں ۔ البتب ان کے دیوان کے سطالعے ہے ید پتد چلتا سے ئہ انہیں 
فارسی زبان و ادب پر خاصا عہور حاصل بىھا ۔ بعض لوگ !ں کی زبان کے صرف اور محوی 
اغلاط یا عروضی اسقام یا بعض الفاظ کے نلفظ میں مصرفات کو ان کی عدم واەفیت پر 
حمول درے ہیں ۔ لیکن میری راۓ میں ان کی عروضی فروگذاشتیں ء اکثر و بیشتر ء 
سہو کانب سے زیادہ حیثیت نہیں رکھتیں ۔ بای رہا الفاظ کا تلّفظ وغیرہ ء نو ہہاں یہ نہیں 


اح 


ۓَٔ" 


بھولا چاہے کہ نطبر فطرتاً آزاد منش انسان تھے ہ اور جس طرح وہ زندی کے دیگر اسو 
میں معاشرے کے عائد کردہ قوائین سے ے نیاز تھے؛ اسی طرح انہوں نے ساعری 23 


میدان میں بھی انی راہ آپ بنائی - لہذا وہ آزادی کی رع رک دو فرہنگ نوبسوں 
یا عام دستور کا پابند ہیں رکھتے۔ نظیں ہے منسوب کردہ اغلاط ا کر و بیشر ایک عترع 
اور زندگی ے بھربور طبعیت ى جولانیاں ہیں ۔ وہ اغلاط نہیں ؛ بلکہ ان کے ناعرانہ مصرف کی 
مثالیں ہی جاسکی پں ۔ یہاں ایک اور بات بھی قابل غور ۓ۔ نطیر اہی ساعری میں ا دمرآباد 
کے محاورے کے پابند ہیں ء دہلی یا یکھنؤ ے نہیں اور اس لیے انہیں مؤخرالڈ ٹر معایاں 
کے دستور العمل یا روز ےہ سے جائھنا ناربخی اور ادی لحاظ ہے درس نہیں ہوگا ۔ فارسی 
ادب پر نطیر کی جس دسٹرس کا ذکر ثیا ٹیا ے اس کی نائید اس اس سد بھی ہوتی ے 
کی ان کا ذریعںٴ معاس درس و بدربس رہا . وہ فارسی کی سداول نصائبف ہی کا نہ 
بلکہ ابوالفضل ء عرف ہ؛ حاكای اور طہوری کا بھی درس دیتے رے ۔ اس ہے صاف ظاہر 
ے دہ :نہیں فارسی ادب پر 'حھا خاصا عبور حاصل بھا ء اور وہ ۔اعری کے رمورو غوا'عض 
سے بھی بحوی واف ھے ۔ 


یہاں یں سوال پیدا ہونا رے دہ اگر نظر اہک ٹھاۓ پیتے گھراۓ سے تعلی رکھتے 
بھے اور عض اپنی جائیداد کہ حاصل سے فارخالبا ی کی زندگی ہسر کر سکتے تھے ء تو انہوں 
ہے معلتی کا سنہ گکیوق اعتیان کا ائن ن غنا ری اس ی یوں رەم طراز ہں' : 


”اٹھائیسوسں سال گرہ تھی دی سورح مل جاٹ , خلف نىدن سنگیء جو صفدر جنگ 
وریر احمد ساہ کا مونہہ لکا نوا ہے ع۵ی ,بے میں آکرہ آ دعمکا۔ فاضل خان قلعہ دار 
دو دھوالہ دے کر قلعد پر قبضہ جابا ۔ سر بفلک عارس ڈھائیں خانقاہیں باہ کیں ء 
علمی ادارے برباد کے امراء کے گھر لوئۓ اور ملیںٴ عاراب اور سامان ملع ڈیگ لۓ 
گیا ۔ جانی دفعں سوھا رام جاٹ ظالم دو آگرے کا حا کم دنا گیا ۔ اس نے سورج مل ہے 
بپڑھ کر خزانہ کی نتلاض میں رہی سہی فیس اور عا ی ان عارتیں بھی کھودوا ڈالیں؛ اور 
سہر کے ساہوکاروں بر اس فدر ظلم دوڑے کہ ہز آدمبوں نے گھر ىار چھوڑ اکر 
دوسری جگہ کی راہ لی ۔ رفتہ رفتد حلے کے مملے وبران ہوگئۓے ۔ دب مصبتیں میاں ظیر کی 
آنکھوں کے سامنے گڑڑٹی - خوض حالی کا ژتاتہ گدر گا کی ہے اق نظیر بھی حوادت مقامی 
ہے متاثر ہوۓ ۔ مزاج میں شائستگی اور انکسار تھا ۔ زاۓ ےۓ اسا کت معاش کی 
فکر دامن گمر ہوئی۔ پرانی کاریں پاس نھیں ۔ مدرسی کا بیہ احتیار کیا“ ۔ اسی سلسلے 
میں پھر آسی ۓ لکھا ے : 


۔ آسی ء عبدالباری ء دیہاچہ کلیات تظبر ؛ نول 'کشور پریس لکھنو ۵و ھ۔ 


ارس 


کجھ روز کو آگرہ گئے ۔ پھر لوٹ آے ۔ یہاں قلغد دار مرہٹه ”'ہاؤ“ تھا اس 
ے ۔لایا اور سار کی ۔یہاں ہے جھۓ تو نواب بد علی خان جو امراثۓے 
آگرہ سے تھے ء ان کے بٹوں کو پڑھاۓ جاۓ لگے ۔ یہیں ست لالہ بلاس راۓ کھتری ہے 
راہ و رسم ہوگئی اور (اس ۓ) اپنے بجوں کو سبردگی میں دبا ۔ آکحر عمر میں 
راجہ بلوان سنگھ ء والئی کاشی ؛ کی سرکار ے نعلق ہوگیا تھا'! ۔ 

اساۓ ہنود کے ان طویل روابط سے نظیر کی شاعری کے موصوعاب بر اثر بڑا ۔ 
دیوا لی ؛ راکھیء بت اور ہولی ہر اس کی نظمیں ان کے اپنے نوق اور ذاتی دلحسی 
کے علاوہ صحبت کے اس اتر کی نرج|ن بھی ہیں ؛ لیکن بعض نظمیں ابسی بھی ہیں جو ٹھیٹھ 
ہندو اساطیر ىا معنقدات ہے نعلق رکھتی ہیں جیسے ”جم گھٹبا جی؛ ؛ 'لہؤ و لعب گھنیا 
جی؛ : ”گھنیا جی کی شادی؛ ء درگا جی کے درشن' ؛ 'بھیروں کی تعریفۂ؛ ء 'ہا دیو کا 
بیان' ۔ یہ نظمیں ہندوؤں ہے گہرے روابط کا نتیجہ ہی معلوم ہوقی ہیں ۔ 

نطر کے کلام کو ان کے عہد ککے خواص ہیں مقبولیت حاصل نہیں ہوئی ۔اس کے 
اسباپ کی طرف بعض نذکرہ لگاروں نۓ اشاررے کے ہیں ۔ حا لی نے لکھا سے 

”'نظیر ؛ کبر آبادی ۓ تشاید میر الیس ے بھی زیادہ الفاظ استعال کے ہیں ۔ مگر 
ان کی زبان کو اہل زبانکم جاننے ہیں ۔“ 

سیفعد نے ”کلشن ے حار؛ٴ میں لکھا ہے : 


”اس کے بہت سے اشعار سوقیوں کی زبان ىر جاری ہیں ؛ اور ان اشعار پر نظر رکھتے 
ہوۓ اے. سعراء ی صف میں شار نہ کرنا چاہیے -“ 

علاوہ ازس بہنوں کو یہ بھی سکایت ہے کہ اس نے زندگی کی مبنذل اسیاء ؛ مثلاّ 
آاء دال ؛ مکہ کی وغیرہ پر نظمى لکھی ہیں ء جو شاعری کے وقار کے منافی ہیں ۔ مگر یہ 
بات کسی طرح ماننے کے فابل نہیں ؛ کبوٹکہ ان موضوعات سے تو نظیر اکبر آبادی کی 
وسعت جذبات اور انسانی ہمدردی ظاہر ہوی ے ۔ 

اصل بات یہ ےکہ جنگ آزادی (ےن (ع) سے مافبل دوری اردو شاعری میں ابرای ادب 
سے ماخود روایات پر عمل درآمد زیادء تھا ۔ اس کے مضامسن 7 اسالیب اور ذخمرہٴ“ الفاظ 
اور لکھنؤ کے فصحاء کو نظبر ہر بڑا اعتراض ہی با کو اق یا رات ٹکسا ی نہیں ء یا 
وہ ادبی روایات کی پابندی نہیں کرنا ۔ 


سیستے سسے ہے ہد 


27 02 - +000 ووویتروا تو ارس ۱۹۵۱ء ۔ 


ہے ہہ سے ےھ و۔ ممہٛوہ 


۹ 


نظمر ہے ے اعنائی ہاری ناقِداغ ایک سفل .لان ان گئی ے ۔ یہ خیال اس 
قدر اسوار بو چک نها کی بدلے ہوئۓ حالات کے باوجود دٌھاد اىنے براۓ خبالات پر 
مضبوطی سے قائم رے ۔ اس کی 'ماباں مثال ٭آبِ حیات؟“ ے ۔ لیکں نذا درہ بکاروں کی اس 
ے اعتنائی کا رد عصل جنگ آزادی کے فوراً بعد کے زماے میں سروع ہوا ۔ چنا ؟ہ جب 
ضیفتہ لے اپنے دی روک ڈگ ے خار؛؟ میں نطمر کی اخلاق حوبوں کاذ کر در ہوے 
اس کی ساعری نے سوعیانه عناصر کا ذ ذر ڈیا ء ہو نظیر کے ایک ساگرد ؛ قب الد؛ن باطن 
اکر آبادی نے اننے بذکرہ ' سان ے و آن۶ سن سحفت تار مارک شقفاز ار تقو ی۔:۔ 
لکن بطر کی نفاعدہ حایس ئ٤‏ آساز ڈا نثرضاں نے لیا ۔ اس ۓے ابی مشہور نصنیف 
'ہندوسانی انگاشں ڈ دشری؛ کے پیشں لفظ میں نظیر کی ساعری کے وی عغناصر ہر سر 
حاصل ببصرہ لبا ے : اور اسے اردوڈ پہلا عوامی نا ہونی ساعر فرار دی ۓ ۔ وہ 


لکھا ے : 


'صرف یہی الک ساعر ے ؛ جس کی ساعری اہل فرنگ کے نصاب کے مطابی سچجی 
ے“ ۔ مکر ہندوسان کی لفظ ہرسٹی اس کو سرے سے ساعر ہی سلم نہیں ذرتی ۔ صرف 
نطیر ہی ایک ابسا ساعر ے جس کے اشعار ۓ عام لوگوں کے دلوں میں ارہ کی ے ۔ 
اس کے انعار ہر سڑک اور گلی مس بڑھے اور گاۓ جاے ہإں . . . . وہ حقیفٹ میں 
آزاد, ے نوا بھا . . . وہ اصل میں دشا ہے ے تعلی صوف بھا ؛ جس کا اوروں کو صرف 
دعویٰ ہی دعوىل ے ۔ ۔ ۔ جس فسم کے ساعرانہ خیالات اس ہے ان معمولں جیزوں سے 
پہدا کے ہیں جن بر اور ہندوسنانی ساعروں ے نىکھنا یا نو کسر سان سجھا ء یا ان میں 
لکھنے کی قاللیت ہی نہ بىھی ء انہی کو ہندوستافی مفقین ناواسٹ ے اس بات کا نہایت 
یقیبی ثہوب خبال کرتۓ ہیں کہ وہ کوئی شاغعر ئہ تھا ۔ یں حضراب فرماے ہیں کہ '' اس 
ے اس فسم کی مبتذل چبزوں ہر لکھا ے : آا ؛ دال ء مکھی ؛ مجھر ۔ ۔ ۔ اس کا دیوان 
خاصا نصویروں کا ابوان ے ء؛ جس میں ہندوسان کے رہنے والوں کے کھسل ہ تمائے ء 
عیش ٤‏ نفریج ء رٹ ء غم ء دل ء دماغ ء سب کی بولتی چالتی مصویریں نظر آ سکتی ہیں ۔ 
پعض مضامین ۔دت ہے فحش ہیں ۔ مگر سوخی ؛ جو سجی اور جاندار :فاسی کے بے ایک 
جرو ضروری سے اس طرح اس کے کلام میں ملی ہوئی ہوی ے کہ فحس بالکل نظر نہیں 
آنا ۔ سر سے پا تک ظراقت اور لطافت چھائی ےک“ 


”نظبیر ے ىادری زبان کے خزانوں پر اپنا سکہ بٹھ: دیا ے ۔ اس ے اس خصوص 
میں وہ کام ٴ کیا ے جو صرف سلاطین افالیم, سخن ؛ منلا جاسر ء شیکسپیئر کر سکتے ہیں ۔ 
اس نے ہندی الفاظ کو ان تمام خوشن| ترکیبوں میں ظاہر کیا ے ء جن میں وہ ظاہر ہو 


"۲٠٢ 


سکتے تھے ء اور ابی ذات پر جواں مردال الداز کے ساتھ اعتاد کرکے ؛ جو ذکاوت کا 
خاصد ے ء؛ اس ے لفظوں کو نی ترکیبوں اور نۓ معنوں میں استعمال کرے کی جرأت 
ی سے کک 

فیلں کے مام دعاوی ے الفاق کرنا مشکل ے ۔ مثلٌ بد کہ نظبر ایک صوف یا 
معلم اخلای تھا ۔ یا اس کے ہاں فحش اور عریائی نہیں ۔ لیکن اس بے نظیر کے شاعرانه 
حاسن کو نہایٹ زور دار الفاظ میں ے نغاب کیا ے ء اور اسے نظیر کی نثقبد میں ایک 
اعلوٰ مقام حاصل سے ۔ 

فیلن کے بعد منشی سید احمد دہلوی ٠‏ مؤلف 'فرہنگ آصقیہ؛ کا تام آنا ے ۔ وہ 
۰" 

دہلی کے ند کرہٴ شعراء جمع کرۓ والوں ۓے صرف اٹ لکھا ے کہ وہ ایک 

ملاے کتی ؛ صحت الفاظ ے معدٗرا ء ہر گو اور عوام الناس کی بلکہ جہلا کی زبان 
لکیے والا تھا ؛ لیکن میری راۓ میں وہ ہندوستان کا شیکسپیئر اور فطرقی اور عدرق 
مضامین کے بیان میں بد طولكی رکھنے والا تھا ۔ اس ے ادنی سے ادفی اور رئیک نے 
ولیک مضامین کو اس خوں ہے باندھا ے اور عمدہ نتبجب لکلا ے کہ دوسرا نہیں 
کال سکتا“ ۔ 

مولوی سد احمد ایک ہندوستانی اہل قلم اور عالم بھے ء انہوں ۓ بر صغیر کی 
ادبی روایاں ہے فطع نظر ایک ایسے نظریہ کی نائید ی ہے جو مغرب میں بہت مقبول ہے ۔ 
مگر یہ ان کی اپنی راۓ معلوم ہویق ے اور ان کی بیدار مغزی ہر دلالت کریق ے ۔ 


بیسویں صدی کی تنقید میں نظیر کی خدمات کو پوری طرح سراپا گیا ے اور اس 
کی شاعری کا تجزیں معروضی انداز میں بھی کیا گیا سے ۔ عام طور بر جو بانس ‏ ہی گئی 
ہیں ان کا خلاصہ بب سے ۔ 

نظبر کا ذخںٴ الفاظ وافر اور متضّوع ے ؛ اور ا گر ہاں وہ سودا اور انیس سے آگے 
نہیں تو کم از ”ئم ان کے شانہ بشانہ ککدھڑے دکھائی دیتے ہیں ۔ علاوہ اریں ٠‏ الفاظ کی 
موڑ نوڑ ء ساخٹ اور نصرف میں کیا معاصرین اور کیا مناحّرىن ء وہ سب پر گوۓ سبقت 
لے جاے ہیں ۔ 

نظیں کے حافظے کی حیرٹ انگیز وسعت ء تشٌوع اور استخظار کا بوٹ ان کی ٭کبوئر 
بازی“ کنکوے اور بتنگ کی نعریف (نرجلا) 'بلبلوں کی لڑائی؟ اور اس قسم کی بیسویوں 
اور نظموں ہے ملتی ے ۔ لیکن ؛ جبسا کہ اوہ ر کہا گیا _ے صرف ذخیرہٴ الفاظ کی 


"۴ 


وسعت اور اس کے کاساب ا۔تعال کی بنا ہر ان نظموں کو اعلول مقام دىنے کی ضرورت نہیں۔ 
ان چزوں سے ظیر کی صرف دلجسی ہی نہیں ؛ بلکد ڈالی تجرے اور رور سہ کی عام 
دلچسپیوں سے انہاک کا ثبوت بھی ملتا ے ۔ 

العاظ کے بارے میں نظ لا روید ہم عصر سعراھء اور ساخرن ے جدا ے ۔ حام؛ 
مر سی ہیں : مع درد اور سودا سے لے ٹر لاسخ اور اس کے بلامدہ ک .اک مس8قل 
حریک کے زار ائر: زنان کی مصحیح و ہذیب اور مٹروکاب کا ساسل جاری ربا ۔ اس 
حریک کا مقعمد رباں ذو ہندی عنصر ہے ء جس کی بںعبیر عموبا لفظ ''مبندل* سے کی جای 
بھی + ہاک ٹرنا نیا _ ننیجہ سبنکڑوں ہندی الەفاظ ٹکسال ہے اہر قرار دے گے ) جس 
کی وج سے زبان ٭۔دریچ محدود ہوتی چلی گئی ء اور اس میں مجری۔ اور برق کی راہیں 
مسدود ہوگئیں ۔ فارعی سے ماخود الفاظ ہے لی آدمی دوری نہیں ہوسکتی بھی ۔ العاظ اپنے 


با 


انے مخصوص تملا‌رناے رٹھنے ہیں اور فارسی کے الفاظ ہہدی الفاظ کے نىعم البدل نہیں 


نظبر کے ہاں اس کے بالکل برعکس ععل د دھائی دنا ے ۔ ان کے ہاں زبان الک 
ٹھوس ؛ جامد اور غعر ارںقائی چیز نہس دلکد سال ے ۔ وہ ایک عضویہ کی مائند ے ؛ 
جو اپنے گرد و پش ہے مواد حاصں کرکے سو و نما پانا ے ۔ نظیر زبان کے استعال میں 
لاہ بگاہ ے پرواہی کے صرنکب ہوتۓے ہیں ۔ اس کی ببسعر وجد یں ے دہ ان کی آزاد مسنی 
پابندیٴ قواعد کا بار گوارا نہیں درنی ۔ لکن جحینیس مجموعی ان کے مصترفات ان کی خلاق 
کا نتیجہ ہیں ۔ نظبر کے مضامین بھی وسیع اور متنوع ہیں ء اور جہاں زبان ان کا ساتھ 
دیقی دکھائی نہیں دیتی ء ان کی اختراع پسند طبعیت اس میں تصرف کری ے ۔ کبھ یکبھی 
یہ نصلرفات حض تن طبع کے لیے کے جاے ہیں ۔ 

باق رہا ہندی الفاظ کا استعمال ؛ نو ان کی موزونیت یا عیں موزولیٹ کا فیصلہ ان کے 
کلام کے منصفانہ مطالعہ ہی سے ہو سکتا ے ۔ حقیقت یہ ے کہ فارسی کے نتش قدم ہر 
چل کر ؛ اور اس ہے استفادہ کر کے ء اردو ے بہت کچھ پایا ے ء؛ لیکن ہندی سے مونہەه 
٭وڑ کر اس _ے کجھ کھوبا بھی سے ۔ 


سے 


ہاری شاعری کا بشثر خمیر حسن و عشق ہے ے ؛ اور ان کا بان نظر ى شاعری 
ى ایک اہم خصوصیت ہے ۔ یہاں دو باہیں قابل_ غور ہیں ۔ ایک ید کہ ان کی نظموں میں 
روایتی مضامین ہس لم ہیں ۔ دوسرے اں کے احساس حسن میں نصّوریت کا عنصر بہت 
کم ے اور اس میں جسانت ىا ارضیت کا پہلو نمایاں ے ظاہر ے کہ نظیر !ا کبر آبادی 
دنیا و مافیہا کو جا|لیاتی نقطبٴ نظر سے دبکھتے ہیں ۔ مثلا بازار حسن کی طوائف کی چمک 


رس 


دمکس ان کا حسن و جال :ان کے خد و خال ؛ ان کی عشوہ طرازیاں ء غمزہ و ادا ء 
سلبوسات اور زیورات کی دلفریبیاں ؛ ان کے لیے بہت جاذب نظر ہیں اور وہ انہیں بڑے 
شوق سے بیان کرنے ہیں ۔ مگر اس بیان میں داخلی احساسات کا عنصر بہت کم ہے ۔ 
معلوم ہونا ے کہ انہوں ہے طوائف کی سچ دغچ اور زیہائش اور جاذپیت کو معاضرہ کے 
ایک دستور کے مور بر نیش کیا ہے ۔ 

نظر کی حاىت می نہیں بلکہ اظہار حقیقت کے لے یہاں یں بتا دینا ضروری ے کم 
ان دنوں جب ہردہ کی ضدت سے پابندی بھی ء مناع حسن صرف با:ار حسن ہی میں دستیاب 
ہوتا تھا۔ نظبر اس کوچے کا طواف کرتے د دھائی دینے ہیں ۔ ان کا ”پری کا سراپا؛ 
دیکھے ۔ اس میں کوئی ماورائی عنصر نہیں ۔ اس کا نعلق محض حواس خمسہ ؛ خصوصاً 
باصرہ اور سامعہ ہے ے ۔ ید نظم ء جو اٹھارہ بندوں ہر مشنمل ے . شاعر کے احساسِ 
حسن اور فدرٹ اظہار کا ایک فقبد المثال نمونہ ے ۔ ہاں ایک بات کا ذکر کرنا شاید 
ضروری ے ۔ جس زمانۓ کا ہم ذ کر در رے ہیں ء اس میں طوائف لو معاشرق زندق 
میں عزت کا مقام حاصل بھا اور !ہے تہذىب ؛ شائستی . خوش گفتاری کا فابل_ تعلید 
مولہ سمجھا جانا نھا ۔ اے رەص اور موسیقی جسے فنون لطیفہ کا مظہر نصور کہا جانا 
تھا ۔۔ شعر و سخ کی محفلوں میں بھی اس کے لیے آنکھیں بچھائی جاتی تھیں ۔ 


نظیر کی شاعری ق از بربن خصوصیت ؛ جو اسے اردو کے لمام قدیم شعراء سے 
سز کرتی ے ؛ اپنے عہد کی ہو بہو ترجانی یا تصویر کشی ے ۔ یں اس دور کی تمام تر 
زندگی ہر حیط نہیں ۔ اس دور کی زندگی کے بہت سے ایسے پہلو ہیں جن سے وہ ا آننا معلوم 
ہوۓ ہیں ؛ یا یوں کہے کہ ان ہے ؛ محیثیت شاعر ؛ ان میں متار ہوتے کی اپلیٹ نظر 
نہیں آتی ۔ مثال کے طور پر انہیں اہنے دور کے مذہہی یا فکری رجحانات اور دنگر سنجیدہ 
پہلوؤں سے بہت کم واسطہ ے ۔ اس خیال کی تردند میں کہا جائۓ گا کہ اس کی بہت 
سی نظمیں جو حبات و مات ؛ دنیا کی ے نہاتی ء مذمت دلیا ء نرک و تجرید ء نسلم و رضا 
ہے متعلق ہیں ؛ ان کے فکری رجحانات کی ترجانی کرتی ہس ۔ لیکن جیسا کہ ان نظموں 
میں واضح اشارات ہے ثابت ہونا ے ۔ یہ بڑھاے کا کلام ہیں ۔ نیز ان میں وہ انفرادی 
رنگ اور سدب احساس نہیں جو ان نظموں کی امتیازی خصوصیات ہیں جو !یام جوانی کی 
یاد کار ہیں ۔ 


نظیر اردو کے غالبا چچترین بیانیہ ساعر ہیں ۔ اور اینے دور کے ىٌذیبی مشاغل کے 


متشُوع قشے جو انہوں ے کھینچے ہیں ؛ اس ے لاکھوں انسانوں کی دلچسپبوں یىی ایک 
جامع تصوبر آنکھوں کے سامنے کھئچ جاتی ے ۔ ظاہر ے اپنی قوت بیائیہ کو زور دار اور 


وص 


موئر بناۓ کے لے انہیں حسوسات پر انحصار کرنا پڑا ۔ چانجہ بحسوسات کو ان کی شاعری 
کا اہم جزو سلمم کرنا چاہیے ۔ خصوصاً ان کے ان اجزا ی چو بصارت اور ساعت ے 
تعلق رکھتے ہیں ۔ ہندوؤں اور سسلانوں کے بہوارء مثل عید ء بر عید ء ہولی ء سسنٹ ؛ 
دیوالل ان کی چہل ہل اور گما گہەی ء ءیلے ٹھلے ء ازدحام حلائق ؛ شور و شغب ؛ 
رنگین اور زرق برفی ملبوسات ء موسم پرسات ء ٭وسم سرتا ء بھل بھول ؛ نرک5اریاں ء 
می کے بىرنن ؛ چھوۓ بڑے جانور اور نیسوں ایسی جزس اور مشاغل ہ ان سب سے 
اس کے متخبلب کو تحریک ہوی ہے ء اور وہ ان کے ایسے مرفعے سش کرۓ ہس جو 
حقبقت کی برجانی کرۓ ہیں اور جن سے ان واقعات یا اشیاء کی جتی حاگتی ء بولتی جائتی 
تنصویریں اسانئے آأ جا ہیں ۔ ہارے کلاسیی ادب میں اس باللفصل سفّم نگاری میں وہ 
اپنی مثال آپ ہیں ۔ اردو بیانیہ شاعری میں ایسی اظموں ے انک اور جہٹ کا اضافه ہوا ۔ 
چند مثالی ملاحظہ ہوں ٠‏ 


جھلے ہر سے اٹ کر نہاےۓے کی دھوم سے 
شمر و شنسکر ء: سوئہہ۔اں پاے ٦‏ دصوم ے 


پیر و جسواں کو نعمتیں کسیساۓ کی دمصوم سے 
لڑکوں کو عسبسدگاہ میں حاۓ کی دھوم ے 
(عید الفطر) 
٦‏ ٭* *× 
جاۓے ہیں ان میں کتنے بای پسى صاف ہوے 
آئتنوں کے ہاتھ پنجرے ؛ کتنوں کے سر ںہ طوطے 


حقوں کا دم لکاے ٴ پنس پەس کے شاد ہوے' 


سو سو طرح کا کر کر بستار بالدھتے ہیں 
اس آگرے میں کا کیا اے ىار پرے ہیں 
(1گرے کی تیراک) 
١‏ ۔ اس مقالے کے اشعار کی تصحمح اکلیات نظیں اکبر آبادی' م بت سولاتا عبدالباری ء آسی ٤‏ 
سمطبع نول کشور پریس ء لکھنؤ ۱۹۵۱ء سے کی گی ے ۔ 


پرزضں 


مدت ہے ہو رہا ےے جن کا مکاد بانا 
اٹ کے ے ان کو مین میں ہر آن چھت پہ جانا 


کوئی پتارتا ے ٹک موری دیکھ "آنا 
کوئی "کہہے ے چل بھی کیوں ہو گیا دوانہ 


کوئی پکرتا ے لو بہ سان پکا 


5 ۰ 


گرق ہے چھت کی مٴئی اور سائیبان ٹپکا 


۷٠ 


چھلی ہوئی آٹاری .: کوٹهھا ندان پٹکا 
باف تھا اک اسارا سو وہ بھی آن ٹک 


(درسات کی ہہاریی) 


اسی طرح حقیقت نگاری اور مشاہدے کے جھوۓے جھوئۓۓ ان کات ملتے ہیں ۔ بٹالا 
”کورا برنن؟ میں لکھا ہے : 


بوند با ک انف میں جب کھنٹکی 


کِا وه پیاری صدا ے سن سن ک 


وه جو کدورا سفد جھجر ے 
جں کی جاگب ملک جھجر ہے 


یل بوثے سے اس جھمکےك پر ے 

تائن کم خوات با مجر سے 
کبھی 'نبھی چیزوں "نو من و عن بیان کرتۓ کی وج سے نظیر کی حقفت ناری مخیل کے 
عنصر سے خا ی ہو جاتی سے ۔ مگر در حقبقت اسے اس کی حقیقتٹ نکاری کی انہا سمجھنا 
چاہے ۔ اس کی ایک عمدہ مثال 'ناج گنچ کا روضہ“ ے ۔ فاری یہ معلوم کرنا چاہسا سے 
کہ شاعر روضہ تاج عل سے لیسے منالر ہوا۔ لیکن نظم اہنے داثرات یىی جاۓ عارت یىی 
تفصبل دینا شروع ٹر دیتے ہس ۔ یہاں یہ کہنا مقصود نہہں کہ ناترات معقود ہیں ء بلکہ 
یہ واضح کرنا سے کہ جزثیات لگاری ان پر غالب آ گئی ے ۔ نا بوں کہہے کہ وہ اہنے 
تاثر کو خارجی جاہہ پہنا دیتے ہیں : 


"6۳۲۰ 


گنبد ے اس ا زرد بلدی سے رہ مند 
گرد اس کی گمزیاں ہیں جمکتی ہوئی سی جند 
اور وہ کلس جو ے سر گنبد ہے سر بلند 
ایساد ہلال اس میں سذنہرا سے دل بسند 


گید ے نحے اور مّاں ہں جو آس ہاس 
وه بپی برنگ سم پمکتۓے پں خوش اساس 
برسوں تک اں میں رہے تو ہووے نہ جی آداس 
آئیٰ ے ہر طرف سے گل و یاسمن کی باس 


ہیں ہچ بر ب یں کے وه دو ما فدیں جو یاں 


گرد ان ے جال اور مححر ے درہاں 
سنگین گل جو اس ہیں بناۓے ہیں ہ نتاں 
ہی ر0 کلی ؛ مات ْ' رگ و رنگ ے عاں 


حو نقش اس میں ے وہ مسوام نکار ے 


جیسا کہ اوپر کہا گیا ہے ء نظیر کی دنیا حہ۔سات کی دنا ے ۔ ان کے کلام مس شباب 
ک, توانائی اور مسٹی پائی جائی ے ۔ طبیعت می ایسی جولائی ے کہ ا'اط ایک دھارے 
کی طرح ہہے چلے آئۓے ہیں ۔ ظاہر ے وہ دنبا کے حسن اور اس کہ حسن آگیں ظاہر سے 
بہت متاثر ہوۓے تھے گر بہ کہیں معلوم نہیں ہونا آئہ وہ ان کے کشبف ہہلوؤں ہے آلودہ 
بھی ہو حاۓ ہیں ۔ آئے اب نظیر کے موضوعات ىا بالفصل جائرہ لس ۔ 

اسلامی تقریبات سے متعاق نظبر کی نظموں کی بعداد صرف خار ے ۔ اس کے برعکس 
اہل ہنود کے تہواروں سے متعلق نظموں کی تعداد بدرہ ے ۔ ان دونوں میں صرف عداد 
ہی کا فری نہیں ؛ جذبہ اور ذوق و شوی کا بھی اختلاف ے ۔ بات سے لہ ہسلانوں ى 
قریبات میں انہیں وارفتگی ٤‏ شوریدہ سری ء ہاکاہہ بروری : اور ے پایاں لا ابا ی پن کا 
وہ سامان نہیں ملتا ء جو مثال ج2 طور پر ء ہوئی میں پایا جانا ے اور جس کے نظیر 
خصوصیت سے گرویدہ ہیں ۔ یہ تہوار رومیوں کے سیٹرن دیوتا نا باکس ہے سعلق تہواروں 


۱۹ٴ"“؟ 


ہے سملتا جلنا ے ؛ اور اس ۔نہوار ہے نظبر کی لا ابا لی طبیعت کو جو استراحت اور آسودی 
حاصل ہوق ے ء؛ وہ کسی اور نقریب ہے ممکن نہیں ۔ 
نظبر کے رنگک طبیعت کا پتہ ان کی ان نظموں کی تعداد ہے ملتا ے جو ہندو تہواروں 
پر مشتمل ہیں ۔ ان کی بسنت اور دیوا ی پر دو دو نظمیں ؛ راکھی بر ایک اور وولی بر 
دس نظمیں ہیں ۔ نظبر کو اس تہوار ری ہنگامہ بروری ؛ رنگ رلیوں اور عیش و عشرت 
کی پھرمار ہے فطری تعلق ے ۔ یہ فرق لہ صرف شندتِ جذبات میں ے ء 
بلک تصویر کاری اور بر حل بجحور سے بھی واضع ہونا ے ۔ 'شب برات؛ ء 'عیدالنطر؛ ٠‏ اور 
'عیدکاہ ٦کمرآباد؛‏ میں بحر مضارع ؛ مشمن ؛ اخرب ؛ مکفوف ٤‏ حذوب (مفعول فاعلات مفاعبل 
فاعلن) استعال کیا گیا ے ۔ بہ ایک ہموار اور پرسکون حر ے ۔ علاوہ ازس ان نظەوں 
کی مصویر کاری میں بھی کوئی خصوصبت نہیں ۔ اس کے برعکس اہل ہنود کے نہواروں ء 
خصوصاً ہولی پر نظموں کی ہجریں نہابت مترنم ؛ رقصاں اور امیجری ہے بھرپور ہیں ۔ 
مثال کے طور پر ۔ 
پھر انذ کے عشرت کا حا ڈھنگ زین ہر 
اور عیش ے عرصب ہے کیا تنگ زمین ہر 
ہر دل کو خوئی کا ہوا آہنگ زمین ہر 
ہونا ے کہیں راگ کہیں رنگ زین ہر 
بجتے ہیں کہیں تال کہیں رنگ زین بر 


ہولیں نے هابا ےے عجب رنگ زمين بر 
گا کی پکاریں کہیں رنگوں کی چھڑک ے 
مینا کی بھبھک اور کہیں ساغر کی جھلک ہے 
طبلوں کیک صدائیں کہیں نانوں کی جھنک ے 
نال کی پاریں کہیں ٹھلا کی کھڑک سے 
بجتا ے کہیں دف کہیں مہچنگ زمین ہر 
ہوللی ے ایا ے عجب رنگ مین زیر 
سی ہس اٹھا آنکھ جدھر دیکھو آ ہا ہا 
ناچے ہے طوائف کہیں مٹکے ے بھوبا 


"۴۶ 


چلتے ہیں کہیں جام کہیں سوانگ کا چرچا 
اورنگ کو گلیوں ے جو دنکھو تو ہر اک جا 


بہی ے امند در جمن و گنگ زہیں پر 
ہو نے ایا ے عغجب رنگ زمیں پر 


صوتی ناثرات اور بحر کی موسیٹی اور روانی ہے ىوں معلوم ہونا ے جیسے ہولانی دیوتا باکس کی 
محارلبں ولولے مس سرشار ناچتی ء گانی ء دف بجاتی چلی جا رہی ہس ۔ 

قابل_ غور باب ىہ ے کہ مسلانوں کی نغربہات میں نظیر صرف انہیں ىانوں کو دیکھتے 
ہیں ؛ جن سے اس کی طعسکو راہ ہے اور جن کا حسلیات سے نعلق ے ۔ من کھانا بیناء 
حسبتوں کا دبدار اور ان ہے حہل پہل ؛ نوک جھونک ,. ہل ملاب ؛ ے نوشی ؛ 
عشق باری ؛ وغبرہ ۔ بد وہ حبریں بس جن ہے ایک آزاد منش نوحوان کی طبعم کو فطری 
٭ناسبت ہولی ے۔ 

نظبر کی شاعری کی انک اور دلاویز خصوصت قدری مناظر کی نصاوبر ہس ۔ ان میں 
سے پیشٹر موسم برسات ہے متعلق ہس ۔ یں وہ سہانا موسم ے جب ہارے ہاں نہ صارف 
حباتِ السانی میں تموج اور ابھار ہونا ے ء اور زاندگی _بٍ کف معمولات کے خول ہے نکل 
کر آزدی اور مسرت سے ہ مکنار ہوتی ے ء بلک حموانات اور نبانات کی زندگی بھی حسّیات 
تک محدود ہوجاتی ے ۔ یہاں کوئی ارفع یا مافوق الصْبعباتی عنصر نہیں اور یہ پر شاعر کے لے 
اس _ضروری بھی نہیں مگر اشعار میں حرکت اور صوت اور رنگ کی بارش ے جو بھمتی نظر 
نہیں آتی ۔ اس میں ذرا سک نہیں کہ سظاہر فطرت کی اسی جتی جاگتی اور رنگین نصاوئر 
اس دور کے شعراء مہں آپ کو اور کہیں نہیں منیں گی ۔ پر روایت جس کا نظبر نے مہات 
طمطراق ہے آغاز کہا تھا ء انس ی شاعری مس بھی انک سنجدہ حسن کے ساتھ مل"ی 
ے ۔ اس کے بعد حا مو ے اپتی 'برکھا رت؟ لکھی ٤‏ ان کے بعد اساعمل میرٹھی ء 
ے نظیر شاہ اور حمیظ جالندعری اور جان نثار اختر ے اس صنف میں فابل ةقدر اضافے کے ۔ 

بازدین نیز کو قذرت سے فطریٰ لگاؤ ھا ء لیکن قدرت نی نڈم ان کی شاعری کا 
مستقل موضوع نہیں ۔ وہ در حقیقت 'انسان کے؛ شاعر ہیں ء اور وہ بھی اس کے جالیاتی 
ناثرات کے ۔ البتہ انہوں نے بیچھ ء؛ بندرء گاہری وغیرہ بر جو نظمی لکھی ہیں ء ان سے 
ان کے وسعٹ جذبات اور انسان چھوڑ حیوانات ہے ہمدردی کے نشان ملتے ہیں ۔اورہ 
بھی درست ےئ ان کے ہاں فطری مناظر ؛ برسات ء بادل وغیرہ انسانی جذبات کو 
ابھارۓ میں سہمیز کا کام کرے ہیں ۔ ذیل کے اشعار ملاحظہ ہوں : 


ارزضیسں 

کر کہيسں. جڑے۔ گی ھی پوبارن ہر 

چیزوں کا رنگ چھٹ کر حسن و نکھار برہے 
اک طرف اولتقیٰ ک باہم قطار بریے 

چھاجوں امنڈ کے پانی موسل کی دھار برے 
ہر کوه کی کمر تک سبزہ ہے لہلہاتا 

بے ہے میئنفب جھڑا جھڑ پاق ہا ے جانا 
وحش و طیور ہر مل اک مل کے ے ہہاتا 

غوغا کرس ہیں مینڈک جھینگر ے غل یاتا 

-03جْھجھ,ھ 

کاللں گھٹا ہے ہر دم برسیں ہیں مینں کی دھاریں 

اور جس میں اڑ رہی ہیں بگلوں کی سو قطاریں 
کوئل بھیپے کوکیں اور کوک کر بکاریں 

اور مور مست ہو کر جوں کوکلا چنگاریں 
کال گھٹائیں آ کر پر اسمنت تل رہی ہیں 

دستاریں سرخ اس میں کیا خوب کھل رہی ہیں 
رخساروں بر بہاریں ہر اک کے ڈھل رہی ہیں 

شبم کی بوندیں جسے ہر گل پہ تل رہی ہی 
ساون کی کال ی راتیں اور برق کے اشارے 

جگنو چمکتے بهرۓ جوں آساں پب بارے 


×× +٭ .٭× 


ہاتھوں میں ہیں پر اک کے بھولوں کی لال چھڑیاں 
بجلی چمکتی پھرق اور لگ رہی ہس جوھڑیاں 


کل پرندوں کے جو اوپر بوندبں ہیں مینہ کی پڑیاں 
برسیں گویا ہزاروں اب موتیوں کی لڑیاں 


"۴۲۱۸4۹ 


برسات وا ی نظموں کے لے نطیر ے مواد مشاہدے پ مود اس ۔ لیکن اس کے 
ساتھ ساتھ انہوں ۓ بندی شاعری : خصوصاً برج بھاشكا کی ان رواںدات ک کو بھی اپنایا ے جو 
عرصہٴ دراز ے موسم برسات ہے مخصوص پر ۔ شاعری جس طرح اپنا مواد زندگی ہے 
0400 سے ؛ اسی طرح وه ادب او, دی روایات سے بھی استفادہ درتی ے ۔ 
خیالات صدیوں ہے ہندی شاعری ٴپ جزوِ لاینفک بن چکے ہی ۔ ہندی گے ؛ دو ؛ 
خیال ؛ ٹھمری ٤‏ ان سب کي اساس ہی ربات اور روایات ہں ۔ نظبر نۓ انہیں روایاٹ کو 
اینی شاعری مں سم و کر برسات کے مصامین مس گرائی اور وسعت کا اضافہ کا ے اور 
ان یق وجب ے الاک بؿؾذس اور معاشرے کی بزمی زندی کا دورا نقشہ ہارے 
آ جاتا ے : 


سامنے 


اب برہمنوں کے اوبر ے سخٹ ے قراری 


0 


ہر بوند ىارف ےٗ سنے گپر کٹثاری 


بدلی ک, دیکھ .صورت کہی ہں باری باری 
ے سے نس ی بباے اب کے بھی سدھ ہاری 


جب کوئل ابی ان کو آواز سے سنایق 
ستنۓ ہی خغم کے مارے چھایق ے امڈی آی 
یف بی دھن کوسن کرے کل ہیں کہی حا 


بت پول اے بپيہے بهٹی ے میری حھایق 


ہے جن کی سیج سوف اور خالل چاربائی 
رو رو اہوں ے ہر دم یب بات ے سنا 


پردیسی ۓ ہاری اب کے بھی سدھ بھلائی 
اب کے بھی چھاؤنی جا پردیس میں سے چھائی 


کتنوں نے انی غم سے اب ے یہ گت بائی ۱ 


ےۓے گھر میں جھولا ڈالا نے اوڑھنی رنگائی 
پھوٹا پڑا ے چولها ٹوٹی بڑی کڑھائی 


"۳۰ 


کہا جاتا ے کہ نظیر ایک عوامی داعر ہیں ۔ اگر اس سے یہ مراد ے کم وہ اردو 
شاعری کی اشرافی اقدار ہے متحرف ہو کر اپنے گرد و پیش کی زندگی کی عکاسی کرت ہیں ء 
اور ایسے موضوعات کا انخاب کرتے ہیں جو دوسررے ہم عصر شعراء اور متاخران کے یہاں 
یا تو یں ہی نہیں یا بہت کم ہیں ؛ تو وہ درحقیقت ایک عوامی شاعر تھے ۔ دیوالی ء 
ہولی ء میل ٹھیلے ء چرند پرند ء تربوز ء خربوزہ اور می کے برتن ذو نظم نا موضوع بنایےۓ 
ہے ید ظاہر ہوتا ے کہ انہیں زندگی کی جزثئیات ےس بہت دلچسپی نھی اور انہیں معلوم بھا 
کہ روزسہ کی زندگ انہی چھوئی چھوٹی اور بظاہر ے وقعت جیزوں ہے س کب ہے ۔ 
لیکن ان نظموں اور اس قسم کی دوسری نظموں سے بہ نتیجہ نکالنا بھی شاید درست ئہ ہوگا 
کہ وہ آج کل کے مفہوم کے مطابق ایک عوامی شاعر کہے جا سکتے ہیں ۔ آج کل کی عوامی 
شاعری ایک شدید طبقاتی شعور کی ہبداوار ے ء جس میں عوام کو خواص کے لم وسمم 
کا شکار یا پھر ان سے برسر پیکار دکھایا جانا ے ۔ نظیر کے یہاں یں نقطمٴ نظر نوس ملتا 
اور لہ وہ اس زماۓ کے کسی شاعر کے کلام مس ملتا ے ۔اگر وہ درسات ہے متعلق 
نظموں میں ان عورتوں کا ذکر بھ یکرتے ہیں جو کام ان و شادمان ہیں ء (یہاں امیر غریب 
کی کوئی تخصیص نہیں) ان کا طرز بان سراسر معروضی ے ۔ نظیر کے ہاں واقعیت ے 
مگر وہ حسینّات ہے گزر کر اقلم دل میں داخل نہیں ہوے' ۔ 

نظیر کے عوامی شاعر ہوۓ کی تائہد میں ان کا 'آدمی امہ“ پیش کیا جاتا ے ٤‏ جس 
سے یہ نہچہ اخذ کبا جاتا ے کم نظبر مساوات کے علم بردار تھے اور ان کی نظر میں وہ 
تمام امشازاٹ جو اخلاق اقدار ء زر و دولت ؛ عہدہ اور خاندان ہے فائم کے جائے ہیں 
حض سطحی ہیں ۔ حقیقت یس ے کہ امیر ء غریب ادابی اعالی ء زاہد و رند سب انسان 
ہیں اور اس لے برابر ۔ غور سے دیکھا جاۓ تو اس نظم سے بد معئی نہیں نکلتے ۔ نظیر کا 
متصد یہ بتانا نہیں کہ سب انسان برابہر ہپس ء بلکہ وہ زندگی کی بوقلەونی اور مدارج_ حہات 
کو واضح کرے ہیں ۔ وہ کہتے ہیں کہ عجہب بات ے کہ حیانِ انسانی ایک وحدت 
ہوے کے باوجود اس قدر متنسُوع ے ۔ اس میں اس قدر باندی اور ہسی ے ء مثلا 


دنیا میں بادشاہ ے سو ے وہ بھی آدمی 
اور مفلس و گدا ے سو ے وہ بھی آدمی 
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و ۔ اس راۓ ہے اتفاق کرنا مشکل ے ۔ مثال مس جو اشعار پیش کیے گے ہیں ان ہے بھی اس 
راۓ کی ٹاید نہیں ہوتی ‏ بلکں سکاٹ لینڈ کے عوامی شاعر رابرٹ برنزی مشہور نظم 
فور آدیٹط“ نظیر کے آدمەمی ٹاہے سے ایک کم تر نظم ے مگر اسے 'مام دلیا اس یی انسان 
دوستی اور سساوات کی آئینہ دار تصور کرق ے ۔ ۔ ۔ مدبر عمومی 


نمض 


زر دار ے نوا ے ؛ سو ے وہ بھی آدمی 
نعمت جو تھا رہا سے سو ے وہ بھی آ۔می 
ٹکزے حو ہانگتا سے سو ہے وہ بھی آدمی 


مسجد بھی آدمی ےۓ بنائی ے یاں ہاں 
پنتے ہیں آدمی ہی امام اور خطہ خواں 
پڑھتے ہس آدمی ہی قرآن اور از ہاں 


اور آدمی ہی ان ک چراۓ ہیں جویاں 
جو ان کو ناڑیا ہے سو سے وہ بھی آدمی 


ُ۴ ۔* 


نظبر ی شعوری زندگی کم و یش چھنر سال بر عبط ے ۔ ظاہر ے کہ ان کی 
ساعری کا رنک یکساں نہیں ہو سکتا ۔ وہ کلام جس کا اوپر جائزہ لبا گا ے ء اور جو 
در حشقت ان یىی ناعری کی جان اور اس کی شہرت اور بقا کا صامن ے ء عالم_ سباب کا 
کلام ے ۔ ایک اور حصہ ان کی ان نظموں ہر مشتمل سے جو ادھیر عمر ىا بڑھاے میں کہی 
گئیں ۔ یہ نظمیں سراسر اخلاق مضامین پر مشنمل ہیں ۔ دنیا کی ے ثباتی ء عیس و عشرت 
کی اہائداری ء ہوت کا اگزنر ہونا اور ایسی اور نظمیں عالم_ اسردگ میں لکھی گئی ہیں ۔ 
ظاہر ے کو غل سنا نید بیو کا سے ند سی وی اور اقوام 
کی حالت بالکل ایک سی ہے ۔ وہی نظیر جنہوں ۓ دل کھول کر دادٴ! عشرب دی بھی ؛ 
اب مزون و مغموم نظر آے ہیں ء اور پرانی نادوں میں کتھوۓ تھوۓ دکھائی دیتے ہیں ۔ 
طبر کی ان نظموں میں جذیں ے ء انفرادیٹ نہیں ۔ ان کا اظہار ایسے اسلوب میں نہیں ہوا 
جو رباعیات عمر خیام کی طرح انہیں ابک جاوداں حقبفت ہا دے ۔ نظبر کو بقاۓ دوام 
ایام, جوانی میں کہی ہوئی نظموں کی ندولت حاصل ہوئی ۔ اخلاق نظموں کی وجہ سے نہیں ؛ 
البنہ نظیر کی ایک خوں یہ ے کہ وہ کبھی کبھی اہی نا کمہوں اور ناس ‌ادیوں ہر ہنستے 
بھی دکھائی دیتے ہیں ء مثلا : 


تھے ہم جوائی میں بہٹ عشق کے ورے 
وہ کون ہے گل رو تھے جو ہم نے نہیں گھورے 


ر١‏ ۔ یہ بات بھی غّل ظر ے ۔ حیاں انسانی کی چہل پل ک دەردضی سرع کشی کو داد عشرت 
ے مترادف کرنا درست نہیں معلوم ہونا۔ ۔ ۔ مدیر عمومی 


سے 


"(۲۲٢۲ 
اب آکے بڑھاے نے کے ایسے ادھورے‎ 
پر جھڑ کئے ء دم اڑگئی ء پھرۓے ہیں لنڈورے‎ 
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دریا کے تمائے کو اگر جاویں تو یارو 
کہتا سے ہر اک دیکھ کے جائے ہو کہاں کو 


اور بس کے ضرارت سے کوئی بوچھے ے بدخو 

کیوں خیر ے لیا خضر کو ملنے کو چلے ہو 
گر جائیں طوائف میں ہو لگتی ہیں سناتے 

کیا آۓ ہیں حضرت ہمیں ھرآن بڑھاۓ 
ہنس ہنس کوئی پوچھے ہے مازوں کے دو کاۓ 

ٹھٹھے سے کوئی پھیٹکے ہے تسببح کہ داۓ 


گو جھک کے کمر پاؤں سے سر آن لا ے 
پر دل میں نو خوباں کا وہی دھیان لکا سے 


ک5 بپس جسے ”ہم کو پہ ارىان رکا ے؟ 
کہتا ہے وہ کیا بڈھ کو شسطان لگا ہے 


سب اڑ گئے کافر وہ نظاررے وہ جھمکتے 


اب عیش جوانوں کو ے اور بوڑھوں کو دھکّے 


سنتے ہو جوانو ء یں سخن کہتے ہیں ےم ےہ 
کرۓے ہپس جو کر لو وہ مزے عیش و طرب کے 
جاوے یق جوایق نو پهر افسوس کرو کے 
تم جیسے ہو ویسے تو کبھی ہم بھی جوان تھے 


اض 
ایسی نظموں میں وہ جذبات اسافی اور معاشریق زندگ کی ایک جھلک ء زندگ کا ایک 
خاص رخ اس طرح سے پیش "٦ر‏ جاۓ اپں . جس ہیں عنز کا ہک5 سا پہلو بھی پوشیدہ 
ہونا ے ۔ 


نظبر کے بہت ہے کلام لو فحش کہا جانا ےۓ ۔ عور ہے دیکھا جاۓ ىو وہ کلام 
جس پر فحاشی کا اطلاق ہوںا ے الک طرر معاسرت بر تبصرہ ے ۔ اور انہوں ۓے ید 
نبصرہ اس وفت کیا جب ان کے مزاج مہ وارفگی اور ے بای بھی ۔ علاوہ اریں ان دنوں 
راۓ عامہ بھی حنسی معاملاب میں انی دنگ ظر یا سخب گر نہ بھی چتنی آج کی ے ۔ 
پھر ان کے سامنے مستند شعراء ى مثالیں موحود نھں جنھوں ۓ فحش مضامین بڑی آزادی 
سے نظم کے نھے ۔ چنٹائیں اردو لے معدودے حند سعراء کے علاوہ سب کے ”لام میں 
خصوصاً مثنویوں میں ء جنسی معاملات کی کیلم ”دھلا بصاوٹر ملنی پں ۔ 


جہاں تک احلافیات کا نعلق ہے نظم یق فحاسی پر اختلافِ راےۓ مکن ہے ؛ لیکن 
فای لحاظ ہے ان کی عریاں نویسی ضرور فابل اعتراض ے ۔ بات یں ے کہ نطر کی عرباں 
ویسی کبھی کبھی نفلم کے موضوع کی ستنجبدی یا اس کے لب و لہج سے ہم آہنگ نہیں 
ہوتی اور اس ہے مضمون کی وحدت یا ناثر پذىری کو ضعف بہنچتا ے۔ اس کی ایک عمدہ مثال 
اس کا ضہر آسوب ے؛۔ اس نطم میں آ گرے کی بدحالی اور ہاہی کا ذکر کرے 
ہوۓ وہ طوائف کی کساد بازاری کی نفصبلی روداد بینں ک٘رنے ہیں'ء جو مضمون ک 
غم انگیز فضا کے ساق ے اور جس کی وجد ہے نطم کا جموعی اتر زائل ہو جاتا ے ۔ 


نظبر کے دلام میں جامجا جو سوفیتف ملٌی ے وہ ضابطب پسدی سے ے اعتنائی کا 
لبیجہ ے۔ یہی صورت زباں و بیان کے معاملے میں بھی ے ۔ ان کی اہموٴری بھی ایک لحاط 
سے غیر شعوری طور پر اس ے راہ روی کا نتیجہ ے ۔ نظیر ۓے زبان میں فابل قدر اضافے 
کے ہیں ء لیکن کبھی کبھی وہ موقع محل ہے ہے نرواہ ہو کر ء نہانت سنچیدہ مواع پر 
قابل گرفت الفاظ یا زبان اسعال کر جائۓ ہیں ۔ ایسے الفاظ جو ان کے سنجیدہ مضامین کے 
فطعاً ہم آہنگ نہیں ہوتۓ ۔ وہ اپی ہے باکی کی ڈرنگ میں دس حسوس نہیں کرتے کہ سنجبدہ 
مضامین کے لیے سنجیدہ زبان ہی مناسب ہے ۔ مثال کے طور بر وہ ابی ایک نظم بسوان 
'بسنت؛ میں شدید ے نکی کے انداز میں لکھتے ہیں : 

حب پھول کا سرسوں کے ہوا ا کے کھلتا 
اور عیش ی نظروں سے نگاہوں کا لڈنتا 


١‏ ہارے خیال میں نظم کے اس جزو میں ایک ہلق نے طنز بھی مضمر ے ۔ ۔ ۔ مدیر عمومی ۔ 


برفمد 


ہم نے بھی دل اپنے کے ت٢‏ یں کرکے بھتتا 
اور ہنس کے کہا 8ار ہے اے لکڑ ھوتا 


سب کی ہو بسنتیں ہیں پہ یاروں کا ہستا 


یہاں فافیے کے الفاظ قاری پر گراں نہیں گزرۓ ء بلکہ وہ شاعر کی آزاد روی ہے محظوظ بھی 
ہوتا ہے ۔ لیکن جب وہ خیمر کی لڑائی؟ کا آغاز ان انعار ہے کرے ہیں ۳ 


کیوں ہو ئہ برا غم ‏ ۔ے خوارج ک5 دھاڑا 
جڑ ببڑ سے کفر ان کا ہکیوں جاۓ | کھاڑا 
گھر طلیش خالف کا ہوے کیوں نہ اجاڑا 
لے نام على' جب کہوںد لاکار جاڑا 
دریاۓ فلک کا بھی دہبل جاۓ کڑاڑا 


اور بعد میں لکھتے ہیں : 
جوں رعد کے ہونا ے گرجۓ میں جھنگڑا 
یا 
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یوں چاب لیا جیسے چباۓ ہیں سنگھاڑا 


تو ہم حسوس کرتے ہیں کہ خیال اور بیان ے ربط اور ے میل ہو گئے ہیں ۔ کہا جانا ۔رے 
کہ نظیر کی اجنہاد پسندی ۓ انہیں نقصان پہنچانا ے ۔ لیکن اگر ان میں جنّدب لی ہوی 
اور وہ موجہ افدار کی ترجانی کو اپنا لئحہ عمل بنا لیت تو انٰہیں ادب میں وہ مقام حاصل 
نە ہوا ء جو آج کل حاصل ے ۔ نظیر کی زبان سادہ اور رواں ے ۔ اس میں فارسی اور 
عربی کے الفاظ کی تعداد نسبتا کم ے ۔ لیکن حسب ضرورت انہیں عمدگی ہے استعال کیا 
گیا ے ۔ جو لوگ اس ک غلطیوں کو اس کی ے علمی کا لدجد سمجھے ہیں انہوں نے 
غالباً اس کے کلام کا بغور مطالعد نہیں کیا ۔ البتہ یہ اعتراض درست ے کہ الفاظ کی 
صحت اور موزونیت کے سلسلے میں انہیں وہ ذوق سلم حاصل نہیں جو بعض غعتاط اور 
دقیقہ سنچ شعراء میں پایا جاتا سے ۔ 

نظبر کے ہاں صنائع بدائع کا استعال کم ہے ۔ اوسط درجے کے شعراء انہیں عض 
اظہار قابلیت اور نزئین, کلام کے لیے یا قلأت مواد کو چھپاۓ کے لے استعالکرتے ہیں ۔ 


"6۶۴۲۲۵ 


نظر کے ہاں موا۔ کی کوئی "می نہیں ؛ آنہوں ے جو کحیھ کہنا ے وہ ے تکان اور 
ے تکلاف کہتے لے جاے ہیں ۔ البتہ بہ درست سے کہ ان کے کلام مہی ہمواری نہیں ۔ 
لیکن یہ اہمواری بہان ا غجز نہیں ؛ سہل انگاری کا نتیجہ ے ۔ نظیر کے لے شاعری ایک 
مشغلہ ے ۔ وہ شاعری میں عرف ریزی کے قائل ہی معلوم ہوۓے :اور شاید اس میں 
پسبار گوئی دو بھی کاق ۔خل ہے ۔ 


زس کو شاعری سے انکم فطری مناسبٹ ے ۔ اس کا ایک بڑا ہوب بجحور ٤‏ مناسب 
اور فن کارانہ استعال سے ۔ نظیر کے ہاں اکثر و یوین اسلوب اور ٭وضوع ہیں مکمل 
ہم آہکی ملی ے ؛ جسا موضوخ ویسا اسلوب ۔اگر موضوع زور دار ء ولولہ انگیز یا 
قدرٹ اور نوابائی تا حامل ے تو اسلوب بھی اس کے مطابق ہودا ے ۔ مثال کے طور بر 
اس کی جن ہولی وا ی نطموں میں وارفیق کا اطہار ے وہاں اسلوب میں بھی نعەکی ء 
سرعت ہ زی اور طراری ے ۔ اسی موضوع پر جن نظموں کا لب و لہج دھیا ے ء ان 
ہیں ضبط ہے کام لبا گبا ے ۔ کمونکہ موضوع کا تقاضا یہی ىھا ۔ استعارہ اور شبیم۔ ذو بجا 
طور پر شاعری کی جاں کہا گیا ے ۔ نی کو ان کہ اسعال میں کوٹی خاص فضیلت 
حاصل نہیں ۔ ان یىی شاعری پینکر بیانیہ با وصفیہ ے۔ حس میں تحیسنل کی رنک آمیزی کے 
اىکانات مقابلہَ محدود ہوتۓ ہیں ۔ رواَی نشبیہاب اور استعاراب اس کے ہاں بہٹ لم ہیں ۔ 
جو ہیں ان سے اس کے ذاتی سشاہدے کا پت چلا ے ۔ ابک پرانی طرزی ثوی سس 
حباب؛ کی تعریف یوں ک گئی ے : 


ہر حباب اس کا نزاکت جوش نھا موج کی نھا ی ػ وہ سر بوس ھا 
کس ے دبکها اس سوا چنا ہوا آب پر الٹا کٹورا' سم کا 
کس نے غیر از اس کے دیکھیں بھالیاں آبے پر چینی کی انی پبالیاں 


اسی نظم میں 'گرداب؛ کے متعلق یہ اشعار ہیں : 


اف بڑا پھرنا بھا وہ ایسا شگرف چاک کے ہعراہ جوں پھرتا ے ظرف 
اس کی گردش میں وہ چکر خاص نھا جس ہے حیراں دامن_ رقاص تھا 


9 رر ےو سور یں ہو حشضت 


رفص و سرود ی عفلوں ہے نظیر ٴی دلچسپی کی غاز ے - 


ٔٴ) 
اسی قسم کی چند اچھی نشبہہیں 'برسات کا لطفٴ میں بھی ہیں ۔ اس کی زبان نصیدے 
۴٦‏ ے ء اور اسے سودا کے قصیدرے در منقبت امیرالمومنین اسد اللہ الغالب علی ابن ای 
طالب“ سے یک گونہ مسًّابہت ہے ۔ فرق یہ ہے کہ سودا کے ہاں زیادہ نر خیال بندی 
سے اور نظیر کی نظم میں واقعیت کا رنگ زیادہ نمایاں ے : 
ساقیاا موسم برسات ہے کیا روح افزا 
دیکھ کچھ نازگی' صنسنر ے چون و چرا 


کھل رہے ہیں درو دیوار پہ ابواب بہشٹ 
اآرہی ہے چمن_ خلد کی ہر گھر ہیں ہوا 


دیکھ سیزوں کی طراوب کو زمیں پڑھتی ے 


ہرگ انچار وہ سرسبز ہیں اور ترم و (طیبں 
فالٹل حلدٴ جنت انہیں کہے تو با 


لوہ و صحرا میں وہ ۔بزی ے کہوں کیا گوا 
خقمل ىازہ آدسی ے ابھی یاںن دی ے مھا 


الغرض دشت تو ہیں کار گیر سخمل سبڑ 
اور جو ہیں کوەہ تو ان پہ بھی زسرد ے فدا 


جان سے کرتی ے اب نزہت و خضرت وہ سلوک 
جیسے غنچوں ہے لسیم سحر اور کل ہے صبا 


سے زین چمن و باغ جو ہانی سی سفید (ق) 
اس میں اب عکس ہر اک گل کا ے بوں جلوہ ما 


عقل کہتی ہے تامل سے جسنے دیکھ کے یں 
طشتر بلور ےے اقسام_ جواہر سے بھرا 


۲۴۲۲ 


شاخ پر گل ہے یں عالم ے کہ ججسے مبوب 
سرخ دستار بسر رکیتا ے اور س۔بز با 


ہلتے اس لطف سے ہیں بھگے ہوۓ نازہ نال 
جبسی ہو نارنیں دلبر کے منماے کی 'دا 


جیسے نادی میں پسند آئی سے نوب۔ یىی عدا 


رو بھی جمکے ے اور دہکے ے ایسی بردم 
س ظط ۔ جح 
جس ے کیا کیا امنڈ اور جھوم کے آے ے گھٹا 


اس ۔یاہ ابر میں یوں اڑے ہیں بے جسے 
لب سالدہٴ سی یس در دداں کی صنا 


بدلیاں دلے ہس وه رنگ ئئہ ہر ہساعت 
جن ہے ہر نک پد ہو مافنی کے ارژنگک غدا 


اس طرح بریے ے جھڑیوں کو لگا کر باراں 


ے اسی کے سبب عالم میں حیان پر نے 
شاہد اس بات یق ے؛ حی من الا ء کی نندا 


جگنو اس طرح چمکتے ہیں کہ وقت سنەار 
ماتھے بر ہاتھی کے شنگرف ے گویا چھڑکا 


نظیر کی تشبیہات میں تلاش اور جسنجو کا پت چلتا سے ۔ ان میں ے ساخنہ پن بہت کم 


ہے ۔ نظیر نۓ صنعتِ تجسم کا بھی اسنعال کیا ے ۔ اس کی مثالیں اس ک لیچرل شاعری 
اور ہندوؤں ہے متعلق تیوہاروں ؛ غصوصاً ہولی ہیں ملتّی ہیں ۔ یہاں کوئی نصننّع یا آورد 
نہیں ء بلکہ مٹاظر فطرت خود بُود انسانی روپ دھار لیتے ہیں ۔ اس کی ہو سرتاہا ایک 


غجسم ے جسے ایک رنگ بھری ء چنچل رقاصہ کی صورت میں پیش کیا گیا ے ۔ 


راہ 
نظبر کے حسن کلام کا ایک سہب نکرار حروف یا اصوات ے ۔ اس صضعت کے 
برجستہ استعال ہے قاری نہ صاف چالیاتی حظ حسوس کرتا ے ء بلک ١ے‏ معائی تک ردائی 
میں بھی مدد می ے ۔ نظیر کے ہاں یہ ذکرار حروف تبھی نہایت واضح ے اور آلبھی 
:ارک اور پوشیدہ ۔ مثال کے طور پر ذیل کے شعر میں اک٦“‏ کا تکرار واضح ے : 
ثوئل پہبہے دوکیں اور کوک کر پکاریں 
اور مور بست ہو کر جوں کو کلا چنکاریں 


اس کے برعکس ذیل کے اقتباساب میں اس صنعت کا استعال نہایت ہاریک اور لطبف ے : 


(ج) دریا میں مچ رے یں اندر کے سو اکھاڑے 


(م) آ کر کہیں مزے کی ننٹھی پھہار بے 
چہروں کا رنگ چھٹ کر حسن و نکھار ہرہے 


(م) ساوں کی کالی راتیں اور بری کے اسارے 
جگنو چمکتے پھرے جوں آسان پب بارے 


یہاں )١(‏ میں نہ صرف 'ر؛ اور 'م کا تکرار ے بلکہ 'میں؟؛ ”'رے؛ ء 'کے؛ اور 'اکھاڑے؟ 


() میں 'ک“ اور 'ر؛ کا تکرار ے ۔ 

(م) میں ٹک“ ء ”ر؛ اور تٹ؛ کا تکرار ے ۔ 
اس ہے یہ ساد نہیں کہ ان اشعار ی خو کا واحد سبب ٹکراز حروف ے ۔ بلکہ الفاظ میں 
اصوات اور معانی کی ہم آہنگی ے ۔ الفاظ کے تلازمات اور نکرار حروف کے متحدہ عمل ہے 
ان اشعار کی تاثر آفرینی بہت بڑھ گئی ے ۔ : 

اوپر کہا گیا ے کہ نظیر کی شخصیت کی ممایاں ترین خصوصیت زندگی کی نڑپ اور 
زندگی کی حرکت ہے عبارت ے ۔ نظیر کے جوانی کے کلام کو اول ہے آخر تک پڑھا 
جاۓ ؛ آپ کو اس میں برابر حر ٴدئت کی موجودگی کا احساس ہو گا ۔ نظیر کو زندگی کے 
صرف ان پہلوؤں سے دلچسپی ے جن میں طاقت : توانائی اور حرکت ے ؛ ایسی زندی 
جس میں چہل پہل ء گہا گہمی ؛ ہنکاىہ پروری ؛ شور و غوغا ے ۔ اس لے ہمیں اس 
میں ے شبار منحصرف نصاویر می ہیں یا ایے الفاظ جو براهِ راست حرکت پر دلالت کرےۓے 


۴۲۹َٔ[ 
یں . نظیر کی ماعری می ہر جگد جلنے پھردت ء بھیڑ + :ڑکا ؛ دەڑ بھاگ ء ہنسی ٹھٹھاء 
سیر تماشا اور رلل بیل ے ۔ نظیر کو شاھری کو ىکون اور خاموشی سے مطلق لگاؤ نہیں ۔ 
نظبر کی اہک مشہور نظم :ہری کا سرابا؛ ے ۔ حال لزرتا ے کہ حبوب کے 
جسم واعضای یہ مصصسّوری غبر حرگی ہو گی ۔لیکن نظ م کو دیکھے ء حرلت سے 'بریز 
ے ۔ مثال کے لیے صرف جار بند نقل کے جاۓ ہیں' : 
ہر جنبش میں سو جھتکاریں ؛ ہر ایک فدم پر سو جھمکے 
وہ چنجل چل جوانی کی , اوضی الڑی ء بے ہے 
کلفشوں یق کھٹک ء داہن کی جھٹک ؛ ٹھو کر ی لکاوت ویسی ہی 
مذکور ئروں کا اب بارو اس شوخ کے کیا کیا چنحل پن 
کجھ ہاتھ ہلیں ؛ کچھ پاؤں ہلیں ء پھڑ کے بازو ء تھر کے سب تن 
کالی وہ بلاء تا ی وہ ستّرء انی کی ناوٹ وبسی ہی 
دہ شوخی پھری ٤‏ ستابی اہک آن کبھی جلی لہ رے 
چنجل ؛ اچبل ؛ مٹکے ؛ چٹکے ؛ سوکھولے ڈھانکے ہنس ہن سکر 
فہقتہں کی ہنساوٹ اور غضب ء ٹھٹھوں کی اژاوت ویسی ہی 
کحھ شور جوانی اٹھتی کا ؛ چڑھتا ے امنڈ کر جوں درنا 
وه سینی ابھرا جوش بهرا وه عالم جس کا جھوم رہا 
شالو کی اکڑ؛ جوبن کی تکڑ؛ سح دھج کی سجاوٹ وسی ہی 
ایسی ہی غزل ایک لڑکے کے سرابا ىیان کرے سے منعلق بھی ے اس میں بھی صوق حسن 
اور حرکت صوق کی آبہزش لڑکے کی شوخی اور بالکین کی نہات مؤثر نصور پش 
کری ے : 
7 
نظر ہڑا اک بت پری وش نرا یىی سچ دھج نی ادا کا 
جو عمر دیکھو تو دس برس کی ء ید قہر و آفت غضب خد کا 


جو شکل دیکھو نو بھولی بھالیء جو باتیں سنےتو میٹھی میٹھی 
یہ دل وہ پتھر ؛ کہ سر اڑا دے جو نام لیجے کبھی وفا کا 


ا ۔ فاضل مقالم نکار ۓ حرکت کا تصور جو پیش کیا ے وہ ایک انا اقطہ ہے ۔ لیکن اس لکتہ 
کی زدادہ وضاحٹ اس ”سراپا سےخن؟“ سے ہوتیق ے اس لے یہ نطم کا اقتباس ادارے کی استیزاد 
ے۔۔۔۔مدیر عمومی ۔ 


۰" 
جو گھر ہے کے تویہ قیامت کہ چلتے چلتے قدم قدم ہر ۱ 
کسی کو ٹھوکر؛ کسی کو جھٹکاء کس یکو گا ی ؛ نپٹ لڑاکا 
یہ راہ چلے میں چلبلاہٹ کہ دل کہیں ے نظر کہیں ہے 
کہاں ا اون چا ء؛ کہاں کا نیچا ؛ خیال کس کو قدم کی جاکا 
یں چنجلاھٹ ء بب چلبلاھٹ؛ خبر نہ سر گی لہ تن کی سدھ بدھ 
جو چبرا بکھرا؛ بلا ہے بکھرا ٤‏ نہ بند باندھا کبھی قبا کا 
کلے لپٹنے میں ہوں شتاىی کہ مثل بلی کے اضطرابی 
کہیں جو چمکا چمک چم ککر ء کہیں جو لپکا تو پھم جھپاکا 
نم وہ سنبھالے "'نسی کے سنبھلے ء فہ وہ مناۓ مۓ کسی کے 
جو قتل عاشق بب آ کے بھلے تو غبر کا ہھر نہ آشنا کا 
نہ وم لہ لفرٹ لہ دو رکھہنچنا بہ لنگ عاشق کے دیکھنے ہے 
جو بنا ئھٹۓ ہوا سے لگ کر تو سمجھے کھٹکا لگہ کے پا کا 
حتاووے الفت ؛ جڑھاوے ابرو ادہر لگاوٹ ادھر تقابل 
کرے تسم جھڑک دے ہر دم روش ہبٹلی چلن دغا تا 
نظیر ہٹ جا برے سرک جاء بدل لے صورت چھبا لے من کو 
جو دبکھ لوے کا وہ سنمگر ؛ تو ىار ہو کا ابھی جھڑاکا 
حرکت ہلا آواز بھی ہوسکتی ے ۔ لیکن اکثر اوقات حرکت اور صوت لازم و ملزوم ہو 
جاتی ہیں ۔ نظیر کی دلیا ہر قسم کی آوازوں ؛ خصوصا بلند آوازوں سے لبریز ے ۔ 
نظبر کو روشنی ہے عشق ے ۔ چاند ء سورج ء ستارے اور تمام چمک دار چزیں 
در حقیتت ان کی اپٔی جودت طع اور رجائیت کی ترجانی کرئے وا ی علامتیں ہیں ۔ 
مثال کے طور پر : 
چاند ہلورس لیتا تھا اور کھلی تھی چالدی 
چمکے تھییں تار نار میں من ی جھلک ذری ذری 
چھوٹیں تھیں ماہتاب کی لہروں میں ماہتابیاں 
واہ ہوئی تھی رات کو چاندیق کی اجالیاں 


زی 


کیا لی چمن میں شب کو واہ ہرہے تی نور کی جھڑی 
لسوۓ تھہی چہسانسلق پسڑی 
* 4 4 
جلىی کی شکلیں ہنستیاں ؛ بوندیں پڑی برستیاں 
لی لق جککگاہٹیں ء رند رہا تھا گڑگڑا 


0 ٭٭× + 
یوٹاک سنہری زیب بدن اور ہاتھ چمکتی بچکاری 
×× کا 8 


منە جس کا ہو چاند کا ٹکڑا اور آنکھ بھی ہے ک پیالی ہو 
روشثی اور چمک یی بہئرین مثالہں کے کی پعراکی' میں دیکھے ۔ 
حمنا کے پاٹ گویا صحن چھن ے بارے 
پپراک اس میں پیرس جیسے کہ چاند ۔ارے 
منہ چاند کے ے ٹکڑے تن گورے پیارے بیارے 
ہریوں ہے بهر رے ہیں متعدھار اور کنارے 


7ون کھڑے یں پعریں اپنا دکھا کے سیم 
سبنں چمک رہا ہے بعرے کا جوں نگننہ 


یہاں اس کی انسائی جسم ہے والہائہ مہفتق کا بھی اظہار ہوتا ے ۔ نظیر کو جس 
طرح بلند اصوات اور حرکت ہے اور رونی ہے دلچسبی ے ؛ اسی طرح رنگوں ے بھی 
خاص لگاؤ ے ۔ جب وہ قدرت کا کوئی سرفع ىا مرد یا عورت کا ىَثہ باندھنے ہیں تو اس 
کے اس مخغصوص رنگ کا ضرور ذکر ہوتا ے ء جس میں انہوں نے اٴہی دنکھا نھا اور جو 
ان کے متخیدّء میں بسا ہوا ے ۔ لال ء سرخ ء سوسی ء سنہری ء کسانی ) زرد ء سبزء 
سوہا ء گلنار اور کئی اور رنگوں کا اس کے ہاں ذکر عام ے ۔ چند مثااس دی جات ہیں : 


ہر گلبدن کے تن پر پوناک ے اکہری 
بگڑی کلاہی ہلی یا گل انار و 
ہاتھوں میں ہیں ہر اک کے ہھولوں کی لال جھڑیاں 
سبزوں کی لہاہاہٹ کچھ ابر کی سیاہی 
اور چھا رہی گھٹائیں سرخ و سفید و کاہی 
۱> 


رض 


تھروں سے سانوری اور گوریاں نکل چلیاں 
کسنی اوڑھنی اور مست کرتی اچھہلیاں 
مع ہے 
جدھر کو دیکھو ادھر مچ رہی ہیں رنگ رنیاں 
حام برج کی پریوں سے بھر رہی کرِیاں 
٭ تہ ٭ 
جس کلبدے کے تن پر ہوشاک سوسنی ہے 
سو وه بری تو خالں کال یں گھٹا بنی ے 


اور جس پیم سرخ جوڑا رٍ اودذی اوڑہی ے 
اس په نو سب گھلاوٹ برسات کی چھنی ے 
2 3ن عہ 
بدنوں میں کھب رے ہس خوبوں کے لال جوڑے 
جھپکیں دکھا رےے ہی بریوں کے لال جورے 


لہریں بنا رے ہں لڑکوں کے لال جوڑے 
آنکھوں میں چبھ رے ہیں پباروں کے لال جوزے 


اور جس صنم کے تن پر جوڑا ہے زعفرانی 
گلثار سا گلای ىا زرد 


سرخ دھاں 


کچھ حسن کی جڑھائی اور کچھ نئی جوانی 
جھولوں میں جھولتے ہیں اور بڑے ے بای 


حرکت ہو یا بلند اور دل ہذیر آوازیں ؛ چمک دمک یا شوخ اور حمکیلے ۰ 
سے شیفتگی ء یہ سب چیزیں اس کی حسیساتی زندگ کی رنگا رنگی اور تواٹائی پر دلالےَ 
ہیں ۔ حقیقت یہ ے کہ نظیر ایک سو فیصد زلدہ شخص تھے ۔ ان کی زندگی یس راہ ۔ 
جوش ء ولولہ اور طاقت تھی اور وہ عموباً زندی کے ان رخوں ے بنائر ہه - 
ان کی طبیعت ہے اللت رکھتے ہیں ۔ نظبیر کے ہاں ایسے لفظوں کی فراواں 
لحاظ ے اپنے معانی پر دلالت کرے ہس اور جسے صوی آساریٹت کہے ہہ 
ے نظیر کی شاعری اور موسبتی میں ایک وانح ماللت ے ۔ تغمد ترام را 
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٭ہم 

متا رکرتا ہے اور اسی میں اس کی ے پناہ تسّاثر آفریٹی کا راز مضمر ے ۔ برعکس اس کے 
شاعر ابلاغ کے نے الفاظ کا محناج ہے اور الفاظ ء اشیاء ء عوامل ء خیالات وغبرہ کی محض 
مصنوعی یا رواتی علامتیں“ ہوئی ہیں ؛ جنہیں ان انباع اور عوامل ے جں کی وہ 
ممائندگی کرے ہیں سوئی منطقی یا طعی مناست ہس ہونی ۔ چونکہ شاعری میں قاری یا 
سامع نے درمبان الفاظ کا تا بہردہ حائل ہوں سے اور شاعر بالواسطہ الفاظ کے ذریعے اظہار 
خیال کرتا ے ء٤‏ اس لیے اس کا اثر انٹا نیز اور فوری نہیں ہوتا جتا کہ سوسیقی کا ۔ یہ 
درست ے کہ شاعر صرف الفاظ کے ععاى کا دست نگر نہیں ہوتا ء بلک وہ الفاظ کی 
اصوات اور ان کے خصوص تلازمات ے بھی پورا فائدہ اٹھاتا ے ۔ پھر بھی جذبات کو 
براء راس برانگختب کرۓ میں موسیقی کر سعر پر تفوق حاصل ے ۔ نظیر کے کلام میں 
ایسے الفاظ کی تعداد جو براه راست اىنے ہەانی ہر دلالت کرتے ہیں بہت زیادہ ے ۔ معافنی 
اور آصوات کے اس ارباط: ہے۔ لہ ضرف ان کر معا قالفور ذہن- تکس ہؤ..جاے ہیں ء 


نظیر کی شاعری میں یں صوق الفاظ 'مام ۔ر طاقت ؛ حرکت توانائی کے مظہر ہیں ۔ 
ان الفاظ میں حروف حاے (ک ۔گ) اور حروف کامی (ث ء ڈ) بکثرت پاۓۓ جائۓ ہیں ۔ 
ان حروف کو ادا کرے کے لیے سانس کو حلق یا حنک میں روک کر دفتاً 
چھوڑ دیا جاتا ے ؛ جس ہے بھٹنے یا دھاے کی آواز آتی ے اور آواز میں گھمبیرتا ؛ گرج 
اور اونجا بن ہبدا ہوتا ے ۔ 


انگریزی زبان مہں لفظ ٦‏ ؛ٴ٭ :080:110 صرف ان الفاظ کے ا لے استعال کیا جاتا ے 
جو آواز کی صوتی تقلید با ترجانی کرتے ہیں ؛ اور جن کا عق سان ےہ نات لیکن چند 
جدبد زبان دان ان الفاظ کو بھی صوتی اشاردت کے تحت لاتۓے ہیں جن کا تعلق قّوتِ 
باصرہ سے ے ؛ اور جو صوق اعتبار سے روشنی پر دلالت کرے ہیں ۔ 


نظیر میں ایسے الفاظ یق تعداد جو سامعہ با باصرہ سے تعلق رکھتے ہیں ہت زیادہ ے ۔ 
ان مہں سے چند ایک نفل کے جائے ہیں ۔ 

جھنکار ء بکار؛ جھنک ؛ کڑک ؛ گمک : جمک ہ حگمگاہٹ ؛ جھپک ؛ چھڑک ؛ 
نھلک ؛ حھلک ‏ دمک ؛ جھلک ؛ جھمجھاھٹ ؛ جھڑاکا ٠‏ گڑگڑاھٹ : تھرک ؛ کھنک۔ 


نظبر آدثر اوفات ان الفاظ کے نکرار سے متعلقہ عوامل کی طوالث ؛ اعادہ یا افراط 
اکر طاہر کرے ہیں ۔ ثلڑ 


م ٣۳م‏ 


بے تھا مينه بھی جھوم جھوم 
جھاجسون اہسئنڈۂڈ امىہنڈ پہڑا 
بىانی پہڑے حفیسیک جھ بک 
ملتے ہں دوڑ دوڑ کے باہم جینٹ جھبٹ 


جیسا کہ اوپر کہا گبا ے ٤‏ دہ اافاظ صوقی اعتبار ہے طاقت ؛ نواائی اور شسّدت عمل ىا 
شلدت جذبد کے مظہر ہیں ۔ نظبر کی جوانی کا کلام دنکھبے ۔ آپ کو ہر جگہ یہ یا اسی 
قسم ہے اور الفاظ ملیں گر ۔ پھر ان کے پڑھاے کا کلام دنکھے ۔ اد عاصر وہاں مفقود 
ے ۔ اس سے یہ نتیجہ لکلتا ے کہ یہ متحُرک اور روشن الفاظ ؛ متحرک تصاویر: 
رقصائی اور زر دار بحور ان کی بھر پور زندگی کے ترحان ہیں ۔ 
نظبر کے لسانی تصرفات کو بھی اس افزوئیٴ حیات سے منسوب کیا جا سکتا ے ۔ 
زندگی اور خسلاق لاام و ملزوم چیزیں ہیں ۔ لیکن جب زندگی کمزور ہو جانی ے اور اس 
کی قسّوت اختراع مدہم پڑ جاتیق ے تو وہ پابند ہوکر رسوم و قواعد کا سہارا لینی ہے ۔ 
نظ کے الفاظ میں نصرف ؛ ان کا اہی صرضی کے مطابق موڑ نوژ . ان کی نوانائی ؛ ان 
یىی آزاد طبعی اور مروجہ رسوم و روایات کی بندٹوں ہے النحراف کا ایک اہم پہلو ے ۔ 
ابھی تک ان صوتی الفاظ کے خوش آیند ہہلوؤں کا ذ کر رہا ے۔ لیکن ان کا الک 
دوسرا بہلو بھی ے ۔ جس کا ذکر ضروری ہے ۔ نظبر کی قسّوت تخلیق ان کی قسّوٹت انتقاد 
کے مقابلے میں بہت زیادہ ے ۔ وہ آدثر اوەات انی تخلبقی رو میں ہہہ جاے ہیں ۔ ان صوق 
الفاظ کو کبھی کبھی بلا ضرورت اور عموباً بار بار استعال کرتۓ ہیں . جس ہے ان کی 
تار آفریٹی پر برا اثر پڑنا ے ۔ علاوہ ازبں . ان حوتی اثرات کے ے تحاشا استعمال سے 
وہی نتائج برآمد ہوتے بس جو مثال کے طور ہر انگریزی شاعر سّون برن کے ے اندازہ 
حروف اور نکرار اور مشرنح حور ہے ظاہر ہوتے ہیں ۔ ان صوتقی ثاثراب ہے قاری یا سابع اىنا 
مسحور ہوتا ے کہ وہ اصوات ہے گڈر ”کر معانی نک پہنچنے کی کوشش نہیں کرنا ۔ 
تنظیر کو اردو ادب میں ایک ۔فرد مقام حاصل ے ۔ انل کا دائرہ عمل اگرچہ 
حسوسات نک حدود ے ۔ لیکن شالباً ان کی بقا ا راز اسی میں مضمر ے ۔ فلسفہ اور 


١‏ ۔ ہارے خیال میں نظیر عمداً معروضی نقطہٴ نظر ہے اپنے ناثرات کی ترجانی کرتے ہیں ۔ اس ہے 
ان کا مقصد یہ بھی ہو سکنا ےک وہ زننی کے کوتا گوں مشاہدات کی اس طرح عکاى یکریں 
جس میں ایک دور کی پوری تصویر ہارےساسے آ جاۓ ۔ اس طرح زندگی کے متبدل پہلوؤں پر 
جو ٹکرار ان کے ہاں ماتی ے اس میں ایک خقیف انداز ہے طنزیہ تبصرہ بھی مظمر نانا جانا 
ے۔ زمدیر عمومی) 


رص 


نظریات حیات تبدیل ہوتے رہتے ہیں ۔ کتنے شاعر ہیں جنہیں اپنے عہد میں اس لیے شہرت 
حاصل تھی کہ انہوں نے ایک نۓ نظام حیاٹت کا تصور پیش کیا ۔ زمانہ آگے نکل گیا ہے 
اور آج ان کا وہی حال ہے جو ہہارے عجالب گھروں میں عہد عتیق کے باقیات کا ے ۔ 
اس کے برعکس وہ شاعر جو زندگی کے ابدی حقائق کو اینا موضوع بناتا ے ؛ وہ وقت کی 
دست برد اور زندگی کے ىدلتے ہوۓغ نظرنات ہے بستعئی ہ دنیاۓ ادب میں ایے لے ایک 
مسنقل مقام پیدا کر لینا ے ۔ بہی حال نفار کا بھی سے ۔ اس کی نکاہ اگرچہ حیاتِ انسانی 
اور قدرت کے خارجی خد و خال تک عحدود ے ء لیکن ان مس کچھ اسی جاودانی کشش 
ے کہ انسان ان سے نہ کبھی سیر ہوا ے اور نہ ہو کا۔ 


نظیر مسرٹ اور شگفتگی کے علم بردار ہس ۔ ان کی تصور کشی سے ہم ہر زندگ 
کے حسعن پھلو ممایاں ہوۓے ہیں اور ہم حسوس کرے ہپس کہ زندیق مس کتی 
دلفرببیاں ہیں ۔ 


اقبال ۓ ایک جگہ لکھا ے : 
لازم ہے دل ہے پاس رے ہپاسبان عقل 
لیکن کبھی کبھی اسے ننہا بھی چھوڑ دے 


نظیر عقل کی پاسبانی کے بالکل فائل نہیں , اور بعض کے نزدنک بی ان کی بڑیکمزوری ے ۔ 
وہ تمام عمر اپنے ان اشعار پر کار بند رے : 


چھوڑے دانش کی خوش اسلوبیاں دنکھے دیوائب ؛ن کک خوییاں 


فاضل ۔فالہ نگار ۓے نظیر اکہر آبادی کی غرل کوئی کے بارے میں کچھ نہیں کہا ۔ مگر ان 
یی غزلوں کا بالاستعاب ٭طالی کرتےۓ سے کئی غزایں ایسی مل جا:یں گی جن می ناثر کی 
صداقت اور الفاظ کا حدسن موثر اور مکرنم انداز یس موجود ہوتا ے ۔ ذیل میں دو غزای درج 
کی جاقی ہیں ؛ جو قلبی واردات اور خلوص کی حامل ہیں ۔ ایک بات التہ کہنا ذروری ےکہ 
نطیر آکبر آبادی ساید بسیار گوئی کے ناعت بعض دفعہ سنجیدگ اور ابتذال میں فرق نہیں 
جانتے اور اعلی حسن بیان کے مموئے پیش کرنے کرے رکک تراکیب یا تذل بندشیں بھی 
:اندھ لیتے ہیں ۔ مگر ہم باں ایک پوری غزل اور دوسری کے نین اشەار پیش کرتے ہیں ؛ جن 
ے ان کی قدرتِ ىیان اور شّدتِ جذبات کا اندازہ ہو سکا ے : 
۱ بس ترستے ہی جلے انسوس! باۓے کو ہم 
(ہقیں حاشیہ اگلے صفحے پر) 


م٦‎ 


ہے ایا شادمانی کیجیے . نے کلف زندکلف کیجے 
دیکھیے وارننقل کی شادیاں کیجیے دل کھول کر )زادھاں 


(گذشتد صفحے کا بقیں حاشیہ) 
ے بھی ہے ء میٹا بھی سے ؛ ساغر بھی سے ء ساق نہیں 
دل ہیں آتا ے لگا دیں آگ ہیخاے کو ہم 
کہوں نہیں لیتا ہماری تو خبر ء اے ہے خمم 
کیا ترے عاشق ہوۓ تھے درد و غم کھاۓ کو ہم 
ہم کو پھنسنا تھا قفس میں ٤‏ کیا گل صیاد کا 
بس ترستے ہی رے ہیں آب اور داۓ کو ہم 
طاف ابرو میں صتم کے کیا خدائىی رہ گئی 
اب تو پوجیں کے اسی کافر کے بتخاۓ کو ہم 
باغ میں لگتا نہیں ء صحرا سے گبھراتا ے دل 
اب کہاں لے جا کے بیٹھیں ایسے دبواۓ کو ہم 
کیا ہوئی تقصرہم ہے توبتا دے اے نغظبر 
تاکہ شادی مرگ سمجھیں اہسے سص جاے کو ہم 
غزل دوم (تین اشعار) 
اس کے شرار حسن نے شعلہ جو اک دکھا دیا 
طور کو سر سے پاؤں تک پھولک دیا جلا دیا 
پھر کے نگاہ چار سو ٹھہری اسی کے رویرو 
اس ے تو میری چشم کو قب تما بنا دپا 
تیشے کی کیا جال تھی یہ جو نراے ے ستوں 
تھا وہ ممام دل کا زور جس نے ہاڑ ڈھا دیا 


(مدیر عمومی) 


گیارھواں باب 


ہدوستان کی تار ہیں یہ حقیقت ضربپالمثل کی طرح مشہور ے کہ جسی ے دلں ہر 
قبضہ کبا ء وہ گویا پورے بّر صغیر پر متصرف ہو گیا ۔ اس کی وجد بں ے کہ جس طرح 
خلافتٹ راسدہ کے زماۓ میں اور اس کے کچھ عرصد بعد تک مکے اور مدینے کو ملک کے 
فرمانروا کے انتخاب میں سب ہے زیادہ دخل رہا ء اسی_ طوح دلں کو اسلامی سلطنت کے 
ام سے کر ے۸۵؛ء تک کی جنگ آزادی تک بر صغیر میں ہر اعتبار ہے سکزی 

حیثیت, حاصل رہی ۔ یہاں تک کہ جب مغلوں کا اقتدار رو یہ زوال ہوا تو دِلّی کی تجہذەی 
زندگی کے آثار رام پور ء عظم آیاد اور اودھ تک بھیلتے چلے گۓے ۔ اس مکزیٹ سے بہت 
ہے اہم نتایج برآمد ہوۓ ۔ اس لیےصروری ۓۓےکہ دِی کی سکزی اہمیت کے اسباب و عوامل 
اور اس کے نتائ کو زیر محث لایا جاۓ ۔ 


خلیق احمد نظامی نے مغلوں کے دور زوال کی دہلی کے متعلق لکھا ‏ : 
”سلطنت دم توڑ رہی تھی ء لیکن ذہنی شعور ابھی دہ نہ ہوا تھا ۔ کچھ 
بیدار مغز انسان تجدید و احیاء کے نئۓے راسے تلاض کر رے نھے ۔ ان تمام 
کونشوں سے باوجود دہلی دھوپ اور چھاؤں کا شہر نھا ؛ یہاں خانقابیں بھی 
تھیں اور ضراب خاے بھی ء مدرے بھی تھے اور قار بازی ے اڈے بھی ۔ 
دہلی کی یں متضاد خصوصیات اس زمانے کے بہت سے لوگوں ک زندگی میں بھی 
پائی جانی تھیں ۔ لوگ بڑی عقیدت اور ارادت کے ساتھ خانقاہوں اور مزارات 
پر حاضر ہوے تھے ۔ پھر اسی جوش اور ولولے کے ساتھ طوائفوں کی عفلوں 
میں شرکت کرتے تھے ۔ ان کی رندی اور مذہبیت ساتھ ساتھ چلتی تھی ۔ لە 
, رندی مذہبیت پر غالب آقی ؛ نہ مذہبیت رندی پر“' ۔ 


دہلی کے لوگوں پر ے در ے جو مصیبتیں نازل ہوئیں ان پر غور کیجے تو معلوم 
ہوگا کہ وہ سیاسی زوال کو بھی ہو سم ھی چاوتے تھے اس اجال 


انی و عق ات2 ت2 متا من عصض یت ہ٠‏ 


۲٣۴۳٤ 


ھ۸ ےَّ 


کی تفصیل یں ے کہ وہ معاشرہ جو مغل سلطنت کے سیاسی زوال کے بعد فائم پواء 
زوال پذیر معاشرہ ہوۓ کے باوجود مداقعٹ کے کام میں٠‏ مصروف رہا اور اس کی سربراہی 
علاء کی جاعت کرقی رہی ۔ 


دہلی میں صوفیاء ے اپی تبلیغ سے اور ختلف مدرسوں _کے دانش وروں ے اہی نعل 
و ندریس ہے افراد کو اس بات کی طرف منوجہ کیا کہ ان میں کیا کمزوریاں راہ پا گئی 
ہیں ۔ پہلے داخلی انتشار یق صورتٹ تھی ؛ شیعوں ى طرف ہے خطرہ نھا اس لے مغلوں کے 
عہد میں مجدد الف ثائی' نے خاص خطوط پر ایک تحربک چلائی ۔ غیر مسلەوں یی بڑھی 
ہوٹی طاقتوں سے جو خطرہ تھا اس کے خلاف بھی یہ تھریک ایک مؤئر احجاج نھی ۔ 
انیسویں صدی کی دہلی میں خطرہ اندرونی نہ تھا ء فشار بیرونی تھا ۔ انگریز حاروں ارف 
چھا گے نھے ۔ ضرورت تھی کد نه صرف شیعوں اور سّبوں میں بلکہ ہندوؤں اور 
مسسلانوں میں بھی اتحاد پیدا کیا جاۓ گا ۔ تا لہ ایک سیاسی انقلاب روٴما ہو سکے اور 
خارجی حکومت کے دباؤ کا جواب دیا جا سکے ۔ سب جانتے ہیں کہ شاہ ولی اللہ ۓ شیعوں 
کے متعلق کفر کا فتویل دبنے ہے انکار کر دیا ۔ وہ مسل|نوں کے تمام فرفوں کو ابلنک سکز 
پر جتمع ”در دینا چاہتے تھے ۔ صوفیاء تو انسانیت کی عالم گیر برادری کے فائل ہیں ۔ ان 
ک ہا قیعرسی :اور دو ملع سرال کسر ولا ووٹا ات دی باعتے ری 
کرۓ کا مقصد یہ واضح ‏ کرنا ے ”کہ دہلی جس ۓ مسلسل غارت گری ء ہلاکت ؛ بورش 
اور نباہی ا سامنا لیا نهاء اس کے خراج کا دو رخا بن اس کے معاشرق اور سیاسی کوائف 
کا منطقی نتیجد ىھا ۔ اس فضا میں جو مرزا مظہر جان جاناں تک پیدا ہوچی تھی شیعہ سنی 
اختلاف بہت کم ہو چکے تھے اور سےثیہ کے سینے کے امکانات روشن ہو گۓ نھے ۔ سلطنت 
اگرچہ اس صنفر سخن کی بربیٹ نہیں کرقی تھی ؛ لبکن عوام ”دو عقدت مالس عزا میں 
کھینچ کر لے جاتی تھی اور وہاں ے یہ گو اور سوز خواں اپنا کال دکھاۓ تھے ۔ جس کی 
تفصیل آکے آتی ے ۔ 


اس دہلی کے کوائف (ىغلوں کے عہد کی زوال پذیر دہلی) طبعاً ایران میں سہثیہ 
کے ارتقاھ سے متاثر ہوئۓ ہیں اور دہلی کے ثقاقتی حالات ہے رموز کی کرہ کشائی 
سے پہلے ذرا ایران کی طرف دیکھ لینا چاہیے ۔ دہلی کے مشائخ نے اس بات کی طرف خاص 
توجہ دی کہ ہندوؤں اور مسلانوں میں اتحاد پیدا ہو جاۓ ۔ سر‌زا مظہر جان جاناں اپنے 
ایک خط میں اس بات کی وضاحت کرتے ہیں کہ وہ مشرکانِ ہند کے دین کو نفّار عرب 
کی طرح سے اصل نہیں سمجھتے تھے ۔ ان کا خباں تھا کہ ویدوں کو ماننے والے تمام فرقے 
خداوند تعالیٰ کی توحید پر متفق ہیں اور دنیا کو حادث و خلوق جانتے ہیں اور ہندوؤں 


۲19۹" 
کی بت پرستی کو سوفبوں ہے ذکر ہے مشابںب سمجھتے ہیں' ۔ 


اٹھارویں صدی میں جب مغلوں کا اقتدار روب زوال ہواء اس ونت شیعد سنی 
اخنلاف رفع کرۓ کی پوری "دوششیں کی گئیں ۔ ان مصلحین میں شاہ وی اللہ کا مقام سب 
سے بلند ے ۔ جنہوں نے یہ رمز پہچای کہ اس وقت خلفسار اور انتشار کی نوعیت یہ رے 
کہ اغبار ملک پر قابض ہوتا چاہتے ہیں دا غیر مسلم اپنا اقتدار فائم کرنا جاہتے ہیں ۔ 
ثشاہ وی الہ ے ى جا پا تھا کہ امام مساانوں کو سیسہ پلائی دیوار بنا کر علاء ىی بادٹن 
میں ایک ابی مغندر اعت نا دیں جو سکھوں اور دوسرے غارت گر گروہوں کا مقابلہ 
کر سکے ۔ مہہٹہ گردی ہے دہلی میں جوکچھ ہوا نھا وہ کسی ے پونیدہ نہیں ۔ نادر شاہی 
حملے نے دہلی کی جو حالت کر دی نھی اس کے متعلق شاہ عبدالعزیز نے لکھا ے : 
"دِلی کے سریف لوگ شاہ وی الله کۓے قول کےمطابق راجبونوں کی طرح جوہ رکرنۓ با ىال جوں 
سمبت آگ میں پھائدۓ کے لے ئیاز ہو گئے تھے“ ۔ شاہ صاحب نے شیعیٹ کے منعلق اپنے 
موقف میں بندریج نرمی فرمائی ۔ شاہ عبدالعزیز لکھتے ہیں آد۔ ”ایک شخص ے والد ماجد 
سے سیعوں کے کافر فرار دینے کے متعلق فنوعل پوچھا ۔ حنفی فقہہ کا اس باب میں جو اختلاف 
تھا ء والد ماجد ہۓ اس ئو بیان فرما دیا“ (مراد بہ ے کہ شیعوں کے کفر کے معاملے میں 
اختلاف ہے)'۔ 


مغلوں کے عہد میں جو س.لیہ سرائی ہرگ ء ظاہر ے وہ فارسی میں ہوگق ہ مگر اس سے 

حت نہیں پیک ن 'ٹھارویں صدی میں شیعں سّی اخلاقابں اگرچہ سطح پر موجود تھے ء ناہم 
دی کے زادہ دل لوگوں ہۓ عوگیوت یىی بھکی ہے سجھو کرای تھا ءتو آغر ہلت ی 
منقبت اور حسین* و احباب حسین' کی سرلید سرائی ہے کیوں ابا کرے ۔ اس لے اس صدی 
میں خاص طور پر وسط می سلے کی کیفیٹ یہ معلوم ہوتیق ے کہ حالس عزا عموماً ىو برپا 
نہیں ہونیں ؛ لیکں جب ہوقی ہیں اور جو لوگ ان میں شرک تک کرے ہیں وہ ذو سلمم کے اعتبار 
ہے بلند رتبہ سامعین نہ تھے ء بلکہ عوام تھے جنہیں عقیدت وہاں 'کھینچ لے جای تھی ۔ بجی 

وجں ے کہ ا کابر سعراء کے ہاںن سرئید یا ىو کم ملتا ے اور اگر ےار سا 
نسباً دوسری ا ناف سخن کے مقابلے میں بہت بست کی 


28000 (سربب) ؛ 7 مطہر جان جاناں کے خطوط ؛ ہرء بجر دم ؛ ہم اور 
چودھواں خط و نا جو دہلی ۹۹۲ ۱ء۔ 

إ۔ مناظر احسن گیلانی ء تذکرہ حضرت شا ول اق× ہے رو اڈبارء ۹مم تا یم ۔ 
.۶+ ہ۱۹۸؛ ۹ور ؛ کراچی ۹۵۹ ۱ء۔ 


۰م 

اس دور میں نواب ذوالقدر درگہ قلی خانِِ سالار جنگ غخان دوراں کا نذکرہ جن ی 
تاریخ ولادت . ہے ؛ع/+م,ھ ے ء بہت اہم دستاویز ے ۔ انہوں ۓ اٹھارھویں صدی کے 
وسط کی دلی کا ببان جس میں معاشرق مزاج کا دو رخا پن اور اس کی رەز بخفی ے بڑی 
چایک دسی ہے کیا ے ۔ مزاروں کا ذکر ے جہاں عرس منعقد ہوۓ ہیں اور قوالل ک 
گمک سے آسان گونجتا ے ۔ چاندنی چوک کی آب و تاب ے کہ اشیاۓۓ فروخننی جگمگ 
جکمگ کر رہی ہیں اور آنکھوں میں چکا چوند آ رہی ے ۔ مشائخ کبار کے حالات ہیں کہ 
آنکھوں میں نور اور دل میں سرور آنا ے ۔ محفلہاۓ عشرت و انبساط بہ بزم ہاۓ نشاط کا 
ذکر ے ء جہاں پری چہرہ ازنیئیں اور خوبرو اد رقص کرتے تھے اور نغمہ سرائی میں 
لوح فلک ہے داد لیتے تھے ۔ عرزا جانِ جاناں کی نزاکتر مزاج اور بہار طبع کا بیان ے ۔ 
خان آرزو کے ذوق و شوق اور فضل و کال کی داستان ے ۔ اس ‌دوں میں میاں ہینگا کو 
سراہا سے کہ اس کا رنگ چنیٹئی اور لباس یاسەینی سے ۔ اسی طرح نور بائی کی کلوکاری کا 
ذکر کیا ے' ۔ ختصر یہ ےکہ آٹھ دس صفحے ان اداکار ڈیرے دار طوائفوں اور اس دوں 
کے لے خصوص ہیں ۔ یہ نذکرہ جیسا کہ پہلی سطر سے واضح ہوا ے ہے ؛ع|/ ١۱۵ھ‏ 
کی تالیف ے' ۔ 


یہ کتاب اس زماۓ کے مرلیے نکاروں کے متعلق قدیم تربن معاصر ماخذ ے۔ مصنّف 
ے اس زماۓ کے سرلید خوانوں کے لیے علیحدہ جگہ نکال لی ے ۔ مؤلف ۓ جو کچھ لکھا 
ہے . اس کا خلاصد یہ سے : 


'””ذ کر س ید خوالاں . . . . پسر لطف ءلی خاں دیوان جاوید خاں ؛ بہ ظاہر 
بہت بد اندام اور بد شکل نظر آتا ے ۔ لیکن س‌لیه اور منقبت لکھنے میں وہ 
شان و شکوہ (اسلوب ی) رکھتا ے کہ حتشم عہد اور مولانا حسن کاتی کا 
مثیل معلوم ہوتا سے ۔ ریختہ میں منقبت اس طمطراق اور ساز و سامان سے کہتا 
ے کہ باید و شاید ۔ اور مہ یہ میں وہ سوز و گداز کا عالم ہوتا ے کہ کیا 
کہے ! معدون اندوہ ے ء کان الم ے ء ئخزن مصیبت ے ؛ گنجیننٴ غم ے ۔ 
جاوید خاں کے عاشور خاے کا مہتمم ے ء زائروں اور تعزیہ داروں ک 
.و ۔ غالاً روایات اسی نور بائی اور ادر شاہ کی ملاقات کا ذکر کرق ہیں ؛ جس نے یں مصرع پڑھ 
کر کہ ”'ے ناب وصل دارم ے طاقتِ جدائی؟' ء نادر شاہ کی مشار آغوش سے جات حاصل 
کی تھی ۔ 
۔ درگاہ قلی ء ےقع دہلی ء (مرنیہ مظفر حسین لاہور) ؛ اس نصنیف میں سہئ یہ سراؤں کا تو ذکر 
ے ء لیکن مشہور مجالس_ عزا کا عایحدہ تفصیلی ذکر ۔وجود نہیں ۔ 


۱مم 

غاطر تواضح اسی کے سپرد سے ۔ اس کی حرکات (شاید) حسن مورت ہے بری 

ہوں ء لیکن حسن معی پر دال ہس“ ۔ 

اس اقتباس سے جو نتیجے کلتے ہیں ان کا خلاصد یں ے ۔ 

ان دنوں اکابر اسراء کے عاشور خاےۓ (آج کل کے امام باڑے) لازمہٗ زیست تھے ۔ 

ہ۔ مجالس کھلم کھلا برپا ہوتی تھیں ۔ 

٣۔‏ حاضرین و سامعین جلس میں اکاجر و شعراء کا ڈ ٹر نہیں ۔ صرف زائر اور نعزیمدار 
نظر آۓے ہیں گویا مذہباً عقیدب مند لوگ ۔ 

م۔ مشہور شعراء میں ہے کوئی ابنا مرلیہ وہاں بڑھنے نہیں جاتا ۔ 

۵ ۔ مجالس لوگوں کے گھروں میں ہوق. ہیں ۔ عام (یبلک) جلسوں کا رواج نہیں ے ۔ 


برس ےت آغاز 


مسکین و حزین و غمگین ء یں تینوں بھائی ہیں اور ریختد میں مرثید لکھٹا اٹ کا خاص 
فن ے ؛ جس میں انہیں سہارت حاصل ے ۔ تمام شہر میں ان کے کلام کی شہوت ہے ۔ واقانی 
تینوں بھائی اچھا ص‌لیدں کہتے ہیں مضامین عسرت آگیں ؛ الفاظ غم ناک اور الم آور ؛ 
نوحہ خواں اور سوز خواں' ان ہے رجوع کرے ہیں اور ان کا مسودۂ انعار مل جاے تو 
نغاضرن کے ساملے تغر و اخ کا اظبار کریۓ مت یں مہ یہ گو (تینوں) فکر شعر اور 
مضامین کی تلاش میں ہہت کاوش کرے ہیں اور طرز ادااىی جدت کا خیال رکھتے ہیں ۔ 
انہوں نے سئ یہ گوئی کا حق ادا کر دیا سے ۔ اہل پیٹ ے اور حسین و احباب حسین٣‏ 
سے ان کی تحبت اور شیفتگی ظاہر ے ۔ ختاف اچھے گھرانوں ۓے ان کا ماہائہ (اعزازیہ) مقرر 
ئر رکھا ے ۔ اور وہ اتنا معقول ے کہ اچھی معاش کا وسیلہ بنتا ے ۔ اس لیے منقبت کے 
علاوہ یں بھائی اور کسی صنفر سخن کی پرواہ نہیں کرے ۔ 
ان بھائیوں کے منعلق جو دوسرے مصادر اور مآخذ ہیں ان کا ذکر بھی اسی جگہ 
ہو جاۓ تو بھتر ے ۔ تاکہ سلسلہٴ کلام میں ے ربطی واقع نہ ہو ۔ لثُنا الحق لکھتے ہیں : 
”دور ال کے غالباً سب سے اہم مئیہ گو شاعر میاں مسکین بے ء؛ لیکن ان کا ذاثر اور 
کلام بھی تذکروں میں نہیں ملتا ۔ صرف اتنا پتہ چلتا ے کہ ان کا نام میں عبداللہ تھا یا 


ر7 


۔ درگاہ قلی خان ء سرقع دہلی ء ص٥٢٠‏ ۔ 
اصل میں نوا سنجان مس یہ ؛ لیکن سیاق و سباق سے واضح ہوا ے کہ نوحہ خواں اور 
سوز خواں مراد ہیں ۔ 


رمرضص 


سودا ۓ اپنے قصیدہ 'شہر آشوب؟ ے ایک شعر ہیں حوآلہ دے کر ان کا تعارف 


کرایا ے 


97 0 و 
پھر کوئی نہ پوچھے میاں مسکین کہاں ہو“ 


ابواللیٹ صدیقی لکھنے ہیں ”اسکین ؛ حزین اور غمگین کے کلام پر تذکرہ صدر راے 
(نواب ذوالقدر درگاہ قلی خاں صاحپ مرقع دہلی) سے یں نتیجد ٹکالنا غلط تہ ہوا کہ چد تاہ 
کے عہد میں سودا ہے کچھ پہلے ہی سرثید گوئی اور سرثیہ خوانی کا فن ہہت کچھ نرق کر 
چکا تھا اور درگاہ قلی‌خان کے علاوہ اس عہد کے سر نید خوانوں (اصل کلاٹ ہ نوا سنجان سصثید) 
کا بھی ذکر کیا ے جن میں سے کبٔی نامور ہوۓ ہیں“" ۔ 

تجاعت علی سندبلوی کہتے ہیں ”یہ وہ دور تھا جب سرل یہ گوئی ے صوری اور 
معنوی دونولں حیثیتوں سے کوئی تمایاں ترق نہیں کی ۔ یہاں تک کس اس کا کوئیٰ خاص 
رنگ اور مغصوص انداز بھی قائم نہیں ہوا ۔ کبھی غزل کی صورت میں کبھی سربع کی شکل 
میں مرئیے لکھے گۓے ۔ 


میاں سسکین کہتے ہیں : 


قضا ے کربلا میں جب ظر ای مفرر ق 
دں ٹک دیکھیں جالات سُباہت ابن حیدر رک 


پکڑ کر اپنےہانھوں میں لم شمشبر و خنجر یق 
”لہا منظور ے سب فوج یں سبط پہمبر ی٢٢"‏ 


'سیقع دہلی؟ ۓ جن سردم خوانوں کا ذکر کیا ہے ان میں اب سر عبداللہ ؛ 

شیخ سلطان ؛ میر ابو تراب ء سرزا ابراہم ؛ مبر درویش ؛ جامی حجام اور *د نعم رہ 1 

ہیں ۔ اب میں ان کے متعلق سرقع دہلی کے بیانات کی تفلخیص کرتا ہوں کہ کوئی اہم بات 
00 


رک شا یں سس سسسجحےب سے ےسا 0“ ) .-امت۔ش۔ یلدب یل رس الما مال سام حا سے میش۔ےہ×دم مد ےا 


زے نا القءًر و مودا کا دوو اض وی زادارۃ خلق و الوب کرای وو رع 
۔ صدیقی ؛ ابواللیث ؛ لکھنؤ کا دبستان شاعری ؛ ص ؛ مہ ء اردو مرکز ء لاہور 
٭۔ سندیلوی ؛ شجاعت على ء تعارف مرلیہ ؛ "ص ٤‏ ے١‏ ١٠م‏ آباد ۹۹ءعءء 


انیرس 


میر عبداقہ حسین علید السلام کے تعزیہ داروں میں شامل ہے ۔اورندےم'و 
حزیں کے مر تبے ایسے پرسوز انداز ہے پڑھتا ے "کہ سننے والے ے اختیار ہو 
جاے ہیں اور نوحد و فریاد کا شور فلک مینائی تک بہنچتا ے ۔ اس کے انداز 
وحد خوائی میں یں خاص باب ے کہ بہے ہی سے رقت آسبز آواز !ور انداز کا 
سلسلہ شروع ہو جاتا ے ۔ اس کی تکرار میں بھی ار ے ۔ استادانِ موسیغی 
متفق الفظ ہیں کہ کسی شخص نے اس خوی ہے مرلید خوافی کا رنگ نہی 
دکھلایا ۔ مام محّرم میں نوبت نہ نوبٹ لوگوں کے نعزیہ خانوں میں جاتا ے 
اور اسم عزادری بجا لاتا ے ۔ لوگ اسے سننے کے لیے جوق در جوی جمع 
ہوے ہیں اور اس کی فریاد سن کر ثوابِ اخروی جمع آئرے ہیں“ ۔ 
جہاں تک مجھے عدم ے سبداللہ سوز خواں کے کال فن کا ذکر سواۓ ”سرقع دہلی؛ 
ہے اور کہیں نہیں ملتا ۔ 
''شیخ سلطان : پورب کا رہنے والا ے لیکن دافظ کے معاملے میں فصحاے 
ہندوستان کا پیرو ے ۔ موسیفی کے رموز و اسرار سے آشنا نہیں ء لیکنؿ سادگی 
اور پرکاری میں مہت باکمال ے؟ ۔ 
”میں ابوتراب ع اس کے سرلیں بڑھنے کی طرز درد آەیر ے اور اسلوب ادا 
رقت آمیز ے ۔ فان موسبقی میں مہارٹ رکھتا ے؟“" ۔ 
”مزا ابراہم : اس کی صداےۓ دردناک اور نالہ ہاۓ غمناک سنے والوں پر 
رقّت طاری کر دیتی ے ء بلکہ بعض لوگ تو بیہوش ہو جائے ہیں؟ٴ'"۔ 


”بر درویش حسین : سوز خوانی میں استاد مسلم الثبوٹت ے ۔ میر عبداللہ بھی 
اس کی تعریف و نوصیف کرتا ے“ ۔ 


قد علی قلی ندی ء؛ قائم کے ہم عصر تھے ۔ اس کے تذکرہ کی تاٹشف ‏ ھے۱ع/1۹۸بھ میں 
ہوتی ے ۔ اس وقت ید بہ قید حیان نھے ۔ قائم نُکرے میں لکھتا ے کہ لوگوں کو بیہودہ 
بانوں کی طرف ہائل دیکھکر مرثیہ سے رجو ع کیا اور ریختہ کہے لگے (نذکرہ قائم ؛ انڈیا آفس 
لآاجریری ؛ ۵۵ہ)۔ 

پ ۔ درگاہ قلىخاں ؛ 'مرتع دہلی' (ے نید مظفرحسین سمیم حیدر آبادی) ب.-نہ مملوکیدکتب خالہ عام 

لاہور -۔ 

٣۔‏ صرقمع دہلی صسص ہ۵ 

م۔ صرقع دہلی ص ‏ ۵ ۔ ٣ہ‏ 

ر7 سقع دہلی صسص مہ 


مم 


”جانی حجام : اس کا ممرئ یں بھی بڑا درد آلود ہوتا ے ۔ اور نوا حزیں 
نہایت موثر ۔ جپ وہ تان پلٹوں سے کام لیتا ے تو لوگوں کا برا جال ہوتا 
ے ۔ کبھی بہت حسین و چمیل ہودا تھا ۔ اب بھی خوش باش و خوش ہوش 
ے ۔ خیال اور جنگلہ خوب پڑھتا ے۶ ۔ 


مد ندیع : سہلیوں کی تضمین کرتا ے ۔ خصوصاً سسّدس وحشی کی جو یوں 
شروع ہوتا ے : 


دوستان شرح پریشایٴ من گوش کید 
قب ہپ ضرق تابانی' عی کین کی4 


سیر و سودا کے دور میں کئٔی شعراع نے اس صنف کی جائب توجد کی ۔ ان میں یہ 
دونوں سربرآوردہ شعراٴ بھی نھے ۔ تیسرے اہم سہثیہ گو شاعر میاں سکندر؛ عچد اکر 
ناجی کے شاگرد نھے ۔ ان کا وطن پنجاب تھا ؛ لیکن تلاشِ معاش میں وہ ترک وطن کر 
کے لکھنؤ میں جا بسے تھے ۔ وہیں رہ ہوۓے انھوں نے مصرئید کوئی شروع کی اور اپنے 
زماۓ کے لحاظ سے اس میں خاصا کال پیدا ”کیا ۔ اگرچہ دیگر اصناف میں سکندر کا میر 
اور سودا سے کوئی مقابلہ نہیں ورڈ ؛ لیکن مئثید میں وہ یقیناً ان دونوں سے آگم ہیں ۔ 
بر اور سودا کے سلیے پر حیثیت سے کم ونبد ہیں ۔ سکندر کے سہئیوں ىک زبان بھی 
صاف اور رواں ے اور جو روائتیں نظم کر _کے موضوعات کے اعتبار سے بھی اس 
ہے دامن کو وسیع کیا ے ۔ البتہ یہ بات فیصلہ طلب رہ جاتی ے کہ سلیں کو سربع 
ہے مسدس کی شکل کس نے دی ۔ چونکہ سودا کے کلیّات میں ایسے صرئیے بھی موجود 
ہیں جو مربع کی شکل میں ہیں ء اس لیے کان غالب سے کہ سکندر نے سب ہس پہلے 
مسدس کو اختیار کیا ہو کا اور ان کی تقلید میں سودا اور میں ۓ بھی اس شکل میں 
سرئثیے کہے ہوں گے ۔ یہ میاں سکندر لکھنوی بھی کہلاے ہیں اور پنجای بھی ۔ عروج 
لکھتے ہیں (اردو سرثید کے پاب سو سال) ”اس وقت دلىی میں حاتم ؛ آبرو سب بی موجود 
تھے ۔ لیکن نسی ہۓ اس صنف میں منہ لگانا پسند نہ کیا ۔ اس دور میں ایک خلیفہ علی 
مچد سکندر ے ایک شہادت نامں سسدس کی شکل میں لکھا ۔ سکندر کا نہ تو دی ے تعلق 
تھا نہ دکن سے ؛ وہ درویٹں منش آدمی تھا ۔ (صفحات رس ۔ ‏ م)۔ 

ڈاکٹر ابواللیث صدیقی سکندر کو لکھنوی رام می فا ہیں کرہے ات 


۱ ١۔‏ درکلہ قلی ء ٤‏ سہقع دہلی ص م۵ 


۵ ۴ 
ان کے سسدس کو ہہت مقبول کیا ہے 'نعارفِ ص یہ' اور حامد حسن قادری ے 'عفتصر 
تاویخر سرئیه گوئی)“ میں ان کے مسدس کو بہت سراپا ے ۔ مثال کے طور پر اید دو بند 


مرقع 
دلوں پر عحبُوں کے حالت عجب سے 
مصیبت سے ؛ مائم ے حم ے ء تعپ سے 
غرض کیا کہوں کس روش کا غضب ہے 
سن عی٣‏ یک شہادت ی شب ےے 
تد 
کس سے اے چرخ کہوں جا کے تری پیدادی 
بات ہے کون نہیں آج تیرے نپریادی 
یاں تلک پپنجی ے ملعون تیری یدادی 
کون فرزفد عی٣‏ پر فی سم کرتا کت 
کیوں مکافات ہے اس کے نو نہیں ڈرنا ے' 
اتفاق کی بات ے کہ جس طرح اٹھارھویں صدی کے وسط کے متعلق درکاہ قلی 
سالار جنگکا سس قع دہلی' مستند معاصر شہادت مہیا کرتا ے ۔ سودا کا رسالہ سیل ہدایت“ 
کا سرمایه ے ۔ خود سودا ۓ بھی اس صنف سخن میں طبع آزہائی ی سے ۔ اس لیے دوسرے 
کی نخلیقات کے متعلق اس کے بیانات بہت اہم ہوۓ چاہہی کہ عواملِ تخلیق اور عملِ 
تخلیق کی یکسانی اس بات ک غیانت دیتی ے ۔ 
اس زماۓ کے سشہور شعرام جو شا ی ہندوستان کےہ چشم و چراغ تھےوہ سیر تقی مب ء 
سودا اور قائم چاند پوری ہیں ۔ کلیاتِ سودا؟؛ کا دستیاب ہونا مشکل نہیں ۔ اس میں تقریباً 


سے 


,۔ ثناٴالحق ء میر و سودا کا دورء ص ہے ۔ ہے مطبوعہ کراچی حج؛۱ ۶۹۔ 


“6‪ 


سو صفحات پر بیط سلام ء منقبت اور لیے ؛ ہر قسم کی چیزیں موجود ہیں اور ان کا معیار 
بھی خاصا بلند ہے ۔ اس ق وجہ یہ ے کہ خود سودا 'سبیل_ ہدایت؟ میں تقی (گھاسی شاہ) 
کے سہئثیوں کے سے ادھیڑے ہوۓ لکھ چکے ہیں ”لازم ے کہ سہثیہ در نظر رکھ کر 
صرثیہ کہے ؛ نہ براۓ گریہٴ عوام اپنے تئیں ماخوذ کرے ۔ نادر مقالہ ے کہ عقلاء جو 
لہ سمجھیں اور ضبط تضحبک و قصد بکا میں رہیں اس کا سیاق و سباق جہلاء دریافت 
کریں اور پھوٹ پڑیں“' ۔ 


سودا نے سالیے ک ہیثت میں تجرے کے ۔ سودا ہے قبل کسی شاعر کے ص نے 
ان تمام صورنوں میں اب تک دستیاب نہیں ہوۓے جنہیں سودا نے استعال کیا ۔ یعی 


۔مثقردهہ ۔ |٢۔‏ ە٭ستزاد منفردہ ۔ تٹ-۔ مثلث ۔ م ۔ بثلث تاد ۔ 
۵ ۔صمربع۔ ٦‏ ۔ صربع مستزاد۔ ے ۔ مس ترکیب ۔ م ۔ خمس ترجیح بند ۔ 
۹ ۔ مسدس ۔ ہے مسدس ترکپب بند۔ ١ر‏ ۔ دھرہ بد ۔ 


سودا کے یہاں سےئیے ء منقبت اور سلام میں اچھی چیزیں موجود ہیں اور غختق* 
سشق کی بنا پر ان میں اچھے خامصے ٹکڑے ہیں ۔ ۱ 


سمام صر ید سرائی کے پس منظر اور تناظر میں سودا کا مقام ایک تجربد کار یختہ سشق 
شاعر کا ے جو ایک نی صنفر سخن کے لیے لۓ راستے لکال رہا ے ۔ جلسوں میں مرئے 
کا مبی ہونا ایک ڈرامائی فضا پر منحصر ے جس کا تفصملی ذکر لکھنوی سال یے کے 
ارتقاع میں کیا جاۓ گا ؛ کیوئکہ وہاں حاالس عزاداری نے ایک طرح پاکبزہ اسٹیچ کا روپ 
دھار لیا تھا ۔ جہاںل سرلیه کو ٤‏ سامعین ٤‏ رباعی خاں ؛ سوز خواں ؛ سلام سراء ری 
اور خود مس کزی ادا کار مہ یہ گو اور سلیہ خواں کا نال میل ایک مذہی تمثیل کا رنگ 
پیدا کرے تھے ؛ جس کا جواب آج تک کوئی صنفضر سخن نہیں دے سی ۔ 


میر تقی میر کے متعاق عروج صاحب نے لکھا ے کب ”مر ےۓے آصف الدولہ کے 
معتقدات کے واسطے ہے انہیں خوش کرۓ کے لیے سلام اور مرائی لکھےک' ۔ اظہر علی 
قاروق بھی مودا ہے مقابلے میں ٭پر کو وت اہمیت دیتے ہس٣۳‏ ۔ حامد حسن قادری الیتہ 
لکھتے ہیں ۔ ”کہ میر کے ہاں سودا جیسی مضمون آفرینی اور جدت طرازی تو نہیں مگر 


۔ چائد؛ شیخ ؛ سودا ؛ ص ہہ ۔ انجمن رق اردو : اورنگآباد دکن ومء۔ 
ہ۔ ایضأ۔ (۹م۔ ا 

۳ موج ء عبدالرؤف : اردو سرئثیه کے پابچ سو سال ؛ ص جم ء مکتب نیا راہی کراچی ۔ 
م ۔ اظہر علىی فاروق ء اردو ے یہ ؛ ص ٭وء ء جلد اول ۔ الہ آباد ر۵ورع۔ ۱ 


ے۳۴۴۳ 
سودا ہے زیاہ سوز و گداز ے ۔ بین بہت پر ار ے؛؛ ۔‫ اتفاق ہے کہ انہوں نے میر نقی می 
کو سید چد تقی ء تقی شاہ گھاسی ے مشعبہ کر دیا ہے ۔ اس لے بات الجھ کر رہ گئی ۔ 
شجاعت علی سندبلوی' ے بھی مير تقی میر کے مسصسشوں کی جگہ ہر تی گھاسی شاہ 
کے صليه کو : 
دلوں پر معحبت كػي حالت عجب سے 


پدف انتقاد بنایا اور پھر لکھا کہ مجر صاحمب کے مرئیوں میں جو کر حرن و ملال تھے ؛ 
درد و اثر کیوں نہ پیدا ہوا ۔ 

ایسا معلوم ہوتا ے کب اکثر لوگوں کو میر ضی میر اور سہبد بچد نقی تقی المعروف 
بہ گھاسی شاہ ہے تسابہ ہوا ے ۔ سودا ۓ گھاسی شاہ کو رد لکھا ے ۔ عام نقادوں ۓے 
سمجھا کہ یہ مر نقی مبر کے خلاف درجہ* ؛ول یق شہادت ہے ؛ لیکن آزاد ۓ کلیات میر' 
کا مطالعب کرۓے کے بعد ان کی سادگی و برکاری و برنائیری کا ڈذکر کیا ہے اس کی مثالی 
دیکھے ۔ حضرب علی" کی مدح کرے ہوۓ کہتۓ ہیں: 


اے کس اک تو ہی ہوا عالم اسرار ازل 

اے کس سو جان ہے عاشی ےے نرا حمن عمل 
کری وہ ذاتِ مقندس ے کہ لیتے ہوۓ نام 

منی ہے ناخواستہ بھی صلی علبی جائے نکل 
نیری درںاہ میں جبمریل کے پر کبوں ند جلیں 

یں ہے فور جلالٴ خدا سلُزو جل 
دور از بسکب کھنچا عرش ہے رتبە تیرا 

حرف تبرا ہے ترے شیعوں کو وحبٔی منزل 
مجبا ثشاپی تری صلی علیىٰ جاہ ترا 

کہ ہوا تخت ترا دوشر نی مسل 


مر کے ایک خمس کے کچھ اشعار ملاحظہ ہوں ۔ جن میں جذہں ے اشتداد ے ؛ 


رت نادری اتد سن 'تصر تازخ مرئید گوی ض رو اردی کین متتعد 
۔ سندیلوی ؛ شجاعت علی ؛ تعارف مسر ثید ء ص ہم تام ۔ الم آباد ۹ء۔ 


گر 


مپر کی عہومی سی ہوئيی کیفیت ہے بالکل علیحدہ صورت اختیار یق ے ۔ کس اعتاد و 
اعتقاد اور مقام ہے کہتا ے : 8 
ٹیو اگرچی اپنا نہ یب وعظ و پند ہے 
پر اس کو سن رکھ اے کہ تو کجھ درد مند ہے 
دل جعع کر کہ عحسۃے مولا بلند 2 
یعنی کرم شعار ے مشکل کشا علی٣‏ 


ۓے شب سے کچھ غرض ے ہميں نے وزیر ا 
ے اعتقاد نہخ ہے ے ۓ کچھ ققیر سے 
رکھنے نہیں ہیں کام صغیر و کہیر ہے 
ے لاگ اپنے جی کو اسی اک امیر ے 
مولا علی٣‏ وکیل علی٣‏ بادشاہ علی٣‏ 
ملاحظہ فرماے خلوص ؛ صدفق جذبات اور عقیدت کا اعتاد کس طرح تخلیق کو عرش ہے 
فرش تک پہنچاتا ے اور یں کلام پڑھ کر ناد میر کے سوز و سخن و صدق فصسّال کے 
معتقد نہیں ہوۓ ۔ میں ےۓ عرض کیا ناکہ وہ سودا اور گھاسی شاہ والا قصہ درمیان میں 
ے ۔ اسی ۓ انتقادی فیصلوں کو غلط در غلط کر دبا ے ۔ 
اب سودا کے مشق سخن کی شثالیں ملاحظہ ہوں ء بخنگیٴ کلام اور حسن ابلاغ و 
اظہار تو بوجہ احسن نظر آئیں گے البتہ ہبر کا سا خلوص اور صدق فعال کم نظر آےۓ گا ۔ 
کم از کم جھے یہی معلوم ہوتا ے ۔ بہر حال اس زماۓ میں سودا کا اس ادی معیار تک 
پہنچنا ؛ شیعں نہ ہوۓ کے باوصف شہادتِ حسین کی ابدی قدروں کا شعور اجاگر کرۓ کک 
کوشش کرنا کسی طرح کرامات سے کم نہیں ۔ سودا کی ہموار کی ہوئی زمین پر آے والے 
م لد گو شعراع ۓ فلک بوس حل تعمیر کے ۔ اب مثالیں ملاحظہ ہوں ۔ 


تام 
سر یہ چائد رات محرم 


دن ہے معشر ہے نہیں عالم میں کم یہ چاند رات 
کہب نہیں سکتا جو کر گذری ست یہ چاند رات 


۹م" 


کی کریہاں چاک و ٹالاںك مغ و گريا آشار 

دے ہے باغ دہر کو نا الم یب چاند رات 
تازه کرۓے کے لیے داغ_ خم بہِبط رسول* 

از سر پر لو برس لے ہے جم یہ چاند رات 
سر پب اہل بیت کے گذرا ے جو کچھ ظلم و جور 

یاد دلواق ے اس کو دم بدھ یب چاند رات 


ضبط کرۓ پر تجھے روئیں گے سودا ہر کھڑی 
دی ہے سًاەه شہیداں کی لم یں چاند ران 


(ب) لکھنؤ میں سہثے کا آغاز و ارتقاء (زظہور ہے دبیر تک) 


لکھنؤ میں سلیے کے آغاز اور ارنقاء کا جائزہ لبنے سے پہلے ضروری معلوم ہونا ے 
کہ وہاں کی عام تہذیی اور علمی و ادبی زندگی کی کیفیت بیان کر دی جاۓ ۔ 20 
نطم طباطبائی ؛ نجم الغنی اور ذ کاء اللہ ے اس دوضوع پر ج وکجھ لکھا سے اس کے تفصبلی 
مطالعے کے بعد ہم اس نتیجے بر ہہنچتے ہس کہ لکھنؤ کی علعی ء ادی اور مذہی فضا کے 
اجزاۓ تر کی مندرجہ ذیل عناصر ہے عبارت ہیں ۔ ۱ 


(الف) مراسم عزادری کی شاہائہ سرہرستی اور عوام پر اس کا اثر ؛ فرمانروانِ اودھ 

انگریزی حکمت عملىی سے اپنے آپ کو ایسی گھٹن میں مبتلا پاۓ بھے جس سے 
فرار کی یا اس کی کوشش کرنا طبعی اس نھا ۔ جب انگریزوں ۓ صحت مند 
کوششو و نے سد ٹیس مر سس تو بر اب یرٹ 
حبور فرمائرواؤں ۓےلہو و لعب اور عیش و نشاط کا واستہ اختار کیا ۔ 
مراسم عزاداری کے معابلے میں غاُو صرف مذہی میلان ہی کا نتیجہ نہ تھا بلکہ 
اس میں فرار کی سی جھلک بھی پائی جاتی تھی کہ کم از کم چالیس دنوں کے 
. یه مجہور فرمانروا ان کرداروں کے ذ کر ہے اپنا دل خوش کرے نھے ء جو ان کے 
آہا و اجداد تھے اور دنیا کی عقیدت کے حور و س کز بھے ۔ میری مراد اہل بہت 
ہے ے اور خاص طور پر آل د* کہ اس خاندان سے اپنے کاروان سالار ے 
منسوب ہوکر کاروانِ حسینی کہلانا ے اور جس پر بیتے ہوۓ واقعات کا ذکر 
جالس عزا کو گرماتا ے ء جیسا کہ آج بھی دلوں کو برماتا ےچ ۔ 

فرماں روایان, اودھ ۓ عزاداری کے سلسلے میں امام باڑے تعەیر کرواۓ ۔ 


۵۰م 


خود وگ سایا ۔ عملا اکابر دربار کو اور عوامالناس کو ترغیب دلائی کہ محر 
ہیں عزاداری کی رسمیں ادا کریں ۔ تحتالافظ خوانوں ء سوز خوانوں اوو سر لثيه 
نڈروں کے ناز اٹھاۓ ۔ رفتہ رفتى لکھنؤ میں جلسوں کے انعقاد کے باعث سامعین 
کا ذوق سلم اور ذوقِ سخن نکھرنا چلا گرا ۔ لکھنوی "مدن کی نفاست یوں بھی 
مشہور ے ۔ محلس عزا کے آداب نے اس نفاست میں رنگ پیدا کیا ۔ سامعی 
میں جو لوگ صاحب علم و فضل اور دوق سلیم کے مالک تھے ء؛ انہوں نے 
عوام کو بھی متاثر کیا اور لکھنؤ کا اجباعی ذوقی شع ء خاصض طور ہر سرب کے 
معاملے میں ء بلند ہے بلند نر ہوتا چلا گیا ۔ 

سوز خوانی بھی ایک خاص قسم کی موسمقی ے ۔ لکھنؤ نۓ ہے یہاں تک ترق 
د یک ایک مسنقل فن بن گیا ۔ تحتالافظ خوانی؛ سیوں کی متانت اور ے تکاسّغی 
کے ساتھ اس طرح بنا بنا کے سناتا اور بڑھتا ےء جس طرح ناعر مشاءعرے 
میں اپی غزل سناتا ے ۔ سوز خواں مثیوں کو سوز و گداز سے پر نغمے کے 
سانھ سناتا ے ۔ اصلىی اور پرانی سرلید خوافی ء سوز خوافی ہی تھی ۔ یعنی سے 
ہمیشہ جلسوں میں غمے کے ساتھ سناۓ جاے تھے ۔ لیکن سوز خوانی کو لکھنؤ 
میں خاص طور پر ترق ہوئی ۔ لکھنؤ میں سوز خوائی کا پایں اس قدر بلند ہوا کہ 
صاحب کال موسیقاروں کا بازار بھی سرد پڑ گیا ۔ بعض لوگ کہتے ہیں کہ 
لکھنؤ میں سوز خواں نواب شجاع الدولہ کے عہد میں آۓ ۔ بعض لوگ کہے 
پس کہ خواجہ حسن مودودی اس فن کے بائی ہیں ۔ یہ خواجہں حسن اصلاٌ موسیقار 
تھے ۔ انہوں ۓ موسبقی کی خاص خاص دھنیں سوزوں میں غائم کر ہے اپنے 
شاگردوں کو بنائی ۔ یہ نوابان اودھ کے عہد کے آغاز کی بات ے۔اس کے بعد 
اس فن کی باضابطہ اور باقاعدہ تعایم دی جائۓ لگی ۔ چنائب حبدری خان نے 
موسیقی ک ہزارہا دھنوں میں ے وہ دھنیں منتخ بکر لیں جو اظہار حزن و ملال 
اور بین کے لیے مناسب ہوں ۔ آخر میں سید مہبر علی نے سعادت علی خان کے 
زماۓ ‏ ےھ ۔ سے ؛ع) میں اس فن کو عروج و کال تک بہنجا دیا ۔ ان کے 
بعد ناصر خاں لکھنؤ آیاء کہ تان سن کے خاندان سے تهاء اس ۓبر علی حسن 
اور میر بندہ حسن کو سوز خوانی کی ایسی تعلم دی کہ گویا پرانی روایت میں 
اقلاب برپا کر دیا ۔ سوز خوانی اعلٔی درے کی راگ داری شار ہونۓ لگی ۔ اور 
ساتھ ہی یہ فن گویسّوں اور ڈوم ڈھاریوں سے لکل کر شریف اور وضعدار لوگوں 
میں آ گیا ۔ خود شرر کے معاصر منجھو صاحب سوز خواتی میں ہندوستان گیر 


شہرت ر کھت تھے - 


۱ء۴" 


(ب) ڈیرے دار طوالفوں شریف اور وضع دار خاتولوں میں سوز خوانی کا رواج اور 
اس کا اثر 
حس طرح سوز خوانی گوبٌُوں سے نکل کر ضریف خاندان نے افراد 5 فن بن کئی 
حر دای طرح عورنوں ۓ بھی جو مذبی عفہدت میں مردوں ہے زنادہ غلو 
کرتی ہیں ؛ سوز خوانی کو اپنایا ۔ پہلے ڈدرے دار طوائفیں سوز خوافئی کی طرف 
متوجہ ہوئں ؛ لیکن بتدریو جس طرح مدوں کے معامل میں ہوا ىھا ؛ شریف 
عورتیں بھی اس طرف راغب ہوئیں اور انہوں ے سوز خوانی میں کال پیدا کرنا 
شروع کیا ۔ معاشرے کے کوائف : بردے کی ضرورت کے شعور اور اس زماۓ 
تی غیرت اور خود داری ے یہ مناسب نب سمجھا کہ ان خانونوں کے نام 
تاریخوں میں حموظ رکۂھے جائیں - ظاہر ے کہ جب سوز خوانی عورتوں کے 
گلے میں اتری ہو گی تو شرر کے الفاظ میں ”اس میں قیامت کی دل کشی پیدا 
ہو گئی“ ہو گی ۔ 
ظہور الیس و دببر سے بہلے. .. لکھنؤ کے خاس مہثید گو 


دلگیس 


لکھنؤ میں مئثیے کی ترق جن شعراء کی سرہون منت ے وہ خلیق ء دلگیر اور ضمبر 
ہیں ۔ یہ تبنوں ایک دوسرے کے معاصر ہی سمجھےجااے ہیں ۔ اس اعتبار ہے کہ مزا دلگیر 
اصلاٌ ہندو ہیں لیکن سرئثیے کے فن سے اچھی طرح آگاہ بس اور نہایت ہر گو اور قادر الکلام 
ہیں ء اپنے بیان میں ء میں تقدم انہی کو دینا چاہتا ہوں ۔ رجب علی بیگ سرور (جن کا سن 
ونات سکسینہ ے ے۹ ۱ع مہ ۱ھ درج کیا ے') ای متشہور نصئیف 'فسانہٴ عجائب؛ 
میں لکھتے ہیں ”سس ثیں گو ۓ نظیر ء میاں‌دلگیں صاف باطن ؛ لیک ضمر ء خلی فصح ؛ 
سد مسکین کو مکروہاتِ زُساتہ ہے کبھی افسردہ نہ دیکھا؟“ ۔ 
پہر حال ان اقسباسات ہے متبادر ہوتا ےکہ سرور ۓ جب 'فسانہٴ عجائب' کی تکمیل 
کی ے اس وقت میاں دلگیر ء فصبح ؛ خلیق اور ضمجر سب زلدہ تھے ۔ بلکہ میاں مسکین 
بھی بقید حیات نھے ۔ اسی لے رافم السطور ۓ ضیر ء خلیق اور دلگیر کو معاصر قرار دیا 
کب اگر وقٹ کے کسی نقطے پر ان کا اتصال زمانی متحفق ہو جاۓ نو معاصرت فائم 
ہو جاتی. ے ۔ دلگیر کے سنین عمر کے متعلق اورکوئی شہادت نہیں ملتی البتد ان ک پرگوئی 
اور روایت ے ہٹ کر بات کرۓ کے سلسلے میں نقاد اور ادببات مؤرخ ان کے گن ضرور 
گاۓ ہیں ۔ عروج لکھتے ہیں ”'شاد عظم آبادی کے بیان کت مطابق ان کا کاباتِ سرائی 


سرت سا ئا ںیہ اہک رہ شر رہ دہ ہڈا سا حم میسیسیسشیتش_ں سد سے ام ہے 


- جدید تی کی رو سے آ۵ کا سال وفاٹت ۱۸۱۹ء ے‎ ١ 


رص 


٠‏ سہلبوں اور سے فرب رر بقل ہز رائے۔ میں نوف ے اس کے 
زیادہ کہا ے کیونکہ ان کے سرائە ک سات جلدیں ے۸۹ ۱ء میں مطبع نو لکشور سے شائع 


ہوئی تھیں“' ۔ 


دلگیر کے کلام نا یعٰی سہثیوں اور سلاموں کا مطالعم کرۓے سے معلوم ہوتا ے کہ 
انہوں نے لکھنؤ یق برتلف اور ہرتصشع ادی فضا کے باوجود عموباً بیان کی صفائی سلاست 
اور فطعیٹ کو ملحوظ خاطر رکھاے ۔ ان کے ہاں وہ س بات اضاق و توصیفی بہت کم 
ملتے ہیں جو انیس و دبیر اور ان کے شناگردوں کے ہاں پاۓ جاۓ ہیں ۔ مگر ااہوں ے 
سرلیے کو اس راہ پر ڈال دیاء جہاں اس کے مستقبل کے اىکانات بالکل واضح اور رون نظر 
آرے تھے ۔ وہ ہندو تھے لیکن مسلانوں کے رسم و راج اور معاشرٹ کے متعلق انہوں ے 
اہی واففیت کا ابسا ثبوت ہہم پہنچایا ے کہ ہمیں ے ساختہ رتن ناتھ سرشار کی یاد آتی ے 
جو نسوانی محاورات کے حرم_ اسرار و زبان ی نزاکتوں کے رازدار تھے ۔ 

جہاں دلگیر نے مالے کی فی پیئٹ کو متحجر کرۓ ی کونش کی ؛ وہاں اہود 
ے اپنے سلاموں میں غزل کا انداز پیدا کر کے برای روایت ہے ہ ٹ کر ایک نیا پیرایہٴ ان 
ایجاد کیا جو سلام ہے وص ہو کر رہ گیا - اں کے بعد سلام لکھنے والوں ے انجی یک 
ہبروی کی ۔ ان کے سلام کے ٴموے دیکھیے : 


سلامی وصف زلفر شاہ خوش خو ہو نہیں سکتا 

رہ پیچله ہے دخل اک سرمو ہو نہیں سکتا 
فضا کو آئٹرنا تھا ہم پلى اصغر شاہ نے ورلہ 

گے اور ہاتك میں اوک ترازو ہو نہیں سکتا' 


نتقاد اور مژرخ متفق الکلمه ہوکر دلگبر کے سہثیوں کی تعرنف و نوعب فکرے ہیں ۔ 


ان یىی سلاست و روانی اور ان میں سب ہوۓ کی جو صفتدے وہ پر سلےمیں نظر آتی ے۔ 
ایک مثال ملاحظہ ہو : 


١‏ ۔ عبدالرؤف عروج ؛ اردو سثیے کے باج سو سال ؛ مکدہ نیا راہی ؛ کراچی ۔ سال اشاعت 

ےا ساتر 

ہ۔ عروج ء اردو سرئیے کے پایچ سو سال ؛ حامد حسس قادری ء ختصر تار مرثیہ گوی ؛ اردو 
آکیڈمی کراچی م۹ رء ۔ اظہر علی فاروف ؛ تارف مرثیہ (مذکور) ء؛ اردو ےئید ؛ افارہ 


ادب الہ آباد ع ۔ ڈاکۂ ےو : 
با۵ ۱۹۵۸ اکثر اہو اللبث صدیقی ؛ اکھنؤ کا دستان شا ۱ ز٣‏ 
کی روڈ ۱ لاہور ٹن عری ؛ آرڈو سص 


۵۳" 
حضرت علىی اصغر یق شہادت کے بعد جناب شہر بانو ماتم کے اختتام پر فرماتی ہیں : 


کہب کے یں بین جو کرےۓ لگی وه کشتدٴ عم 
جھے کچھ کم چھ بہینے کے ترے سر کی سم 


رزق بھی لایا تھا کم عمر بھی لانا تھا کم 
و مل کا ےت او ا ڑا 

خلیی 

دلگیر کے مقابلے میں ہمیں میر سحسن خلیق کے حالات کم و ہینی یم اسسا: مل 
جاے ہیں ؛ لیکن ان کے کلام کے متعلق عجب ے اعتباری کكا سا عالم سے ۔ شبلی ہے 
سوازے؟ میں لکھا ے کہ ان کا کلام نہیں ملنا ۔ جو سائے ان ے نام سے مشہور ہیں وہ 
میر انیس کے مطبوعبں کلام میں بھی شامل نس ۔ کتجھ امرلیے ایسے ہیں لد ائس کے 
مطبوعں کلام میں شامل نہیں ؛ لیکن زبان اور طرر ادا سے فیاس ہونا ے کہ میر انیس ہی 
کہ ننائچ فک ہیں اور اگر یہ واقعی میر خا یق نا دلام ے تو بیٹےکو باپ پر ترجبح کی کوئی 
وج۔ نہیں '۔ عروج* ۓ لکھا ے کہ انیس کی شہرٹے خلیفق کی مقبولیت پر بردہ ڈال دیاے ۔ 
علاوہ ازیں ممکن ہے کہ خلیق کی سر نید کوئی دو ان کے اپنے زماۓ میں فبول عام نہ ملا 
ہو (عروج کا ببان جاری ے) اس لیے ان لوگوں ۓ بھی جن کا کام سريیے جمع کرناتھاء 
خلیق کے کلام نے دلچسی نہیں لی ۔ اس کا فیصلہ کرنا دشوار ے کہ یں قیاسات کس حد 
تک درست ہیں ۔ لیکن یں بات متحسٌّق ے کی خایی کے سا8تند ممونۓے سنکل سے دسنیاب 
ہوں کے ۔ بہر حال پہلے خلیق کے حالات سے تعرٴض کیا جانا ے پھر جو ان سے کلام 
سوب ے ے اس پر تبصرہ کیا جاۓےۓ گا ۔ 

خلیق کے سہثیوں کی نقدیر و تحسین کے متعلنی راۓ قائم کرنا مشکل ے ۔ جن چیزوں 


ای وس ور سے کوارہ ارت عق داع کے 0ا عفرت امام حسخن کی شہادت 
کا محلب سے اور پھر بین ان بر ہوگا یا 'ٹے ہوۓ کاروان حسین کی ہریشانی ور ہوگا ۔ 
دوسرے شہدا ىر بین کی فرصت نہیں ملے کی ۔ حود دلگیں لکھہا ے (سٗہر ہانو کی زبان ہے) 
اب کوئی آن میں حضرت کی شہادٹ ہوک 
اس کے بعد بھر :ین کی اونڈی کو ىہ فرصت ہو گ 
بے یل مولانا ء دوازنہٴ ائیسں‌و دہیں موا سید عابد علىی عابد ؛ صمم ۔ وم ۔ جلس ئرق ادب ؛ 


لاہورء وو رء۔ 
۳ ۔ عروج ء عبدالرؤف ء اردو مرئثیے کے پاخ سو سال ء ص ےم ء؛ مکنبہ نیا راہی ؛ کراچی ۔ 


بر ضس 


کی ئسبت خلیق ہے لم ہے انہیں‌اور میرحسن اور انیس کے پیرایہٴ سخ نکوئی کی لطافتوں کو 
مد نظر رٴکھا جاۓ تو یہ بات بلاخوف تردید 'نہی جا سکتی ے کہ ان کی زبان سلاست و 
فصاحت ء مٹھاس ء رس اور لوج کے اعتبار ہے معاصروں کی زبان ہے متاز بھی ے اور 
ختاف بھی . ان کی جودت طبع کا اندازہ اس مصرع سے لکایا جا سکتا ے جو الیس کی 
ایک ٹیپ کا جزو بن کیا ۔ آزاد لکھنے ہیں کہ انیس نے ٹیپ میں مصرع کہا 
(اور یں دوسرا مصرع نھا) ۔ 


اچھا سوار ہوجے ہم اونٹ بنتۓ ہیں 
موقع یں ے کہ امام حسین"” عالم_ طفولیت میں سواری کے لیے ضد کر رے ہیں اور سرکار 
دوعالم ؟ ان کی ضد پوری کرتۓ ہیں ۔ انیس کا بیان ے کہ پہلا مصرع برجسنہ لہ ہیٹھتا تھا ۔ 
والد صاحب ۓ یعلی خلیق ہے کہا یں مصرع لگا دو : 

جب آپ روٹھتے ہیں ہو سشکل ہے منتے ہیں 

اچهھا سوار ہو جے ہم اونٹ بنتے ہیں 
اسی طرح ایک سلام 8خ دو شعر یں جو خواص و عوام یق زبان پر ہیں : 

جرائی طبع کند ہے لطفر ىانل کیا 

دنداںن گئے آئہ جوہر نبغ زہاں گیا 

گذری بہار عمر خلبق !بٴ نہیں کے سب 

باغ_ جہسال سے ببسسلِ ہندو۔نان گیا 


ائیس و دیبر کے ہاں اجزاۓ سے ئثبہ بی تفصیل ذیل ہس ۔ 


ر۔تممید۔ہ ٣‏ ۔چبرەوسراپا۔ہ ۔ رخصت۔ ہ۔ آبند۔ 


۱ دا رجز. 
٦‏ ر(ررم ۔ ے ۔ نسہادت ۔ ہ ۔ بی ۔ ۹ دعا۔ 


الیس کے خانذاں میں رزم کو بڑی اہمیت حامل ہے بر کے تعری دودبان ہن بن 
"کو ء خلیق کے ہاں بھی رزم کے مقابلے میں بین کا عنصر ئم ے؛ لیکن شہادٹ کی دردانگیزی 
زیادہ سے ۔ یہ تمام باتیں اس مفروغے پر مہئی ہیں کہ خلیق کے جو اشعار مصادر مہں مقبول 
ہیں وہ دراصل انیس کی تخلیق ہیں ۔ 


٠ ۳۰‏ ِ” 1 ۰ 
امام حسین٣کا‏ مالتے سے رخصت ہونا. سلّے کے اہم ترین موضوعات میں شامل ے - 


دیارِ نی سے حسین' کی رخصت ؛ انا سے نوایے کی جدائی ے ۔ جو یہ کوشش کر کے نا5م 


رس 


ہو چکا تھا کہ آتحضرت کی آغوش سفقت میں زندگی گدار دے ۔ اس سلسلے میں جو 
دردناف اشاروں کی دلائنیں ہیں ان کا بیان خلیق کے ان بندوں میں دیکھے : 


ٹھر ہے جب بر سفر سید عالم لطے سر جھکاے ہوۓ بادیدۂ پرنم نکلے 
خویش و فرزاد مر باندھ کے باہم بکلے رو کے فرنایا کی اس سہر ے اپب ہم نے 


را سے گریہٴ زہرا کی صدا آی ے 


دیکھیں فسمٹت ہمںی ٹس دشت میں لےجاتی ے 


حضرت علىی اکر ہے حضرب امام حسین” کا جو نعلق خاطر تھا وہ معروف ے ۔ 
و جب جنگ یک رخعت طلب ذدرے یں تو سد الشہداء فرماےۓے ہیں ٠‏ 
رتا ے باپ اے علی ؛کبر ابھی سس حا دل مانتا نہیں میرے دلبر ابھی ئه جا 
اے لال سوۓ پبزە و خنجر ابھی لی جا ہے سے ئس جا شبیہب ہیجر ابھی نی جا 

سلیے میں تلوار کی بّرش ؛ کاٹ اور ساب صفت حرکٹت کا ذاثر بھی پہٹ اہمبت 
رکھتا ے ۔ انیس اور دیبر دونوں اس موضوع پر بہت زور طیع_ صرف کررے ہیں ۔ صاف 
معلوم ہونا ے کہ انہیں کسی اچھے شمذیر زن ے لہ سصرف اہن فن کے رموڑ و اسرار 
بتاۓ ہیں ء بلک عملا نریبت بھی دی ے ۔ خلیق کے ہاں بھی اس داب کا سراغ ملتا ہے 


کہ وہ شمشیں زنی ہے تبخوں وافف بھے ۔ اگر عملا نہیں تو بطریی علم انہیں اس فن کے 
اسرار سے آگہی میسر تھی ۔ ایک جگں نہتے ہس : 


پاہے بس مثل ابر اەڈ آےۓدل کے دل طعلہ صفت چمکۓ لگے برچھیوں کے پھل 
_چلّوں میں تیر ردھ“کےبڑھےرومو رےکے پل نیغیں ابی ہوئی جو کھنچیں ہٹ گی اجل 


دن کو سیاہی'ٴ شب ظلمات ہو گی 
کھولے نشان شامیوں نے رات ہو گی 


٭× ٭ ٭× 


لہ سس 
موج زدہ حباب ہے سراس کے سامنے شق ہیں بہادروں کے جگر اس کے سامنے 
رکھتی ہے کیا بعاط سپر اس کے سامنے تنکے ہیں جبرئیل کے پر اس کے سامئے 


ماریں کمر کا ہات اگر پاؤں کاڑ کے 
دو ٹکڑے آسیا ای طرح ہوں ہہاڑ کے' 
ضمور 

پہلے ذکر کیا جا چکا ہے کہ ضمیر (مظفر حسین) اور خللق معاصر تھے ۔ ضمیر کے 
سعلق ہاری معلومات بہت کم ہیں ۔ جتنے مصادر و مآخذ مستلد شار کے جا سکتے ہیں 
انہں کھٹگالے کے بعد جو باتیں بطریق تحقیق روشن ہوئیں وہ یہ ہیں : 
رع تام ماس سی ملین مین تھا عالق کی طرع این بھی یہ ادن عاصل 
ہوئی کہ مصحفی کی شاگردی اختیار کریں ۔ ان کا آبائی وطن پنکھوڑا ضلع 
گوڑ کانواں تھا' ۔ ان کے والد میر قادر حسین" نواب آصف الدولہ (م ۔ ہ۹ء۱ع) 
کے خواجہ سرا میاں ا اس کی سرکار میں ملازم تھے ۔ جب آصف الدولہ ۓے لکھہؤ 
کو اپنا دارالحکومٹ قرار دیا تو بہ بھی اپنے متعلقین کے سانتھ لکھنؤ جلے آے ۔ 
ان کو یہ حیرت الگیز سعادت حاصل ہوئی کہ اسناد مصحفی ے اور شاگرد 
رشید دہیر ۔ ۱ ۱ 
م ۔ آزاد کے بیان کی رو ے۔ ضمیر کا دل ٦٠‏ سے چوٹچال تھا ۔ اہداۓ مشق ہیں 
انسی لفظ پر استاد کی اصلاح بسند نہ آئی ۔ لاخ سے رجوع کیا جو عمر ور 
آخری مرحلے میں تھے ۔ اہوں ۓ (وفعدار آدمی تھے اور کہتے بھی کہا) دہا 
کہ استاد کی اصلاح ٹھیک ے ۔ ضمیر ۓے کسی کتاب 6ػ حوالب دیا۔اس پر 
ناسخ نے بگڑ ا ایا سامنے کتاب کا نام لیتا ے ۔ ہم 'لتابیں 

دیکھتے دیکھتے خود کناب ىن گۓ ہیں ۔ 
م۔ آزاد ہی اقل ہیں "کہ نواب شرفالدولہ (لکھنؤ کے مشہور زلیس تھے) ضمہ. 
کے فدردان تھے ۔ اور ان ہے ہزاروں روےچ کا سلوک کرے تھے ۔ ضمبر ہی نے 
وسیلے سے مزا دبیر یىی قدردانی بھی ہوتی تھی ۔ انغاد کے معاملے میں البد صمیر 


لق ۔ موازنہ ائیس و دییں (متبم سید عاید علی عابد) ص وم ۔ پم ؛ میلس ترق ادب لا ہو - 
٢۔‏ سوج ؛ عبدالرؤوف اردو میں کے پاچ سو سال اض ےسح۔ 
م ۔ بروایت دیگر قادر علی ۔ لکھنؤ کا دہستان شاعری ء ص ہے ۔ 


سس 


خوض نصیب ہیں لہ نام نماد اور ادہبات کے مؤرخ ان ہے کالر فن اور اجتہاد 
کا اعتراف کرۓ ہیں ۔ اور خود ان کے "کلام کے مطالعے سے معلوم ہونا ے کەه 
جو آدجھ کہا گیا سے ۶ہ ان کے کال کے .قابلے میں زیادہ ہی لم ہی ے ۔ 


شبلی کا خیال ہے ٴئہ جس شحص نے بہلے سرثیے کو موحودہ طرز کا خلعت بہنایا 
وہ مپر صمم ہیں ۔ انہوں بۓۓ سر لیے میں جو جدشیں بدا کیں وہ حسب ذبل ہیں : 
١ے‏ رزمیہ لکھا ۔ 
۲۔ سراپا ایچاد "نیا ۔ 
س۳ ۔ کھوڑے ز0 تلوار اور اسلحہ جنک ‏ کے الک الک اوصاف لکھے اور یہی مضامن آ. 
موحودہ مرتوں کے سہات ہوصوغ ہن ۔ 
م . واقعد نکادی کی بنیاد ڈا ی , چنانب ایک ایک جزئی وافم کو نفصیل کے 
سانھ لکھهاہ۔ 
قن۔ سے ہے پڑھ 7 یں دہ ذدلام ہں زور اور پندسٰ ہیی چجسی اور صفائی بیدا کی ۔ 
علط الفاط جو سرلیوں کے لیے گربا جا؟ز اں لیے گۓے نھے ء نرک کر دے ۔ ان کے 
ج- ہے اوہ تچ ہ- 9ے-9- 7 پت 
عقمدہ دلام کا اٹر انتخاب گرا جاے تو انس کا کلام معلوم ہو کا۔ا 
”اس زماۓ میں (میر خلیق کے عہد کا ذکر ہو ربا ے) میر ضمیر ایک صرلیں گو 
اور ین لد خواں تھے کہ طبع سعر کے سانھ عریں ؛ فارسی و سبرہ علومٴ رسمعی میں 
استعداد کامل رکھتے ھے ... ,اس وەت تک بب .سم سے یم حد .چ بند 
تک ہوتاتهاء مر ضير نے ایک رید لکھاء 


کس نور کی حلس میں .ری جلوە گری سے 


پہلے ایک تمہید سے سلے کا چہرہ باندھا ۔ پھر سراپا لکھا ۔ بھر میدانِ جنگ کا نقسّہ 
دکھایا اور بیان شہادت پر خاآءہ کر دیا ۔ چونکہ پہلی ایچاد تھی اس لیے تعریف کی آوازیں 
دور دور تک پہنچیں ۔ تمام شہر میں شہرہ ہو گیا ۔ یہ ایجاد مرئید گوئی کے عالم میں الک 
اتقلاب تھی ۔ پہلی روش متروک ہو گئی ؛ باوجودیکہ انہوں ۓ مقطع میں کہہ دیا تھا : 


دس میں کہوں سو میں کہوں یہ ورد ے سا 
اس طرز میں جو کہوے سو شاگرد ے سا 


0200 0ه 26ءیج-, ,۵ 2س 


,.۔شبلء مولاناء موازنە انیس و دبیر ؛ ص وس ۔ 


۵۸ء 


پھر بھی سب اس کی پیروی کرۓ لگے یہاں تک کہ پہلے امانت نے پھر اور شاعروں ے 
واسوخت ہیں سراپا کو داخل کیا ۔ا“ 
غزل کی کچھ خصوصات یا تغزل کے کچھ پہلو سرئیے میں ضرور پاۓ جاے ہیں ۔ 
یہاں تک کہ تلوار ی نعریف مس بھی بہ عالم_ طاسیات نظر آنا ے ۔ گان ہوتا ہے گویا 
عبوب کی نعریف ہو رہی ے ۔ 
ضمیر کے زیر بجحت مریے کا مطالعب کہا جاۓ دو بنہ چلے کا کہ سرلیے کے جو اجزا 
سو سٹررون سب ہی ضمیر کے اس مر ىےمیں بوجہ احسن ہا ۓ جاۓ ہیں اور صاف معلوم 
ہونا ے ئہ سالمدى ۹و ”دو اس بات کا شعور حاصل سے کہ وہ ایک صنفر سخن کی صوری 
تکمیل کر رہا ے ۔حیسا کی ہلے گزارس کا جا چکا ےے۔ انیس اور دایر کے ہزھرلن 
(امل ترىن) مراں کے اجزا بہ ہیں ۔ 
١۔‏ مہید (براعٹ 'ستہلال) ۔ ٣‏ ۔ چہرہ ۔ سراپا ۔ ‏ ۔ رخصت دم ۔ آمد ۔ن ۔ رزم ۔ 
٦‏ ۔ رجز ۔ے ۔ شہادٹ ۔ ۔بین ۔ و ۔ دعا۔ 
ساد یں ے کب سرلید کی صوری تکمیل ان اچرا سے ہوی ے ۔ پت لم :ا مطلوب نر د. 
جب نک "مام اجزا موجود نہ ہوں مرنیە وجود میں نہیں آنا ۔ اب صمیر کے اس مر 
مس بعی : 
کس نور کی محجاس میں سی جلوہ گری سے 
اجزا یق لوعیت دیکھے ۔ مہیك ہبں فصہدے کا دشبہب و نہب کاسا رنف ملاحطہ 
"ئیجے ۔ چہرے اور سراپا میں ىغزل کا لطف 7٦‏ نظر رے ۔ آمد اور رجز و رزم سس 
فنون حرب کی آکاہی کے سانھ سانھ شاعر کے صبدہ کا طەطراف ۔ سان و سکوہ اور جلالب 
انداز و استحکام اسلوب ہے واقف ہوا پیش نظر رے ۔ سہادت اور بین میں احساسبِ 
السانی تہ تک ہنچ کر ہد تال مطابقت الفاظ و معانی ؛ ابلاغ کمإ گال ملاحدہ. 
فرماے ۔ ناروا جذباتیت اور سستی قسم کی چونکا دینے وا ی بانوں سے فن کار کا ۔ہایت ہی 
تاط گریز دیکھے ۔ کہ یہ مقام تلوار کی دھار ے ء جس پر فن کار ء یہ انت حزم جلے 
تو کال کا اظہار ہوگا ورنہ بد ذوق کا تبوت مہیا کرے کا اور سرئثید اپنا سصب ادا ئرے 
ہے قاصر رہے گا ۔ اس کہ سبک (باعت گریہ و بکا) ہوۓ کی صفت کو نقصان بہحے نا او 
پہلے مم إ بندوں کا علم ناگہاں ٹوٹ جائۓ کا ۔ پھر قاری اپنے آپ کو ای:غالہں عرابوء: 
میں مبتلا نہ پاۓ کا جہاں ساعر اسے جہاں چاہنا ے لے جاتا ے ۔ آخر 0027 
ہے ۔ یہاں بھی فکر پر کس بہ فدرِ ہمبر اوست ؛ کے مطاى ء فن کر ائے امار۔ ' 


و ارد سو الع سعاممق یں 


اہی اندار اعابی کا سراغ سے کا۔ 

اب ضء پر کے اس مرنے کے ملف اجزا صرف ایک ایک بد کی صووب میں دیکھے ‏ 
١۔‏ ید 

یہ واصح کر متصود سے کم حضرت علی ا کر ٴق شہادٹ کا ہہان ہو گا جو ہم 


سکل_ پیںہر تھے ۔ 


الف 
کس نور یق جاس ہر ری جلوە گری ےے جس پور ے ہر نور يد نور نظری ہے 
آمد ہی میس حہران قیاسر بشری سے دہ 'ئون سی نصوئر لی ۔-. بھری ے 
گو حسن ذً رح ہی مذکور ہوا ے 
نر مرا ہہ مرقبں' طور ہوا سے 
۔ چہرہ ۔ سراپا 
دہ ۔ مہات ہیں اور اشاراٹ میں یہ بات مد نظر ے کہ یمر کے نواہسے کا بیٹا مدوح 
ے ۔ پہلا مصرع دیکھے : 
(ب) 
بائند دعاۓ سحری فد_ رسا ہے سمانها ے کہ دیاچہٴ انوار خدا ے 
دو زلف نے اک چاند سا مد گھير لیا ے وصل شب قدرو شب معراج ہوا ے 


دو زلفیں ہیں ء رخسار دل افروز بھی دو ہیں 
باں شام بھی دو پں بہ خدا روز بھی دو ہس 


۔ رخعدت 


نہاں سے دراصل بین کے کوائف کی طرف اشارہ کیا جانا سے : 


7×فرر 


(ج) 
ابر کا یہ عالم ے کب بس رو بب قضا ہیں بس منتظر آمد شام شہدا ہیں 
کنے ہے جو چھٹٹے ہیں تو مشغول بکا ہیں جس روز سے پیدا ہوۓ وہ نور خدا ہیں 


اس روز سے ماں باب کی چھاتی کے تل ہیں 
اور آج ٹکلتے ہیں تو سے کو چلے ہی 


م۔ آمد 
یہاں سراہا کے تغّزل ے ہٹ کر قصیدے کی جلالت اسلوب نظر آے لگنی ے : 


(د) 
سردار کو سکتدں ے کہ بس ہل نہیں سکنا 


ٹکتا 


کہتا ہے کہ دیکھو ہو ے کہا ٹور چمکنا ہر عضو سے ہے حسن_ خداداد 
کیا نور ے کیا دہدہہ کیا جلوہ گری سے 


خورنید بھی یاں‌مثل چراغ سحری سے 


۵ ۔ رجز 
وصیدے کا طمطراق اور شوکتٍبیان موجود ے ۔ رجز کی لوعیت پر بھی ور فرمائیے: 
(ھ) 


سلطان کفن پوش ہوں اور حق کا شناسا 
پوتا شہ*“ سداں کک ہوں کكسریئ کا لواسا مظلوم کا مظلوم ہوں اور پیا ہے کا پیاسا 


۹ے.-۱ٔ>" 


تصویر سی جلد مٹاؤ کوفی آکر 
پر بھی میرے سبنے پہ لگاؤ کوئی آکر 


٭ ۔ بزم 
چوتھے مصرعے کی سشببہہ اہی خوبصورق اور نصوریت میں اپنی نظبر آپ ے ۔ 
(و) 
تھا آبِ )ع۰ تیغ سے طوفان کا اسباب نھی موج_ فنا سر ہے گزرتا تھا پڑا آب 
دریا تھا وہ لشکر نو پر اک حلقہ تھا گردابپ اعضائے بریندہ صفضتر ساہسیٴ ے آب 
آبِ رم خنجر پہ علمداروں کے دم تھے 
جب تبغ علم کی نو علم صاف فلم تھے 
ے ۔ شہادت 
یہاں بہت سلیقہ ےہ کام لیا گیا ے کہگھٹیا درجے کی جذبالّیت ہے کوئی نعلق نہ قائم 
ہو ۔ ساتھ ہی سوز و گداز کا عنصر دبدی سے : 
وا 
نا گاہ صدا دور سے یم کان میں آئی کبوں قسہلہٴ حاجاتبڑی دیسر لگائی 
کس وفت میں حضرت نے می باد بھلائی اس کی خبر ماں ۓ بھی پائی کہ نہ پائی 
وہ سامنے میرے ملک الموت کھڑا ہے 
جلد آئبے اب درد کلیجے میں بڑھا سے 
۸ ۔ بہت 


یہ مرثیے کی غایت ے ۔ میں ایک بند ے زیادہ نقل نہیں کرنا ۔ سہلیے سے رجو 


اح 
فرمائیے ہ ذیدیقی ے ؛: 


یہ سنتے ہی غش ہو گی بانو جگر افکار سب گردکھڑے ہ وگۓےگھبرا کے بس اک بار 
فرصت جسو ملى اتی تو با دبدہٴ خوں بار لائے کو اٹھا لے گے باہر شہٴ ابرار 
باق حلىی اصفر کے سوا ئکسوئی نہیں ے 
اپ خنجر بیدادولوۓ تم “دیس ے 
وہ دھا 
اولاد کی زندگی کی تنا انوی ے ۔ پہلے اپنے فلم کے لے یا حریر کے لے تالیر 
طلاب کی سے : 
(ط) 
ہساں کاک بس آگہ نہیں اب طافت تم ۔ربسر 


اک اور زیسادہ سری حسریسر مک تشاثر 
کہتا ے ضجر اب کہ براۓ سہ داگجر 


عروب علی ٤‏ جانِ عصلیء حضرت شہنر 
اس صا_لبے کا بس یں خدا جھ کو صلا دے 
۱ کر کی نبصلفق می اولاد جلا دے 


کتاىات 


لئ 


(الاف) فارسی 


١‏ ۔ عروضی سمرفندی اظامی بد حواضی علاہہ نزو؛ی ۔ حہار سالہ ۔ 

۲ ۔ لفیسی . سعید ء دیوان غصا۔د و غزلاٹت لطامی گ؟۔جوی ۔ 

+۔ 8بی خاں ء درکگاہ ؛ مرقع دیلی ء پسخد لو دب دب خان ٴ“عام لاہور (ہحاب 
بلک لائیریری)۔ 

م۔ صفمّاء ذبع اللہ ٤‏ دامح ادببات در ابران ۔ جلد اول ۔ 

رازی ء عبداللہ ؛ نارۓ ابران (سباسی) ء نسخد علوٴئہ ذب خاله دالۂگاہ انجاے ۔ 


ہ ۔ دہن بول ء طبقات سلاطہن اسلاھ ء سر نہ عباس اقہال ۔ 


ے۔ حباسی اقبال 6 ىاریح مفصل ابران زدو جاد) ْ2 ہران ل 
ہے سرمن سس العاىدبن 2 عو و اآدب فارسی ._ ہران ۔‫ 
(ب) الگریزی 
ح۔-۔ براؤن ٴ تارتٴ ادہبات ادران -م پر جہار جلد -_ 
٢‏ ۔ سایکس ؛ پرسی ء میکعلن ہ تاربح ایران ۔ لندن ۔ 
مم ۔سدوحہد سرزا 6 أەعر خسرو سواخ اور تصاایف - ىطبوعہ دائش کہ باجاب - 
نج - سیر پرسیول ء 'مغلوں کی خام؟ م کیەەرج ۰۳٣۹۹۵ء۔‏ 


(ج) اردو 
تاریخ ؛ معاشرت اور متعاقہ علوم 


ہے دہلوی ۰ خلیقی احمد و سلاطینِ دہلی کے مذہی رجحاناٹ ۔ دہلی حم ۹رۃت۔ 
۔ دہلوی ؛ خلبق احمد ء تاریج مشائخ چشت ۔ 

+۔ آزادء مولانا حمد حدین ؛ درنار اکعری ۔ 

م ۔ آزاد ں‌ّ ابو الکلام تدکرہ ۔ مکتبہں احباب ۔ انارکٹی لاہور ۔ 


۳ََ'ٴ*“ 


برنہر 


ھ ۔ مہرء غلام رسول (ترجمہ) ء مطاعہ بارخ ۔ مجلس نرق ادب ۔ لاپور ۔ 
پر رف رام ۶ خ‌خائہٴ جاوند (جلد اول ء دوم ؛ سوم) ۔ دہلی ع۔ 
ے۔ نٹہا ؛ محمد حیول ء مراہ الشعراء ۔ شیخ مبارک علىی ۔ ۱۹۸۹ء ؛ لاہور۔ 
۸ ۔ آزاد 7 دىلوی ء آبِ حیات ۔ لاہور ۔ (طبع مہم) ۔ 
و ۔ سکمسند ء رام بابو ترجمە محمد عہ کری ء؛ تار ادب اردو ۔ 
پرمطاو اض رعانعارت مت اظر ۶۶ 
.را رٹیس اد جعەری ۔ بہادر ساہ ظفر اور ان کا عہد ۔ لاہور ۔ 
ىر ۔ رئیس جععەری ء احمد واجد علی شاہ اور ان کا عہد ۔ 
س۔ حواحہ غلام ء آندھی میں حراغ ۔ آئینہ 7 لارور م۹وء۔ 
سح ۔ اعحاز حسن ؛ ذہپ و شاعری ۔ اردو ا تیلرعی سدھ ۹۵۵ ۱ء۔ 
۵ ۔ معین الدین ء مولوی (نرجمد) علم و عمل (وفایع عبدالقادر خاؤ ؛ دو حلد) 
ٹراجی روورعءع۔ 
پر ۔ شررء عبدالحلم ء گذنت لکھنؤ۔ لاہور ۔ 
ۓٔ ۔ فیض‌الدین ' منشی ۶ زم آشر ۔ مجلس برق ادب جورء۔ 
۸ ۔تھرنک ریشمی روبال ؛ کلاسبک لاہور .ہو ع۔ 
۹م ۔ تھائیسری ؛ محمد جعفر ؛ نواربج عجوب ( کالا بای) ۔لاہور ربوہورع۔ 
ہم ۔ شرر ء عبدالحلم ء جان عالم ء اداره فروغ اردولکهنؤ ۵و ۱ء ۔ 
ہہ رحم یش دہلوی صےحوم ء حبات ول اللہ ۔ لاہور ۵ن۹ ١ء۔‏ 
إپ ۔ محمد مال ء ع لاے ہند کا ساندار ٭اضی (جلد اول نا سوم) ء دہلی ۔ 
۳.- خلیق انجم ؛ مزا مظہر جانجاناں کے خطوط ۔ دہلی ‏ مہورے۔ 
مم ۔ مناظر احسن گیلانی ٤‏ تذکرہ حضرت ناہ ولى اللہ ء کراچی وےو ظء۔ 
۵ ۔ شہلی تعانی ء سعر العجم ؛ معارف پریں اعظم گڑھ ۔ 


ہم ۔ نظا الملک ترجمں محمد متور ؛ ساست تامس ۔ ما ترق ادب ۔ لا ت 
۲ نس آر 7 پور 


(د) تنقید ۔ ادی تاری اور متعلقہ عوام 


١ہ‏ شعرانی؛ حافظ حمود ء فردوسی بر چار مقالے ء انجمن نرق اردو ہند ۔ دہلی ۔ 
ہم میر و سودا کا دور ء ادارۂ حقبق و تصنیف کراچی ؛ جو ع۔ 

س ۔ صدیقی؛ ابواللیث ؛ لکھٹؤ کا دہستانِ شاعری ۔ اردو ا و کے و ون رتا 

م ۔ قریشی ؛ ڈاکٹر وحید ء میر حسن اور ان کا زمانہ ء لاہور ۹ء ۔ 

۵ ۔ سبد ضمیں حسمن ) فسالت" عجائب کا تنقیدی مطالعہ ء دہلی ۔ 


۴٣۹ ت‎ 


پ ۔ حورشید الاسلام ء غالب ۔ انجمن_ ترق اردو ہندء على گڑھ .ہ+وٴءع۔ 
ے ۔ حیدر بخش حیدری عرتبہ (ناظر حسن زندی) ء گل مغفرت ۔ لاہور ۵+ہو۹عء۔ 
م ۔آمدد۔اد امام اتر ء کاشف ؛احقائق (دو جلد) مکتبد معین الادب لاہور ۱۔]1۹۹۵كعء۔ہ 


نائشمی ٴ٤‏ نورالحسن ۔ دہلی تا دبستانِ شاعری ٠‏ کراچی ۹م ١و‏ ۔ 

موح ء عبداارؤف ء اردو سرثید کے بائچ سو سال ہ مکتب۔ ىا راہی اکراچی ۔ 

اظہر علی فاروق اردو میں . حلد 'ول ء ادارہ ادب الب اد روووع۔ 

شیخ چاند ٤‏ سوداء اغجمن ترقف اردو _ اورنگ آباد دکن سمورعء۔ 

حامد حسسمن قادری ؛ محختصم غ ہے اہ کوئی ہ اردو ہس مین سندھ ۔ 

سنہیلوی ؛ :جاعت علی ء تعارف ےلب , الہ آباد وج۹ 8ء ۔ 

ندوی ء عبدالسلام ء نعر الہند ۔ تعارف تریس اعظم گڑھ ٠‏ 

حمود فاروق ہا جر حمن اور ان کے خاندان ئ دوسر ے شعراع 5 لاہوز ٦‏ ھ۔ 


بارھواں باب 


ےےےبع سے ۳.ہب+دنک کا دور بر صغبر پاک و ہند کی تارخ میں ملٹت اسلامید 
کے سباسی زوال ٤‏ معاشرقیق انتشار اور ہذیبی خلفثار کا عہد ے' ے.ے۱ع/ہ١١١*ە‏ 
میں اورنگ زیپ عالمگپر اول کا انتقال ہوا اور ے۵ے۱عء|ے؛ بھ تک بچاس 
سال کے ختصم عرصے میں مغلب سلطدمد کے بائیس صوبوں ‏ ےۓ وارث ایسٹ انڈیا 
کہی کے دست نگر اور ناع بن کر رہ گن ےٹے۱ع/اے؛٥‏ رھ میں بلاسی ک 
لڑائی میں بنگال کے صوسدار کو شکشت یف "کر انگریزوں ے اس سلطنب کی بنباد 
ڈا لی حس کا افندار اس ملک میس ٹم وین دو ہو سال تک فائم رہا ‏ لیکن ِہ صرف سبامی 
شکست نہ .ھی جس کا اثر حکوسب کی نبدیلی تک ےدود رہنا - دورتِ حال یہ تھی کہ 
ملک میں ایک سرے ہے دوسرے تک خالف قوتوں کا زور تھا ۔ دکن میں سرہٹیے ء شا ی 
بند میں جاٹ اور سکھ . اور شال مغرب میں افغان اس سلطت کے درے تھے ۔ خود 
مسلانوں میں ہڑا اختلاف تھا ۔ ایک طرف یہ اختلاف دربار میں ایرانیوں ؛ نورانبوں اور 
ہندیوں کی رقابت کی فضا می ہروان چڑھ رہا تھا ۔ دوسری طرف عام مسلان ٭ذہی اختلافات 
کا شکار تھے۔ شبعہ سّنی ایک دوسرے ہے برسر ببکار تھے۔ بھر بھی عامطور سے سان مذدہب 
سے بیگانہ ہوۓ جا رے تھے اور اس کا نٹیجہ یں تھا کہ لوگوں کی عام 'خلاق حالٹ ہست 
ہو رہی تھی ۔ زندگی کے کاروبار میس اان اور انصاف کا نصور خمّم ہو رہا نھا ۔ لوگوں بر 
احکام شرع کی پابندی گراں نھی ۔ اساب معیشت کی ناگی جو اوصاف رذیلہ بیدا کرق 
ے وہ سب لوگوں میں پیدا ہوگۓے تھے ۔ اس صورت حال کو درست ”درےۓے کہ لے اس 
دور میں کئی تحربکیں شروع ہوئیں جن میں سب ہے اہم شاہ وی اللہ کی تحریک ے ۔ 
اس کے بعد یب سلسلب سید احمد سہہید کی محرنک تک ہنجا۔ نادر شاہ کے حملے نے 


۔ اس کی نفصیلات تاریخ کی عام کتابوں میں لی ہیں ۔ ایک اچھا تجزیں ”بر عظم پاک و ہند کی 
ملت اسلاسہ مصنف اشتیای حسین قریشی (ترجم) ہلال احمد زہیری؛ شا کردہ شعبہ تصنرف و 
تالیف کراچی یونیورسٹی ‏ اشاعب اول ےو رع میں ملتا ے۔ ملاحظہ ہو :اب پر سیاسی 
اقتدار کا زوال ص ,. مرحم اور باب ۹ ض ہج ےمم ؟'مرض کی نشخیص“ ۔ 


حر 


یں 


(ومےع/٣۱۵ھ)‏ حالات کو بد ہے بد تر بنا دیا ۔ سیاست اور حکوسٹ کے میدان میں 
کوئی ایسا ام نظر نہیں آتا تھا جس میں ان حالات کا مقابہ کرۓ کی صلاحت ہو۔ اس 
میں صرف تین استٹنا ہی ۔ ایک نظامء الملک جو غرصے تک دلی میں حالاب کو سدھارےۓے 
کی کوشش کرتے رے . لیکن آخر سیر ڈال کر دن چلے گۓ ۔ دوسرے تحیت الدوئہ 
جنہوں نے بڑے سپاہیانہ انداز میں ان حالات کا آخر وفت تک مقابلب کیا اس سلسلہ 
کی آخری کڑی سلطان ٹبو شہید تھے ۔ ۹ ء۱ع۶]/ ٣۱۲ھ‏ میں ان کی شکست کے بعد لہ 
صرف میسور کی اسلامی رنادت ختم ہوئی بلک آئندہ ڈیڑھ سو سال کے لے اس ملک پز 
انگریزوں کا اقتدار قائم رہنے کے آتار پیدا ہوگۓ ۔ 
ان حالاٹ کا ہارے سعراء اور نثر نگاروں ےۓ جو اثر لبا اس کی شہادت ان کے کلام 
سے ملتی ے' ۔ غزلوں میں ان وافعات کی طرف اسارے کہیں کہیں ہو واضح ہیں ؛ لیکن 
ااثر اشاروں اور کنادوں کی صورت میں ہیں کونکں غزل ک هن بنیادی طور بر ایمائت اور 
اشاریت کا ے ۔ دیگر اصناف بالخصوص ء ہحویات طنزیات قصائد اور سہر آسوبوں میں 
تعاطا ذرا:'ُھل ا کر ان حالات کا ذکر کیا ہے ۔ بىعض سعراء' ۓ اپنے ذاتی حالات اور 
وافعاب کے بیان میں بھی ان کی طرف اشاء آکاے ۔ شش میں البتد اس سم کے مضامین 
نیس ہوۓ کے برابر ہپ ۔ اس کا سب سے بڑا ہب یہ ے کب اس وقت تک اردو ئثر کو 
ادی حیثیت سے کوئی وفار حاصل نہیں ہوا نھا۔ یہ درست ے کہ م۔۵ن۹۶رء/ 
|۵٠٠ھ‏ ہیں ملاوجہی ے دکن میں سب رس لکھ کر اردو ک5 کی ادبی ئثر کا ایک سہتند 
وہ فراہم کر دنا تھا ۔ لیک اس کے بعد سو سال نک دی ذوئی فابل ذکر تصبہف ہیں 
ملی تا آٹکە سن ۷٣‏ ۴۲ء ۱ع](۵ہ٢‏ رھ مس فضلی ابی ”کربل کٹھا لکھتے ہیں ٤‏ جو 
فارسی میں ملا حسین واعظ کاسنفی ى ؛“روض:الشہدا؟ کی مصنبف کا ہپندی ترجمہ .ے ۔ فضلی 
غالباً 'ىب رس؛ سے واقف نہ تھے اور نہ ان کے سام اردو نر کا کوئی اور فابل قبول 
مولہ تھا ۔ اسی بنا پر وہ لکھے ہیں کہ ۔ 
”اج تک ترجمہ فارسی بسارك بندی نہیں ہوا مستمع 
اور ان کے اس دعوعل کو درست مان‌کر اردو کے تذکرہ نگار عرصےنک ان کى ” کربلکتھا؛ 
ذو ہی اردو میں سر کا اولین نوله قرار دیتے رے ؛ حالانکہ اردو میں ثثر نگاری کا 


“٤ 


۱ ۔ مثاا نلفنآن .- اعف ۶ کر افوت :فضائد اور ہحونات ہس ان حالات کیٴ 23 تفصیل 
ملی ے ۔ ممونے کے لے دیکھے کلیاب سودا 'فصیدہ ہر آشوب و تضحک روزکر' ۔ حاع ء 
فام لرً نظیر ا کر آبادی کے شہر آشوب - 

پہ ۔ مثل میں تفی میر ے 'ذ کر معر؛ میں اور :صحقی نے ''جمع الڈوالدا میں اس وقب کے حالاب 


کا ذکر کیا ے ۔ 


تر 


آغاز اور فارسی سے :اردو ہیں ترجے کا دور آٹھویں صدی ہجری بەی چودھویں صدی 
عیسوی یہ شروع ہوتا ہے'۔ ےءےا سے ۳. اع نک کی اردو نر کا جائزہ لینے سے 
پہلے بجض :ایسے حالات کا تجزیہ ضروری معلوم ہوتا ہے جن سے اس ابتدائف دور ی اردو 
نثری نصانیف کے موضوعات :اور اسالیب دونلوں متاثر ہوۓ ۔ ان میں سب سے اہم فارسی 
اآدی ء علمی اور تہڈدبی حیثیب ہے ۔ سندھ اور ملتان کے فاتحین اپے ساتھ عربی لاۓ تھے 
چنائھہ اصطخری . ابن_ حوفل اور بشاری مفد سی ے ء جر اس دور کے سیاح ہس سندبھ اور 
ملتان میں سندھی اور عری بولے جاے کی تصدیق یق ے' بعض اور شہادتوں ے بھی اس 
کی تصديیق ہوق ے کہ ۔دھ کے دوسرے اہم نسہروں میں بھی عربی ەسلانوں کے ساتھ 
پہنچی اور وہاں بولی جاتی تھی ۔ یہی وج ے کہ سندھی ہر عربی کا ائر خاصا ممایاں ے 
اس کے بعد جو فاتحین آۓ وہ ایران ء افغانستان اور ماوراء النہر ہے تعلق رکھتے نھے اور 
ان ۔بں ہے ا١‏ کہثرىت فارسی اور ترک دولنے وااوں یک تھی ۔ برصغیرپاک و ہند میں 
مسلانوں کی سلطنت وحَکومت کے فبام اور اس تحکام کی بعد عری) بولی جانےۓ وا ی زبان کی حیثیت 
ہے باق نہیں رہی ۔ ید جگہ فارسی اور دری نے لےلں ۔ چناسچں آخر دور تک بەعضگھرائوں میں 


۰- جہاں تک غحقبق ہوا ے اردو وہر کے پہلا وسالہ عقدوم اشرف جمہانگبر ۔حسانی (وفا 


ٹت رم 
۵ علہ.ہھ)ک تصنیف ے ۔ رسالے کا سن نصنیف ۰.۸ ۱ع]لہ.ےھ ۔ یں نصوف بر 
ایک مختصر رہمالہ ہے اس ابتداى دور ی بعض اہم نصااریف حسب ذیل ہیں ۔ 
ر ۔ رسالہ شیخ عین الدین گنچ العتم (وفاب س۹۳۔+۹م۱ع/۹۵ںھ) اکثر د۔ذکرہ نویسوں ۓ 
ان کا ذکر کیا ے ؛ لیکن اب نایاب ہیں ۔ 
۔ ثصائف مضرت خواجہ بندہ نواز گسو درار سد چد حسیی (وفات ۲۲۔۱ +م۱ع|]۲۵ءم) 
جن میں ”ہداہے امہ“ اور 'معراج المائقین! زنددہ سشہور ہیں۔ 'عراجانعاشقین؛ طبع ہوجچق 
ے ۔ تذکرہ 'اردو خطوطات'“ مر تبہ سبد عحی الدین قادری زور ء طع اول حدر آباد دکن 
بر ۹۳/۶١‏ ۱ھ میں ان کے !نک اور رسالہ 'دور اسرا؟ (ص,م اندراج .ے ً) کا تھی 
ذکر کیا گیا ے لکن قطعی طور ار یہ کہنا مسکل ہے کہ دہ بھی خواجں صاحب کی 
نصنیف ے ۔ اسی ام کا رسالہ ترہہا ایک ہی ٤یارٹ‏ میں مرید سلطان کا بھی ے ۔ 
خواچہ صاحب کے موصوےاب بھی صوصاام نزک“ رس اور اصلاح اخلای و اعال ہیں ۔ 
'معراج العاشقین“ کی غیارب کا تموئہ ‏ ے ۔ 
نی کہہے تحقیق خدا کے دریان 


لے سس کو ٰ ۱ ۰ 
۱ 7 برار ردے او جبالے کے ہور 
اندھیار کے اگر اس میں تے یک ؛ 


ردہ اٹھ جادے نو اس کی آیچ ے میں 
جلون ہور اک وت ایسا ہونا ے سمجھو اور دیکوو ے پردم““ 

5 ااےُ ۰ ار + 
+۔ تصالیف ہد چد اکبر حسینی (وفاٹ ۲۰م ۱ع]مٰھ) پنذہ نوازگیمو دراز ے صاحبزادے 


(یقیہ حادیں اگلے صاے ر) 


لہس 


فارسی اور تریق ہی بادری زبان کی حثیت سے بول جایق ھی ۔اس کی ایک مثال 
سعادت یار خان رنگین کے یہاں ملتی ے'۔ جۂنہوں نے ے اپنے ایک صاحبزادے کی فرہائش پر 
ان کی نعلم کے لیے ایک ترکی اردو لعت منظوم سر‌تب کی بھی۔ جن گھرانوں میں فارسی یا 
نرکی بولی جاتی نھی ء ان کی اور عام لوّنوں کی ربان وہ ہندوی یا ہندی بھی جسن ۓ آکے 
چل کر اردو یق صورت اختیار کی اور جس 5ا عغاورہ اردوے معلئی ساہجان آباد اس کا مستتد 
اور معیاری حاورہ عرار بابا اور اس طرح اس ىا نام ارده ہوا ۔ کن سس ہندوی 'ور ہہدی 
صرف روزےہ گفتگو اور عام کاروبار کے 'ے انک دولی کی حبثبت سے رائم بٹی ۔ علنی 
فضیلت کی زبان اور سند عرو ہی رہی اور علاۓ ہند میں جس حضرت شا ولں الد رحمة 
اھ علیب تک (وفات ۰7 ھ-8-ھ- ھ8ھ"ھ,و کی سحانیف می سی تسات وو کت 


سد شر کا بقیہ حاسٗیہ) 
تھے نصبف میں نصسوف کا ایک رعالہ ے جس ہیں نظم اور نر دووں ٭وجود ہس ۔ 
ہم ۔ 'احکام الصاواہ؟ ء دولانا حیدات سن نصتف ۱٣۔ب‏ ع۳۳ 1ھ ققہ حنثی ہے متعلی 
اکس ناف 


بت رمن؟ ہلا وجہی سن نصتف . ۱۹ع ہم وھ در میں ایک ” قثیبیں قتصہ ۔ فارسی 


نصنیف ٭حسن و دل؟ مصنفہ بحیی ابن سیبک تاحی ٹیشا دوری کا ترجمد ارد مس پہلا 
نٹری قصد ‏ مشیلی ء اخلاق اور ادبی نثر کا پہلا مونہ ۔ 


۔ میراں جی'حسن خدا تما ٴ(۹ ہ۹ ۶۱ے . بع) میں شرح تمہید ہمدانی زیادء معروں ے 

ے ۔ 'شائل الانقیا؟؛ء تصنیف مبراں یعقوب (ےہبع/ہے .۴ھ) موسدوع تصوف ؛ مضاءى 
ثویء عملِ حمیدہء ہدایت و ارساد. معجزہ و کرامنت ؛ حکەب بيعٹ ؛حکم مریدء 
آداب رید ء حکم نماز ء علاۓ نیک ۔ 

۔ وسالہ 'معرفت قلوب' اور رسالہ 'پہست ٭سائل' ساہ برہان الدین جاے (وفاث, ؛ہ۱۵ء| 
۵9۹۰) موضوع نصوف حععت سرلعت ۔ 


'شرح سصسء‌ؤوب الملوب' نتصشف شساہ میراں جی شمس العساق (وقانے و۹-+وم ۱ءع|/ہ, ۹ھ) 


ل 
کہ 


نے 'گفتار ساہ امین؟“و رسالہ 'گنج منی' دصنلیف امن الدین اعلیء مودوع نصوف ۔ یہ فُہرست 
ایک ممونہ ے جس مس ابتدائی دور کی بعض نری تصالیب کا دکر کیا گیا ے اور 
ے۔ے )۹/۶ ۱۱ھ کے بعد تصائیف بر بجٴ اصل سضمون میں سے ۔ 

١‏ ۔ ملاحظہ ہو'نقوش سلم|نی' سبد سلیان ندوی؛ صمس۔ہم طبع ےو ۱ء کراچی اور 'برصغعز 
پاک و ہند کی ملتر اسلامیہ؟“ ڈاکثر انسیای حسین قربشی ترجم۔ہ ہلال احمد زبیری 
ص ےمم ؛ کراچی ے+۹ٴء۔ 

۔ ڈاکٹر صاہر علی خان ٤‏ سعادب بار خان رنگین زمنقالہ پی ۔ ایچ ۔ ڈی) شائع کرد 
امن نرق اردو ء کراچی ۱۹۵۸ء ۔ 


د+ےم۷" 


مولانا فضل حق خبر آبادی کی نصاذف میں عری کی دہ حیثیت موجود ہے ۔ فارسی درباری 
اور ادی زبان بھی ۔ اے 'س وقت کی واحد ؾذىی زبان ہوۓ کا افتخار حاصل نھا ۔ اسی 
فضااۓ امر حسرو اور مزا عدالفادر بیدل جیسے یگالہ_ روز گار شضاعر پہدا کے اور اسی 
کا اثر ے جو 'ردو ی ائندہ ارب میں مررا غالب اور اقبال کو بھی فارسی کی ارف مائل 
کرتی ے ۔ اس وقب لک اس پندوی ىا ہندی زبان کو ایسا اعتبار حاصل نہ ہوا تھا کہ 
اہے ایک ادی زبان کی حشبٹ یہ سلم ًڈر لیا جاۓ ۔ چنامچہ ہندی زراد شعراء اور 
مصنفّیں بھی علمی اعتبار حاصل کرنۓے کے لیے فارسی کی طرف مہوجم ہوے تھے اور اردو 
کی طرف آٴے بھی بھے ہو ایک معذرب کے سانھ ۔ ہی وجد ہے کہ اس دور ى اردو نظم 
اور نثر ذونوں فارسی ظ مغابلے ہیں احساس ‏ دعنری کا شکار ہیں اور فدری طور پر فارسی 
ناعری اور فارسی نہر کے ا ات اردو شعراء کے لے نلاس حیثیت رکھتے ہیں ۔ اس کا 
نتیحہ یہ ہوا ے کہ ادا ہے ہی اردو نظم اور نر دونوں ہر فارسی کا اثر نمایاں ے۔ 
ساعری مہں بالعموم وہی اصناف زبادہ راج اور مقبول ہوتی ہیں جو نارسی سے لی گئی ہیں ۔ 
خیالاب اور مضامسں بھی نکترے فارسی ہے آےۓ ہیں ۔ زبان اور حاورے پر ھی فارسی کا 
ائر ے ۔ عام بول چال کی زبان کے مفابلے میں حریری اور ادی زبان کا امتیاز ہی یہ سے کت 
اس مہں فارسی کے عناصر زنادہ نمایاں ہیں ۔ اسی بنا ہر فارسی شعراء اور فارسی کے 
نثر نگاروں کی اکر نصائف کے راو راست براجم بھی کے کے ہیں ۔ نظم کا ترجمہ 
بظاہر مشکل ے؛ لیکن سلطان مد لی قطب شاہ کے کلبات' میں حافظ کی غزلوں کے درحے 
موجود ہیں ۔ فارسی مثنوبوں کے نراجم بھی پکثربپ ہوے ہیں ء اور تراجم کے علاوہ فارسی 
کی قریباً ام ثنودوں ‏ کو اردو میں مدعل با گبا ے ۔ خاص طور پر دکھنی مصنفین 
ے نظم اور نثر دونوں جں ان کا اباع کہا ے اور بھر انہی کے انداز پر طیع زاد مشنوباں 
بھی نصئیف کی ہیں ۔ نظم کے مفابلے میں نتر کی ثنابوں کا نرجمد نسباً آسان ہونا ے اس 
لیے اپتدائی دور کی اردو نٹری نصائف ا ثثر و بشئر نا نو فارسی سے نرجمہ ہیں با ان ہے 
ماخوذ ہیں ۔ اس کی وجد ہے اردو نثر مس جو اسلوب اخنبار دا گبا ے اس ہر فارسی کا 
٦‏ ٌ۰ت شر کے نموے عموماً مذہی رسائل وخبرہ میں ملے 
۔ آادی فارسی نثر کا اس عہد ىا دل پسند انداز مقفول رصع اور پرنکلف ثر کا ہے جس 
رہ و اضافنوں کی کثرت ے ہ ۔شہہات اور اسعارات فارسی بلا تکلف 'ستعال کے 
01 ہیں ؛ اور اردو کی نثری عبارت میں فارسی کے بورے پورے جملے ء ضرب الامثال ء 
حاورے اور اشعار روایق کے سانھ استعالٴ ئے گئے ہس ۔ اس لیے یہ کہنا درست ہوگا کہ 
اس دور مس اردو نثر کی ادبی ىریبت اور اسحکام مہں فارسی کا بڑا حصہ ے اور ید 


ہے ہوا ہیس سی کے جًہ ہٹٰم-ٰے 


١‏ ۔ زور ء ڈا کر عی ائدین قادری اف رب) طات سلطات غدئز ات شاہ ء طبع دکن ۔ 


ا ے۴ 


خصوصیت اس دور کی جملہ ری مصابیف میں ہائی جاتی ے ۔ لسانی اعتبار ہے فارسمی کے 
اِض اثر کے باوجود دیسی زبانوں کے عناصر بھی بڑی فراخ دئی ہے استعال ہوۓ ہیں ۔یہ 
الفاظ زیادہ تر پراکرتی عناصر پر مسمُتمل ہیں اور چونلکم ان یراکرنوں ہیں مقامی اختلافات 
اور خصوصبات بھی موجود نھیں اس لے اردو کی تصائیف میں بھی اس فری کا 'طہار ہونا 
ے ۔ پراکرتوں سے آۓے ہوے بعضی الفاظ اب معساری اردو میں متروک پں ۰ لبکن مقامی 
طور پر بولے جاۓ ہیں اور ان میں سے ا کثر موجودہ ہندی می ملتے ہیں ۔ 

ان نری نصائیف ؛ ىالبفت اور نراجم پر نظر ڈالے ے اندازہ ہونا ے کہ جس 
دوضوع پر ثر نگاروں ۓ سب سے زبادهہ نوج کی ے وہ مدہب اور اس کے متعلقاب ہیں 
جس میں تصوٴف بھی سامل ے ۔ پت ہابت تھایٹ اہم ے ۔ حقیبقت بژصس سے اک بر_صغیر 
پاک و ہند کی تار میں وہ بڑا العیہ ےکہ سلاطین اور ؟سراء ۓ الا ماشاء اللہ ء ہلیع_دین 
کی طرف فطعاً توجد نہیں دی ؛ بلکہ سیاسی مصلحت اندیشی کی بنا پر غیں اسلامی عناصرلو 
منہی روا داری کا نام دے کر پھلے پھولۓ کا موع دیا ۔ اس کا اندازہ ان تحریکوں ہے 
لگایا جا سکتا ے ء جن کی صورت نم سبانی اور ئم منہی بھی اور جن کا اصل مغصد 
مسلائوں کے افتدار کو ختم کرنا تھا ۔ا کبر کا دین اسلام ہو با آزاد خبال علإاء کے 
عیالات و افکارہ یا دارا شکوہ اور اس کے حواریوں کے نظریات جو صریٍاً اسلام کے راسخ 
عقائد پر ایک ضرب کاری تھی ء یا مہسّلوں ء سنْکھوں اور ے مار نۓ مذہی فرقوں کی 
تنظیمیں ؛ سب کا مقصدر اصلىی ایک تھا ۔ اسی کا نتیجد نھا کہ جن علاقوں میں سمسلانوں 
ے صدیوں حکوہت کی اور جو شہر ان کی تہدیب اور ثقافت کا سکز رے ان میں بھی 
لان قطعی اقلّیت میں رے اور اس لیے سسلانوں کی سیاسی فوںب کے روال کے ساتھ ہی 
مسلان دشمن قوتوں کو ان پر بھرپور حملہ کرۓ کا موقع مل گبا اور انہوں ےۓ در ے 
ضرہی لگا کر حکومت اور سلطنت کو بالکل ے دست و پا کر دیا۔ جو ان کے نزدیک اس 
ملک میں سسلانوں کے اقتدار کا نشان تھی - ب _صغر کٹ ے ےت 
عالموں اور صوفیوں کی توجہ سے جنہوں نے سیاسی مصاحت اندیشی کی بجاے نبلیٹر د 
اور اعلاۓ کلمۃ الحق کو اپنا مسلک بنایا اور ابی ذاتی زندی کی مشثال سے خواص 2 
عوام کے دلوں میں گھر کر لا ۔ فیوض و برکات کے جو چشے اس طرح جاری ہوۓے 
وہ مسلانوں کے سیاسی زوال کی زد میں نہ آۓ ؛ بلکہ آج نک جاری و باق ہیں ۔ لاہور کے 
حضرت علی الہجویری داتاگنج بخش علیں الرحمۃ ہوں با اجمبر کے حضرت خواجہ معین الدین 
چشتی دہلی کے حضرت نظامالدین اولیا” ہوں یا دکن کے حضرت سید د بندہ نوازگیسودراز*ء 
غرض یں کں کشمیر ء صوبد سرحد اور سندھ و پنجاب ہے لے کر دکن اور بنگال کے دور 
و دراز گوشوں تک اسلام کا پیغام انھی بزرگوں کے ذریعہ ہے پہنچا ۔ ان بزرگوں نے اردو 


ہ ےم 


کی ابندائی نشو و تما میں بھی بڑا حصہ لیا' چونکہ ان کا خطاب عوام سے تھا اسٰ لیے عوؤام 
ک روز مہ کی زندگی میں بوئی جاۓ وا ی زبان ہی ان کے خیالات ء افکار اور علیات کے 
اظہار کا ذربعہ فرار ہائی ۔ 


جس دہ رکی اردو نثر ہے ہم اس وفت بحث کر رے ہیں اس میں مذہب ک طرف 
رجحان کے اسبب بوجود ىھے ۔ راخ العندہ مسلانوں کی ایک بڑی تعداد ہر ”صغرم 
پاک و پند میں مسلانوں کے سباسی اور ہذیی زوال کو براہ راست دین سے انٌ ک 
بیگالکی اور دوری کا شبجہ فرار دیٹّی بھی ؛ جس کا الر سلاطین انا اور ان کے درباریوں کی 
حد سے گزر کر عوام کی سطح ج تک پہنچ چک ىا ۔ اس ملک میں ملت اسلامیں کے احیاع 
کے لے ضروری تھا ذن لوگوں اٹو دین_ مع کی فعرت ڈی مار ناک اس ی روٹی مت 
وہ اپنے دیی اور دنیاوی اعال وافعال کی اسلاح ذرسکیں۔ چناج اس دور میں شامولی اللہ (ولادٹا 
ہے ۱ع]س ١ع)‏ کی تحریک پی رت یق ایک کڑی ے ۔ پھر ان کے خاندان مس 
شاہ عبدانقادر ساہ عبدالعزیز اور آگے چل کر سد احمد سہید کی تحرنک بنبادی طور پز 
احیاعء کی مختلف صورنیں بن ۔ 


جس دیی تریک کا ذکر کبا گا ے اس ے نعلق رٹھنے والا انک اہم واقعد 
عرآن باک کا وہ اردو برجمہ ے جو مولانا عبدالعادر دہاوی (وفات م۱۸۱۰ء/.٭۱ھ) 
ے کیا ۔ مولانا عبدا/قادر حضرت شاہ ولی اللہ کے صاحبزادے ٹںھے اور تفسیر ء حدیتث اور 
فقدس کے عالم تھے ۔ شاہ ولی اللہ نے خود محسوس کنا ىیا کہ سسلانوں ى اصلاح کے لیے 
یہ ضروری ے کم ان یس غرآن کے مطالع اور نفہم کا سوفق پیدا کیا جاۓے ء کیولکہ 
مسلائوں میں اتحاد اور اتفاق کی یہی ا۔اس ابسی ہے جس میں کسی کو اختلاف نہیں ۔ 
اس زماۓ میں اگ ٹرچہ عربی کا رواج ثم ہوتا جا رہا نھا اور سلانوں میں بھی عربی پڑھنے 
اور سمجھنے والے باق نہیں رے ؛ھے ؛ ناہم فارسی کا خاصا رواج اب بھی باق تھا اور 
کم از کم تعلم بافتہ حضراٹت فارسی سے ضرور وافف ہوتۓے بے ۔ چنانچں شاہ ولی اللہ ۓے 
عرآن پاک کا فارسی میں ترجمد کبا جو بقول ڈا ت0 حسین قریشی' ایک چرأت 
مندانہ افدام تھا کیوٹکہ اس وفت تک سسلان علاۓ کرام کی ایک بڑی تعداد ترآن ید 
کے ترجے کی الف تھی اور دوسرے ا ای دور تر کید میں علاء عموماً 
ترجمہ* قرآن کے غذالف تھے اور الاظہر کے شموخ نو کی وو میتی یں عقیدہ رٹھتے تھے 


ھا لے 


ےہ ماق ٤‏ صوفیاۓ "کرام کا کام نں‌ سائع ”ئردہ امجمن نترق اردوء وو 6 وحید قریشیٰ ؛ 
ڈاکٹر (س1آب) اوربنچاب مس اردو ۰ اود سبرانی ٴ٤‏ اہور۔ 


٢۔‏ اشتیائی حسدت فریسی ء ڈا کثر ء بر صغیر پاک و ہند کی ملت اسلامیم ؛ صحںم ۔ 


۰. "۴ 

کہ قزآنہ کا ترجم رونا گناہ ہے ۔ اہ وفی القہ کے ترجملے نے جس کا نام انہوںك ےٴ 
افح الرحان' رکھا تھا ء قرآن کے ترجنوں کے لیے را ہموار کر دی اور ان کے بعد 
شاہ ریخ الدین (وقات ے۱۸۱ع/٣م۱ھ)‏ اور شاہ عسدالقادر نے برآنِ مجید کا اردو میں 
ترجمد کیا ۔ اردو میں ترجموأن کا آغاز ہوا نو ید سلسلد بر صغیر کی دوسری زبانوں میں 
بھی شروخ ہوگیا فرآن شریف کے ترجموں ہے اردو ئثری ادب میں ایک نا دور شروع 
سزا اور ڈاَ نٹر اشتیاق حسین قریشی' کا یہ قول درسٹ ے کہ فرآن کے ترجعے کے نتاج 
دور رس ہوۓ ہپں اور آج تعلم بافتس مسلانوں کی ا ثکثریت اس "ذتاب کے مضاہجن ہے 

وافف ے ۔ 


مولانا رفیع الدین ۓے فرآن یبد کا جو ترجمہ کیا ے وہ در اصل تحت الافظ ے ۔ 
اگرچہ اس طرح کا درجم جس میں نرجمہ لفظ بہ لفظ کیا گیا ہو ادبی ترجمے کی حیثیت سے 
زیادہ سنحسن نہیں ؛ لیکن قرآن حید کے ابتدائی نراجم میں اس کی احتیاط ہہت ضروری 
تھی ۔ مولانا عبدالقادر ہے اہنے ترجے کو نسبتا با عاورہ اور ٹھیٹھ ہندی زبان میں ادا 
کیا ۔ ان ترجموں کے بارے میں نفصبیلی محمنٹ آگہے چل -در آۓ گی ۔ 

منذہب کے موضوع سے ہٹ کر اس دور میں سب ہے زیادہ ىوجہ انسانوی ادب کی 
طرف معلوم ہوتی ے'۔ بعض حضرات کا خیال سے کہ عملى زندگی کے نقدان یک وج ے 
دنیاۓ خیال کی مقبولیت ہی اس دور کی نثر میں افساتوی ادب کے فروغ کا باعت بی ایم 
بات صرف اس حد تک درست ے کہ بلاشید یں دور ىر صغیر پاک و ند کی مسّلت اسلامید 
ی بارخ میں ملت کا تعەمری دور نہیں ے ۔ اس میں قتوجاب کا سلسلہ بد ہو چکا ے ۔ 
استحکامٴ ارت صرف ہوئیں وہ آپس کے منافڈوں اور سازدڈوں میں ضائع 
ہو رہی ہیں ؛ لیکن ے عملی کے اس دور میں بھی عملی زندگی اور جدوجہد کی بعض ناریخی 
ثالیں موجود ہیں ۔ شاہ ولی اللہ یق جس تحریک کی طرف ہم ے اشارہ لیا اسے ے عملی 
ا عملی زندگی سے محرومی کی تحریک قرار نہیں دیا جا سکا اور نہ ان حاہدین کے کارناموں 
کو نظر انداز کیا جا سکنا ے ء جنہوں ے اس دور میں بھی حتی المقدور ملک اور ملت 
کے استحکام اور فروغ کے لے کوشش کی ۔ اسی دور میں سراج الدولہ' ۓے انگریزی کے 

ڑھتے ہوۓ سیلاب کو روکنے کے لیے جان کی بازی لکا دی ۔ اسی دور میں نظام الملکٰ 


افتیاق: شون قریشی فو ار ست ان و ند تی فا ااف رظ ہے 
۴ ۔ اسی کی نسہادت کی خبر سن کر یہ شعر کہا گیا نھا ۔ 
خزالاں تم تو واقف ہو کہو مجنوں کے مرۓ ک 
دوانب مر گیا آغی "کو وتراے یہ کیا کرری 


سے -٦-ص۔‏ مب امم مہا می مہمحمه سہسہھ می لات امینس حلسہے۔ 


۷٘" 


ذہلی کی سلطنت کو ۔باہی اور بریادی سے بچاۓ ک کوٹش کرتۓے رے اور آخر مجہور ہوکر 
د کن :نے گے اسی دور میں روہیلہ سردار جیب الدولہ بھی اعللٰی درجے کے سیاسی کارکن 
تھے نک او ہرستی کے مؤرخین مضرف ہیں ۔ اں دونوں پر شاہ ولی القہ کا اثر تھا 
مگر جب خود دوبار کے بعض آمراء اس کے خلاف سازش میں شریک ہو گۓ نو ہلکر اور 
جاٹوں کے اتاد نے انہس بھی ۔رہٹوں ہے صلح پر محبور در دیا ۔ انہیں حالات میں. حضرىہۂ 
شاہ وی القہ ۓ احمد شہ ابا۔الی "کو خط لکھا اور ایک احب اقدار مسلان حکمران کی 
حیثیت سے ا ہے ملت اسلامید کے محفظ اور اسلامکی سربلندی کے لیے پکاراء اور اس خط میں نہایتت 
نفصیل کے سانھ آن حالات کا جائلزہ لیا جن ک وجہ ہے بر" صغبر پاک و بد میں ماب اسلامیہ کا 
سیاسی اور تہدیبی زوال روما ہوا نھا۔ ابدا ی ے ہ ہے ١ع‏ میں ہندوستان پر حمل ہ کیا اور رہٹوں 
کو ابسی فان سکست ہوئی ”لہ اسلام اور سسلانوں کے تخالف عناصر اپنی حکومت قائحکرۓ 
ا جو خواب دیکھ رے تھے انے عملی شکل نہ دے سکے ۔ لیکن بد قسمی ہے مخت دہلی 
بر کوئی ایسا لائق بادشاہ نہ تھا جو س‌ہٹوں کی شکست اور سسلانوں کی فتح سے دور رس 
نائدہ اٹها سکنا ۔ اسی سلسلے ی ایک اہم کڑی سلطان ٹیو شہید ہیں جدہوں نے عملی 
طور پر بر" صغیر پاک و بند میں انگریزوں کی بڑھتی ہوئی طافت کے استیصال اور مسبانوں 
ہے اقتدار کی با ںی ۓ لے انی جان ی بازی لگا دی ۔ ان حالات میں یں کہنا درستٹ نہ 
ہو گا کہ یہ پورا دور ے عملی کا دور تھا ۔ ہاں بہ صحیح ے کہ سملانوں کی صفوں میں 
اىتشار تھا ۔ جو تحریکیں اس دور مں وجود میں آئیں اور جن نظریاب کی نبلبغ کی گئی ء٢‏ 
ان پر سب کا اتفاق ئہ ہو سکا ۔ لیکن اس ہے الکار نہیں گیا جا سکتا کب ان تحریکات اور 
طریات کا ار و نفوذ برابر جاری رہا ۔ ۱ 


افسانوی ادب جو مذہبی ادس 8 بعد اس دور ک5 خبوب دریِن موصوےء ع ہے 7 اہی ایک 
الگ اور وسیع دنیا رکھنا ے ۔ اس میں ہلی بات یہ ے - کی لیم یغ_ اسلام چ جذہہ اکثر و 
بہش٦۸مہ‏ داستانوں اور افسانوں میں ایک سص کنزی خیال کی خہبیبصب کو ہے 5 افسانوں 8 
اہم اور بنیادی کردار ہمیشس اسلام اور اس کی تعلمات کے علمبردار ہوۓ ہیں اور اسلام 
اور مسلانوں کی خاطر مصائب بردانت کرے اور آزىائشوں سےگزوے ہیں ۔ یہ ان اوصافِ 
بد یلوہ مسا ے اس جو ےکی ہویق ے ےط سیاسی 
اور تہذیبی خلفشار میں ان اوصاف کی تبلیغ داستان گویوں کی دنیا میں ایک نصب العین 
(آئیڈیل 1كہ10) کی نلاش ہے ۔ ننکار نے نت میں براو راست سردان ستیزہ کار کردار ادا 


جح سم - 


۱ 0 چند ء ڈاکٹرء شم ی بند یق نثری داسائں۔ مطبوع, انجمن درق اردو کراچی 


ۂۓےم 


نہیں کرے بلکہ اس نصب العین کے حصول کے لیے داسان ونم کرۓ اور کردار بیدا 
کمرتۓ ہیں - بس درست ے کہ ان کردازوں کے بیان میں حقیقت ہے زیادہ ایک خیالی معیار 
ق ترجانی ہوق ے - لیکن یہ خصوصیت حعض اس دور کی حصوصینت نہیں ۔ ہر دور کے 
فن کاروں کا رجحان تفیسل کی طرف ہوا ے ۔ 


ان دا۔۔تانوں اور افضسانوں میں کرداروں لو غخیر معمولی دشوارنوں اور مصہبنوں کا 
پان کرنا پڑنا ے اور ان ضائب میں ہی ان کے: کردار کے اصسلیٰ جوہر تایاں :ہوۓ 
ہیں ۔ ایک اپنے دور میں جب سباسی زوال اور تہذبی ا۔سنار ۓ عام طور پر مایوسی اور 
اامبدی کی فضا پبدا کر دی ہو اس قسم کا افسانوی !دب حقیقت سے فرار کی نرجافی نہیں 
کرتاء بلک وہ مایوسی کے اندعیرے میں امید کی ایک کرن کی حینیت ر ٹھتاے ۔ اس اعت ر 
ہے ان داستان گوبوں نۓ ایک صحت ہند میلان کے فروغ میں "مایاں حصد لبا ے ۔ اس لے 
یہ کہنا درست ے کہ داستانوں کے خرا لی طلسہت عملىی رندگی کے لے حرکات لات 
ہوے ہیں ۔ 


اس دور کے نثری ادب میں زبان و ادب کی ناریج میں پہلی مر بد نثر مس موضوعات 

و آسالبب دولوں میں وسعت کے اثار پہدا ہوے پں ۔اس سے پہلے دور میں جو خصر 
منہبی رسالے ء ترجے یا نالیف کی شکل میں ۔ لے ہیں نا جند نلری قعے ) اد بھی آردو فثر 
کا سردازں ہبہ ۔ اس دور میں تۓ موضوعءاتٹ داخل ہوے ہیں ۔ مسثلا اردو لثر می نتقید کے 
پہلے نھونۓ ملتے ہیں ۔ اس کی ایک ثال سودا کا وہ دباچں رے جو انہوں نے اپنے کلیات 
میں ملس کے باب میں لکھا ے ۔ اسی عہد کے آخر مٍں اردو زباں کہ فواعد صرف و تحو 
تی طرف توجہ ہوقی ے ۔ اس سلسلے میں قواعد نونسی کے ابتدائی نموۓ یوربیں مصلّفن 
کی تصنیف ہیں ۔ جہاں تک تقیق ہوا ے اس سلسلم کی بہلی کتاب جان جو سوا کیٹٹر کی 
تصرف ے جس نے لاطینی میں اردو کی قواعد لکھی ۔ اس کا سن نالیف غالبا ۵ ے١‏ 
ہے ۔ کتاب کا متن تو لاطیئی میں ے ء لیکن ہندوستا ء یعی اردو الفاظ اور عیاراب 
رومن املا میں ہیں ۔ اس کاب کی اشاعٹ سکے بعد ایک اور مصنف بینجمن سلزے ہے 
ہندوسنانی کی ایک فواعد لکھی۔ مولوی عبدالحق صاحب' اس کا سنہ طباعت ممے١ء‏ بتاے 
ہیں ۔ ی۔ لاطیی میں ے لیکن اسے مصنف ےۓ مدراس میں .مم جون ١ے‏ ۹ء کو متکمل 
کیا تھا اور جمے ء میں یہ کتاب شائع ہوئی ۔ انڈنا آفس ندن کے "تاب گھر میی اس 
۔ اس کا نام انبہہ جەمصطنداسط٥ڈ‏ منصد 8م ٹا تھا ۔ 

۔ عبدالحق ء مولوی ؛ فواعد اردو ٤‏ صضص .ہم ء ناج پیلشرز دہلی ۔ 


7 ہیس ہب سرچ کی 


اجس 


لاطیتی تا ایک انگریزی نرجمم! ے جس میں اس ترجے کے علاو:اس مواد ہے استفادہ 
کیا گیا ے جو بنگال میں ١ے‏ ےھ میں جمع کیا گیا تھا ۔ اس اعتبار سے یہ انگربڑی۔ زبان 
میں اردو کی قدیّم ىرین قواعد ے ۔ اس کے بعد پیڈلے کی قواعد ہے اع میں اور 'رنکجز 
کرامیٹیکا ہندوستان' (لزین) پرےے رء فابل ذکر ہیں ۔ ہیڈلے کی فواعد حاصی مقبول ہوئػ 
اور اس کے عتلب ایڈمشن ج ےے ١‏ ہچے ریف ےوے وف ے وع چ رع اور ۹ ۱۸ء 
میں عائمع بہوۓے۔ رھ والے ایڈشن کی تصحح ہیڈلے کی مقات کے بعد مرزا مد 
فطرت لکھٹوی ۓ کی اور اس میں اضافے کے ۔ خود گلکرسٹ _ے , وے ۱ء میں اہی قواعد 
کا پچلا خاکہ شائع نبا جس ہے ہیڈلے ے اپنے ےوے؛ء والے ایڈىشن میں فائدہ اٹھایا اوز 
اس کے دو جگہ حوالے دے گۓ ہپس ۔ گلکرسٹ نے خود اردو زبان ء لغت اور قواعد پر 
بکثزت مضامین اور کتابیں لکھی ہیں' گلکرەرٹ کے رسالہ فواعد اردو کی ایک ںلخیص 
مجر جہادر علی حسنی نے کی تھی ۔ بعض مصنفقشین نے حسیئی کے رسالے کا سنہ اشاعت 
برع اور بعض نے .رع قرار دیا ے ۔ معلوم ایسا ہوتا ہے کہ اٹھارویں 
صدی کے نصف آخر اور انیسویں صنی کے آغاز تک اٹثر سسصنفین اردو کی قواعد 
کی طرف متوجە ہو چکے تھے ۔ ان میں سب سے مشہور نام انشاء اللہ خاں 
کا ہے جنہوں نے ے , مم وم مس ؛درباۓ لطافس“ تصنیف کی ۔ اس ہے انک سال پہلےامائت علی 
شیدا ۓے .١ء‏ میں 'صرف اردو؛“ کے ثام ہے ایک رسالہ لکھا تھا اور .۱مہ ۱ء میں 
رون علی انصاری نے رسالہ 'صرف و تحو؟؛ کے ام سے ابک کتاب تنصنیف کی ۔ائہ سلسله 
خاصا طویل ہے ء لیکن بب اس دور ہے بعد کی بات ہے جو اس وقت ہارا موضوع سے ۔ یہاں 
اس بیان ہے صرف ىہ ظاہر کرنا متصود تھا کہ اس دور میں اردو کے مضنضّین زبان ء 
قواعد ؛ بان و بدیع اور انشاء _کے موضوعات یق طرف متوجہ ہو رے تھے ۔ 
اگرچہ مذہبی کتب اور تصائیفر قواعد و زبان کو بھی عىی کتابوں میں ہی شار 
کرنا چاہے ء لکن اگر علوم ولاون سے ہاری عےاد طبعی اور حیانی علوم ١٥‏ ۰۳۰۵۱م3) 
ہەہ”ہاہ3 ادہنئ|ہاہ:) ہو نو اس کا آغاز بھی اسی دور ے ہونا ے۔ مٹل5 مر فمرالدین 
ۓے 'خلاصہ التجوم؟“ کا برجمم' دوہےبع میں کہا۔ ہری ہر پرشاد” نۓے سے ؛ھ میں 
ہےن۔ ھولہہ ہداجندءدو مدآ صدنثدصہط ٤ہ‏ هسيہ[صا:0- 000ا رط ص٥ات11064060آہ‏ ءوووی۔۔-- 
.27 2631,1770 ۲ 5007 ٥٥ہ<۳‏ .1362 
پ ۔ چد عتیق صدیقی ؛ کنل کرسٹ اور اس کا عہد ء سال کر١ہ‏ انجمن نرق اردو ء پند علی گڑھ ؛ 
ى۰ ء۔ 
۔ فلمی ؛ یہ حوالہ خاکہ کنابات ؛ بارخ ادبیات ء پنجاب یونبورسٌٔی چلد دوم گیارھواں بہاں 
ص ہ اندراج (ہم) ۔ 
م ۔ قلمی ء یہ حوالہ خاکہ کیا:ہان ء اریخ ادییات ؛ بنجاب بونورسٰی جلد دوم گیارھواں ىات 
ص ‏ اندراج (ہم) ۔ 


ے ے۳۴ 


'یەیم الفنون' نے ام ہے ایک تصنیف لمھی ۳ تاریخ ) جخرلفیہ اور دوسرے علوم و فنون پر 
بھی تینالیف کا سلسل شروع یوا۔ چٹائچب .رمع میں مولوی کریم الدین' پلف بی 
ے 'تاریچ ابو الفداع؟ کا ترجمں کیا ۔ فورٹ ولم الج میں بھی اسی زماۓ میں تارب اور 
چغرافیں پر کتابوں کی تالیف اور نرجمے ٴ6 کلم شروع ہوا ۔ فورٹ ولم کالج کا پورا دور نو 
اس عہد کے بعد تک پھیلا ہوا سے ؛ لیکن اس تی بعض ابتدائی اور اہم تصانبف ود 
تک کی بھی ہیں ۔ اس لے ان کو اس باب میں شامل کر 'یا گا ہے ۔ مثلاٌ اسی سلسلے می 
رو شعراء کے دو پہلے تذکرے جو اردو میں لکھے گۓ ابل_ ذکر ہیں ۔ اس ہے چلے 
شعراۓ اردو کے کئی تدائدرے لکھے جا چکے نھے ء جونکہ اردو نثر ٹگاری تۓ اعتبار 
نم پایا تھا اس لے اردو عراء کے تذکرے بھی فارسی میں لکھے جاے تھے ۔ ید عجبب 
انفلق ے کہ یہ دونوں تڈ ڈرے' دو ختلف مصنفشین ۓ انک ہی ادارے کے لے الک ہی 
نام ے اور ایک ہی سال مس لکھے ۔ اہک نذٴثرہ "امن بند“ سے جس کے مؤلف حبدر بخش 
حیدری ہیں جنہوں ے اپنا تذکئرہ ..ہ اع میں خّ کبا۔ دوسرا نذکرہ لگمشن بند؛ 
مزا علی لطف کا ے ہیں وٹ اع میں تمام ہراء لیکن اخنتام کی تارعخیں دونوں مؤلفن 
ے ایک ہی لکھی ہیں ْ 

اس عہد کی اہم نصانف کا ایک سلسلہ طویل داستانوں کا ےے جنہوں ۓ آگے چل 
ٹر بڑا قبول_ عام حاصل با اور 'طلسم ہوشرناء اور ”داستان آسر حمزہٴ حیسے کہنے ہی 
طویل سلسلے نالىف ہوۓ ۔ فورٹ ولم کالج کے متوسلین سس خدل علی خان اہک نے 
ڈاک جان گل کرسٹ کی فرمائش پر ٥/۰۱‏ ,رھ میں 'داسان اسپر حمزہ؟ اردو 
میں لکھی ۔ اس کا مقصد علم و تدریس زبان تھا' جبسا کہ اس ادارے کی دوسری 
نصتیقات و تالیفات کا حال ے ۔ اس میں بھی زبان عام طور ہر سادہ اور سلیس استعال کی گئی 
ے ؛ لیکن نہیں ‌کہیں مقفول اور ےےصّم عبارت کے موے بھی ملنےہیں ۔ ان کابوں کا مقصد 
این طرف زبان سُناسی تھا اور دوسری طرف ایسٹ انڈبا کمپنی کے نو وارد ملازمین ‏ کو 


- ۔ قلمی ایی حوآلہ خاکہ کنابات ٴ٤‏ تارغ ادیات 7 پلجاتپ یوڈورسّی جاد دوم گیارھواں باب 

ص ٠‏ اندراج (ہم) ۔ 

۰ حامد حسدن تادری ۰ داستان نارخ اردو ٴ٤‏ طبع سوم )سنہ ویپ اع کراچی اصےےرحہ 

۔ جنلقیه اشک مہید میں لکھتے ہی ”اب شاہ علىی اہ عالم بادساہ کے عہد میں مطابقی سئہ 
جار سو پنٹلرہ پجری اور سنہ اٹھارہ سو ایک عیسوی کے خلیل حان نے جو متخلص بس اشک 
ے حسب خوایش مسٹر گل کرس صاحب عا ی مان والا مناقب بنا پر آموزان زبان پندی اس 
قص کو اردوۓ معلٹی میں لکھا تاکہ صاحبان مبتدیاں کر آسان ہو“ بجوااہ داستان تارج اردو 
حامد حسن فادری سپ وم ۱ء ٠‏ 


ہے۴ 


اس'سلگ'کی۔تہذیب و معاشزٹ اور یہاں کے رسم و رواج ہے آشنا کراٹا نھا ۔ یں مقصد ان 
داستانوں اور نہائیوں ہے بخوى پورا ہوا ۔ طویل داستانوں کا خاص فن ایک طویل 
جماہ* مترضہب ے اور یہی حملںٴ معترضہ داستان کا اصل مقصد ے ۔ آسی ے 
داستان گو کی معلومات' اور قدرت زبان و ببان کا اندازہ ہوتا ے اس طرح ان داستانوں 
میں جن کے کردار اور واقعات صرف تل کی پیداوار ہوۓے ہیں ء ہم عصر نہذیبا و 
معاشوت کی بڑی واصح اور روشن تصویریں ملتی ہیں ۔ اس'لیے یہ کہنا درست نہ ہو گا کہ 
طلقم خیا ی کی مقولیت عحض عملىی زندگی کے فقدان کی وجہ ہے ے ۔ اس سلسلے میں' یہ 
بات بھی قابل لحاظ ے کہ ان تمام داستانوں میں اخلاق حمیدہ اور صقات پسندیدہ کی 
پار بار نلفین ملحّی ے ۔ السانیکردار میں چرأٹ ء اسعلال صبر و تحەلء اثار رو شفقتء دائائی 
اور دانشمندی ہ محبت ؛ عفو ء حلم کی اہمیت قدم فدم بر ظاہر کیگئٌی ے ۔ خیال یں درداروں 
کے روپ میں ہمیشضہ حق و باطل کی معرکہ آرائی پیش کی گئی ہے ۔ حق کی راہ میں جو 
آلام اور مصائب پیش آئتے ہیں ۔ وہ حقیقی نہیں مثائی ء بلکں اکمثر خیا ی ہوتے ہر ء لیکن 
ان خیا ی معرکوں میں بھی ہالآخر حق کی فتح پڑھنے اور سننے والوں میں غیر شعوری اور 
پر یہ احساس پیدا ”درتی ہے کہ انسان سب آزمالشوں ہے گزر کر ان صفات کی بدولت 
کامیابی اور کامرانی حاصل کر سکتا ے ۔ ایک تیسرا مقصد ان داستانوں کا اخلاق کی اصلاح 
اور درستی ے ۔ اس دور کی اصلاحیٰ تحربکات ختلف صورتوں میں ظاہر ہونی ہیں ؛ اور ہر 
تحریک کے بس پردہ یہ احساس پایا جاتا ے کہ معاشرے کی زبوں حا ی اور تَہذیبی زوال 
کی ذمہ داری دراصل اخلاق ہسی پر ہے ۔ اس لیے مذہہی ؛ سیاسی ء ادی ٤‏ ساری نحریکوں 
میں اصلاح اخلاق بر زور دیا جانا ے ۔ اگرچہ بعض نصانبف اس دور میں خاص طور پر 
اسلاح_ اخلای کے لے بھی لکھی گئی ہیں ء لیکن داستانوں میں وعظ و تلقین کے برام راست 
انداز سے ہٹ کر بالواسطہ تلفین کا راسہ اختیار کیا گیا ے اور اس لحاظ ہے ان داستانوں 
و اصلاحی تحریکات کا ایک دوسرا ہلو کہنا غلط لہ ہو کا ۔ 

مذہہی ء اصلاحی ء اخلاق ء علمی اور انسانوی ادب کے علاوہ اٹھارھویں صدی کے 
آغاز سے اردو میں خالص اد اور ننغیدی موضوعات بھی ملنے لگے ہیں ۔ اس ہے پہلے اردو 
نثر کا ادبی اعتبار فارسی کے عقابلے میں ایسا نہ تھا کہ اہے ادیں تنقیدی ترریروں 
کے لے اختیار کیا جاتا ۔ چنانجں اسی بنا ہر ازدو شعراء کے تذکرے بھی فارسی نثر میں 
لکھے جات تھے۔ شاہ حائم نۓ اپنے انتخاب کلام ”دیوان زادہ“ پر دیہاچہ لکھا۔ ید .غالباً پہلا 
دیباچہ ے جو 'کسی اردو شاعر بے اپنے کلام پر لکھا اور اس میں اپنی شاعری اور 
اسلوب کے بارے میں اپنے نظریات واضٌٔح کے : لیکن زبان اس کی بھی انہوں لے فارسی 
رکھی ؛ البتہ ان کے نامور شاگرد سرزا رفیع سودا (وفات ۸۱ء۱۱۹۵/۶۱ع) ے اپنے دبوان 


٣ء۹‎ 


مرثید کا دباچۃ اردو میں لکھا ہے جسے اردو نثر میں تنقید کے ابتدائی نمونوں میں شار 
کیا جات ے ۔ زان اس دیباچہ کی ہ رتو اہکود مہہ سی مغلق 
ہے '۔ افسالوی دب میں تو مقفلنی اور رصع عبارت کا جوار لطفِِ داستان کے لی لیے پش کیا 
جا سکتا ے؛ لیکن علمی اور فتی موضوعات کے لیے انسا اسلوب ' مناسب نہیں ہونا ۔ سبب 
ا کے کے ا وت کر کر تج عای او ادن تمولب موجود بھا وه اسی . انداز کا 
تھا اور اردو کے مصدفین اردو میں اسی کا تتثٍ مع کرے نھے۔ یہ وہ انداز ہے جسے عاء طور 
پر ظہوری کا انداز کہا جاتا ے ۔ اردو کے اکثر شعراء اور مصنفضین نۓے اپنی فارسی مس 
اس کا ت نتم کیا ے ۔ ایک مثال اس کی مصحفی کا جع الەموائدے جس میں انہوں ۓ بان 
اور ننبولی کی نعریف میں ایک طویل ٹثر فارسی اسی انداز میں لکھی ے ۔ اسی عمومی 
تبصرہ ہے اس دورکی اردو نر کے عام موضوعات اور اسالیب کا کجھ اندازہ ہوتا ے ۔ 
ہر موضوع اور اسلوب کی مائندق کے لیے بعض اہم مصنفین اور نصانیف و تالفات اور 
نراجم کی تفصیل ہے اس کی تائید کی جاتی سے ۔ 


جیسا کہ آغاز میں لکھا جا چکا ے اس دور کی نری نصانیف میں اہمبت اور مقدار 
دولوں کے اعتبار ے !ردو میں مذہی نصائیف و نالیف اور تراجم خاص طور ہر قابلِ ذکر 
ہیں ۔ کہا جانا ے کہ قرآن محمد کا پہلا اردو ترجمہ شاہ رففع الدین (ولادت ۹ے ۱ع 
۴رھ) وفات (ہ ے۱ہ |۲۳۳ ھ) نے کیا۔ اس ترحے کی قطعی ناری متعین نہیں 
لیکن تذکرہ نگاروں ے ختلف شمادتوں اور یااٹ کی بنا ہر ۹ےے۱ع/ رھ ا 
قریب فربب' قرار دیا ے لیکن حامد حسن قادری' کا بان ے کہ دہلی کے بے 
طبیب حکم شریف خاں (وفات ے. مہ :ع/٢ھ)‏ ے بھی اردو میں قرآن محجید کا ترجمہ 
کیا تھا جو ان کے بقول ”'ساہ عبدالقادر دہلوی کے نرجمہ اردو سے تقریبا یس سال بہلے 
کا ے؟؛ شاہ عبدالقادر دہلوی کا برجمد ستىب ۹.۰ ے؛ع/ص.م/ھ کا ہے ۔اس حساب سے 
حکم شریف خان کا ترجمب سنہ ۱ے ۵/۶۱ہ۸ ۰۱۱ میں ہوا ہو کا عایہ درجم شائع نہیں ہواء 
اس لے تفصیل اور یقین ہے اس کے بارے میں کچھ نہیں کہا جا سکتا البتہ جو ختصر 
مونہ اس کا سامنے آیادرے اس ے اندازہ ہوتا ے لہ یں لفظی ترجمہ نہیں ے ء بلکہ لفظطی 
کے ساتھ تشریحی بھی سے اور لفظی ترجمہ نہ ہویۓ کی وجہ ہے عبارت بھی زیادہ گنجلک 
نہیں ے ۔ قرآن حکمم کے تراجم کا مقصد تو دراصل تفہم تھا اس لے اے اردو میں تفہم_ 
قرآن کی پہلی اور قاىلِ تعریف کوشش قرار دے سکتے ہس ۔ 
بب ھملا سن قادری ' دامتات ار ا٥ء‏ اص ہہ 
م ۔ حامد حسن قادری ؛ داستان تارج ارندوء صیوور۔ 


مسبت امت شظلمہ سیسات سلہ ہمصحہ ا لد دہ سم 


تبگرمر 


دوسرا ترجمہ مولانا شاہ رفیع الذبن این شاہ وی اللہ دہلوی کا 4 ۔ مولانا یق ولادت 
۱۹ع ۳٣ھ‏ میں ہوٹی اور وفات ۱۸ ۔ ےرہ ,٣٢۱ھ‏ میں ۔ تحیصیل علوم اپنے 
والد ے ىی اور انہیں ہے سند حدیث لی ۔ عربی و فارسی میں متعدد تصانیف ہیں جن ہیں 
مقدمة العلوم؛ . 'رسالہ عروض' ؛ ”کتابالتکمیل؛ ء رسالہ 'دمغ البإطل؛ ؛ 'اسرار المحیه“ اور 
ترجمەاردو قرآن حبد قابل ذکر ہیں' مولانا رفیمالدین نہایت بمتاط عالم دین تھے۔ انہوں ے 
نفہم_ قرآن کے لیے اس کے برجمے کی ضرورت کو تو حسوسٍ کیا لیکن دو دقتیں ان کے 
سر نظر تھں ۔ اولا پت گن غرقی زبان ابی وسعت ؛ فصاحت اور بلاغت کے اعتپار ے 
بسی تھی لە جو معالب جس طرح اس میں ادا ہو سکتے تھے وہ اردو میں اس طرح ادا 
مہوت نھے ۔ اردو کی عمر بھی اس ہے کم تھی ۔ ذخیرۂ الفاظ بھی اس وت نک 
عدود تھا اور کک طور پر نثر میں اسالبب کی وسعت بھی پیدا نہیں ہوئی بھی ؛ دوسری 
بڑی درقت یہ تھی کہ ایک زبان ے دوسری زبان میں نرجمہکرے والً کسی لد کسی ,فدر 
تصرف پر ہور ہوتا ے ؛ کیونکہ ہر زبان کا مزاج اور اس کی ساخت الگ الگ ہوق سے 
اور ایک زبان سے دوسری میں بالکل اصل کے مطابق ترجمہ کرنا تقریباً نائمکن ے ۔ لیکن 
قرآن کی عبارت میں کسی طرح کے تصرف کا سوال ہی نہیں پیدا ہوٹا ۔ ایک ایک لفظ ہے 
ترجے میں بہ احتیاط ضروری تھی کہ مطلب پورا ادا ہو جاۓے جس میں نہ ذرا سی کمی 
ہو ت ببشی تو ایسا ترجمب ظاہر ے نہ باعاورہ ہو سکتا ے لہ صاف و رواں ۔ 
مولانا رفیع الدین ۓ نرجے کی صحت اور اصل ہے مطابقت کے لے عاورہ اور روانی دونوں 
"کو قربان کر دیا مثلاً ء سورۂ فاتحہ کا ترجمد یوں کیاے : 


۰ ن0 نَ أ' ھْ 
امسستم ٭ الرحصمن الرحی۔مہ 
ھ*۔ 


3٦‏ ۵ ‪ طط ے۔ ۔۔ وو 
اکس - رب تی 5 ال رحمن ھت 0 ملک 4 وم بد 0 إِیالٰك امعسدد 


و وہ ہام یی 


مه و۔ۃە ڑم ح۔ٹً سب ۵ہ 


غبسرال مہ مض۔وب مت ' وت ادا 0 


وائ ان عانومتے قادری ات داستان ادف ہی ہےے۔ فائوس الکتب؟ مر تب ا جم 
ترق اردو میں بھی اس کا اندراج اسی حوالے سے ے ۔ فادری صاحب کا بمان ہے کہ حکم 
احمد ےان دہلوی سرحوم (متوق سنہ ے +۹رع) کے یاس یب پورا توچمںب مترجم کے ہاتھ کا 
لکھا ہوا موجود تھا ۔ اس ترجے میں ےہ سوره فاتحہ کی صرف پہلی آیت کا ترجمہ نقل کیا سے 
وه یہ ے ”جو تعریف کہ اول ہے آخر تلک موجود ہے ۔ لااق ہے واسطے اللہ کے کہ پالتے 
والا" ہے ”مام عاام۔وں کا ٴ بنشنے والا وجود کا آخرت میں ۔؛““ 


کرس 


'شروع کرتا ہوں میں ساتھ نام اہ بخشش کرتۓ والے سہربان کے ۔ سب نعریف واسطے اللہ 


کہ ء پرور دکار عالموں کا . بخشش کرنےۓ والا مہربان ۔ حداوند دن جزا کا ۔ تجھ ہی دو 
عبادت کرتۓ ہیں ہم اور تجھ ہی سے مدد چاہنے بس ء دٹھ ہم کو ۔ راہ سبدھی ۔ راہ ان 
لوگوں کی کہ نعمت کی ہے توۓ اوبر ان کے ۔ سوا ان کے جو غحضہ کیا گا ے اوپر ان 
کے اور نە گمراہوں کا“ ۔ 


مولانا شاہ عبدالقادر ان کے دوسرے بھائی تھے ۔ ان ی ولادٹت ۳۰ء ا غلےہ ۱٣ھ‏ 
میں ہوئی ۔ اپنے عہد کے اکابر علاء میں شار ہوۓے تھے ۔ نفسعر . حدرث اور ققد مس بکانہٴ 
روزگار تھے ۔ ان کی وفات ۳۶۴ .٣٣ھ‏ میں ہوئی ۔ ان کا نرجمہ قرآں بد اردو میں 
'سوضع القرآن' کے ام ہے ے ؛ یہ نام خود اس احتیاط لو ظاہر کرناے ۔ کہ اے ترجمہ 
فرآن کی بجاۓ موغم الثرآن کہا گیا سے ء اسی سورۂ فاتحد کا ترجمد مولانا عبدالقادر ے 
اس طرح کیا ہے : 


سب نغعرنف اللہ کو ے ۔ جو صاحب سارے جہان کا ۔ بہت مہربان ۔ 
نہایت رحم والا ۔ مالک انصاف کے دن کا۔ تجھی دو ہم بندی کریں اور 
تجھی ہے ہم مدد چاہیں ۔ چلا ہم کو راء سیدھی ۔ راہ ان لوگوں ک جن پر 
تو ۓ فضل کیا ۔ ئ وہ جن پر غصہ ہوا اور نہ ہچھکنے وا! 4ٍ٤‏ 


دونوں نرجموں کے ممقابلے سے اندارہ ہوتا ے کہ شاہ عبدالقادر صاحب کا ترجمد 
لفظ بہ لفظ اور ترکیب ہہ تر بب اصل عربی کے مطابق نہیں ے بلکہ اردو کے حاورے 
کو سامئے رکھ کر ترجعہ کیا گیا رے اس لیے اس میں روای ے اور عیارتب گنجلک 
نہیں ہوتے بائی ۔ 


وضع القرآن؟ کی عبارت بھی صاف اور رواں ے ۔ سورۂ الکوئر (بارہ .م سور )٠٠۸‏ 
کے حاشید میں کوثر کی تشریح کرتے ہوۓۓ فرماتے ہیں ۔ 


'کوئر ام رے ایک نہر کا بہشت میں ۔ اس کا پانی دودھ نے سفید اور شہد 
سے میٹھا ۔ جو کوئی ایک بار پئے مشر میں ساری عمر پیاس نہ لگے ۔ اس کا 
پان ایک حوض میں بھرتا ے ۔ عشر میں دو برنالے گرے ہیں ۔ ایک 
سوتۓے کا ایک روپہلے کا ۔ حوض چورس دو دو مہینے کی راہ چار طرف ؛ پرے 
اس کے ایک فرش ے ء تختوں ہے رو اور سوتۓ کے اور کنارے پر بنگلے 
ہیں ؛ ایک ایک موتی کے اندر سے خا یىی حوض میں آضورے ترتے ہیں سومۓ 


ررض 


روے کے ء جتنے آسمان کے تارے ۔ حضرت اور ان کے یار وہاں کھڑے ہیں ۔ 
ساس و جو وہاں جا پہنچا اس کا پانی پیا پھر عمر ساری مدت 
حشر کی پیاس نہ لگے اور اپنےگروہ میں جا ملا ء امن میں آیا ۔ جو نہ جا پہنچا 
افسوس اس پر“ 


ہم آشدہ سطور میں دیکھیں گے کہ اس طرح کی صاف و سادہ عبارت اس عہد 
یدھٗو یی سے کشا کم نثر کے ختلف اسالیب اس 
وقت بھی موجود تھے ۔ منہی نصائیف جن کا اصلی مغصد تعلمم دین اور تفہم مذہب تھا 
عام طور پر سادہ اور بے نکلف ببائیہ اسلوب اختبار کیا جاتا تھا اور خالص اد نثر کے 
لکھنے میں فارسی کے اتمسَاع میں تکلف اور اہتام ہوتا تھا ۔ 
معلوم ہوتا ے کہ فرآن حکمم کے ترجے اور نفاسیر ی طرف بئر صغیر پاک و ند 
کے ہورے طول وآ خرطن میں عام توجہ تھی ۔ چنانجہ دکن میں بھی اس کے کی مموۓے 
ملتے سس ء مث سورۂ اذا جا“ ی' ایک نفسیر ے ۔ اس کے مصنلف کا نام معاوم نہیں اور 
قلہی غ سٹہ کتات ہ۹ ۔ ۹۱ے؛]ہ ۰ھ ے ۔ ڈاکٹر محی اادین قادری زور کا 
قباس ہے کە اس کا زمائم' تصہف ۱۳ع ۵۰ھ سڈ قبل ےے عنوان ہے ؛یاس ہوتا 
ے کے یہ قرآنِ حکیم ی کسی مکمل نفسیر کا ابہک جزو ے ۔ ۔ ؛س تفسبر کا آغازان 
جملوں سے ہوتا ے : 


''پیغمبر صلی اللہ علیں وآلہ وعلم کے بھیجنے میں خداۓ تعاللٰی کی یہ حکمت 
تھی کہ مکارم اخلا‌ق کو ممام کرنا اور بنا کلمہٴ توحید کی مضبوط کرنا اور 
دین_ اسلام کو ظاہر کرنا اور خلالق کو ہدالت کرنا ۔ جس وقت کم یہ 
امور بوجە احسن تمام ووۓ تو خدائۓ نعالی نے اپنے رسول صلی ات علیہ وسلم 
پر یہ آیت نازل کی“ ۔ 
تفسپر کے خائمہ کی عبارت یہ ے : 
''جس وقت کہ یہ سورہ ازل ہوا نو حضرت عباس رضی اللہ عنہ سن کر روۓ ۔ 
حضرت صلی اللہ علیہ و آلہ وسلم پوچھ ےکہ اے عباس تم کس واسطےروۓ ہو ۔ 
حضرت عباس ۓے عرض کب ے کہ با رسول اللہ صلی اللعلیہ و علی آل, و اصحابہب 
و۴ نازل ہونۓے سے معلوم ہونا ےکہ آپ کے تئیں دنیا سے سفرکررۓ کا 


حکم ہوا ے 


١‏ ۔ زور ء ڈاکٹر محی الدین فادری ء تذکرہ اردو ءطوطات ؛ مع گر با رر مت 


سسم+سسشمدی 


۳ہ "ں1" 


فاضلِ دین ے اور اس ے قرآن و تفادیر کا مطالعہ کبا ے چنانجد بعض تفاسعر ء مثل؟ 
'یضاوی؛ کے حوالے بھی اس میں موجود ہیں - 


قرآن اور حدیث کے نرجموں اور تفہمروں میں عام دلچسپی کا اندازہ اس ے بھی 
ہوتا ے نہ علاء اور فسنرئن کے علاوہ عوام بھی اس میں شریک تھے ۔ مثلڑ ایک خانون'! 
منٹور بیگم دختر خلبل اللہ خان کے نام ہے ایک رسالہ علم ددن ہے متعلق مرنب کا 
تھا ۔ اس کے آغاز میں حمدونعت قد مثعویوں کے انداز میں ے ٠‏ اور سب ئںالیفِِ 
تاب نئر میں ے ۔ ڈاکٹر زور کا بیان ے کس ”معلوم ہوتا ے کد مصنفسہ ے نثر میں 
و سرب کہا نھاە؟؛ اس نسخےمیں حمد و نعت و مٹاچابت اور سب تالیفر 
کاب کے علاوہ اصل ثتاب کے دو باب نقل کے گئےہیں ۔ ”صضّہ اور زمالبٴ نیف کے“ 


سلملے میں خود مصلفہ کا بیان یہ ے ۔ 


پوری ثعاب که 


”بعد اس کے کہتی ےککٹرینہ ء خادمان رسول اکرم ٤‏ ضعہفہ؛ خشاکسار؛ منُور یگم 
دختر خبل اللہ حاں ولد اللہ ویردی بگ خالں ۔ جس وقت کہ عالمگبر نادشاہ کے زماے 
میں نواب ذوالفقار خاں دٴئن کا صاحب مقرر ہوا تھا ۔ اس وقت خان موصوف پائین گھاٹ 
میں رامبں اور نناودلی ے صوبد کرنوں نک حکومت کرتۓے تھے ۔ جب ید کمیینں سمجھی 
کہ دین کا حاصل کرنا فرض ے ۔ اس واسطے ضروری مسشلے اور احکام اور اركانٰ نماز او 
رورہ اور حج اور ذکات وغبرہ کے سب کتابوں سے چن کر اس رسالے کے بارا میں جمع کے 
اور سوۓ کے حل ہے لکھ کر ”نوشہٴ عاقبت“ اس رسالے کا نام رکھی“ ۔ 


اہی طرح کا ایک اور رسالہ ”وصایاۓ ہی؛ ے جس کا سن تصنیف بقول ڈااکٹر 
محی الدین فادری زور'۔ ۱۹۸۸-۰۹/ 8ھ ے اس میں وہ نصہحتیں جمع ک گئی 
ہیں جو ختلف مواقع پر حضرت علی کو کی گئی نھیں ۔ اس کی عبارت بھی صاف اور 
سادہ ے تمونہ یہ ے : 
'حضرت رسالت پناہ مٴد رسول اللہ صلی اللہ علیہ وسلم نۓ بولے کہ یا علی 
جکوئی قجر ی مماز کر کر بیٹھے خداےۓ تعالیٴ کے ذکر میں آفتاب اور 
آوۓ تلک ؛ نو خداۓ تعاللٰی اوس بندے کی گند دوزخ ی آگ تھے خلاص 
کرے گا ۔ یا علی جکوئی جمعد کا غسل کرے کا تو دوسرے جمعہ نک شا 
١‏ - زور ڈاکٹر نی الدین قادریء تذکرہ اردو غطوطات وا و ے ء طبع حیدر آباد جمواع۔ 
۔ زور ڈاکٹر محی الدین قادری؛ تذکرہ اردو مخطوطات ؛ ص ۲۵۹ ؛ طہم حیدرآباد حجم. ۹ اھ 


گ۴“ ۴ك 

جاۓ کا ہوو او غسل نور ہے ۔ سات طبق زمین آسان میں اپنے مال پر خوش 
حال ڈکو نو کس خداے تعالبی کا دوست نہیں ۔ جوۓےٗ مال پر خوش حال 
ہوے ہیں یا علی جکوئی مسواک بھوت کرے (تو) پیٹ و۳ چہار غخصلت لیک 
بت کے زیادہ ہوتا ے ۔۔۔۔ یا علی کھانا کھاویں گر تو اول ھک چاکھو 
دوسری عات کوں فائدہ دینا ے ۔ یا علی نو کپڑے بہنیں 2 تو جوق 
کھڑے درویشاں کوں دیو ۔ یا علی راضی اپنے ماں باپ سوں خداۓ تعالئی کا 
راضی پناے ۔ ہور غصد ماں باپ کا سو خداۓے تعالئی کا غصہ ہے ۔ یا علی 
عورت کی راےۓے کوں گھر میں نکو آن دبو برا ے ۔ یا علی اوستاد کوں ہور 
استاد کے فرزند ان کو بھوت ہبار کرو کہ دو جہان میں خوی ے ۔ یا علی 
ہور سامنے ہو کا پائی لکو سٹو ۔ بہ نصیحت رسول اللہ صلی اللہ علیہ وسلم ے 
امیرالمومنین کوں فرماۓ ہیں“ ۔ 


اسلامی علوم 7 قرآن ؛ تفسمر اور حدیث کے ساتھ ہی ان مختلف رسالوں اور کتابوں 
کی طرف بھی اشارہ کرنا ضروری ہے جن کا تعلق سیرٹ رسول باک اور تاریخ اسلام کے 
بعض واقعات سے ے اور جن کے تمموے ابتدا ہی ہے اردو نظم اور نثر دونوں مس ملئےلۓے 
ہیں ۔ نظم میں نو اس سم کے ے شمار تمونۓ دکنی دور میں ملتے ہیں؛ لبکن نری تصائیف 
کے تموے بھی اس دور میں خاصی تعداد میں موجود ہیں ۔ سب ہے زیادہ توجہ تصوٴّف کی 
طرف ے جس کے بعض نموتۓ پہلے دور میں بھی ملتے ہیں ۔ اس دور کے صوفیاء کی تصانیف 
میں سے بعفضں یہ ہیں ۔ 


'شعرفتالسلوک“ ؛ شاہ ولی اق فادری ء خلف اکعر شاہ حہیب اللہ قادری ک 
نصنیف ہے ۔ اس کا سنہ تصنیف معلوم' نہیں لیکن شاہ صاحب کا انتقال فروری مج ے ۱ء/ محرم 
ے۵ ھ میں ہوا۔ اس لی ےکتاب کا سنہ تصنف اس ہے قبل ہی ہوگا ۔ کناب کی عبارت سے 
معلوم ہوتا ے کہ اس کا مآخذ فارسی کی اسی کتاب 'معرفۂ السلوک؛ تصنیف شیخ مود 
ے اور شاہ وی اللہ ے اپنے والد کی فرمائش پر اس کا ترجم کیا ۔ اس کے بعض موضوعات 
یہ ہیں : 

”واجب الوجود؛ ؛ ”نفس_ امازہ؟ ء 'نفس لوآمہ' ؛ 'توحید افعا ی؛ ؛ 'توحید, وجودی؛۔ 
کتاب میں جایجا قرآن ؛ احادیث او رکتبِ سساوی میں بیانکردہ فصوں کے حوالے ملتے ہیں ؛ 
اس کی عبارت کا تمونہ یہ ے : 


ص۱ ۔ نصیرالدین ء دکن میں اُردوء ص ےم۳ ہ طبع چہارم ؛ لاہور لی ہد 


۵ہ 
''صفت ہور سرالا ے غالت پور شکر کرنا ے نہایت ثابت ے اس 
واجبالوجود کوں ٤‏ جو ممکنالوجود ”دوں متنمالوجود کے دائرہ میں پیدا کہا۔ 
ہور اہنے واجبالوجود کو ان دونوں وجود سوں موجود ہور ظاہپر کیا ء ن۔زرگ 
ے بزرگی اس کی ؛ ہورعام ے نعمت اس ی۔“ 


اسی قسم کا ایک اور رسالہ ”رسالہٴ حقائق؟“ کے عنوان ہے ے جس کے ممصف شاہ مر 
ہیں ۔ تاري تصنیف کا نصّین نہیں ء لبکن اس کا ایک تغطوطہ' ےے ١ء]ے‏ ۱۱۹ھ کا لکھا ہوا 
موجود ے جس ہے اس کی باریخ نصیف کا اندازہ لگایا جا مکتا ے ۔ 

یہ رسالہ بھی فارسی سے ترجمبد ے اس کی عہارتب کا تمونم نہ ے : 

''لیس کثلہ شبی ہوالسمیع البصیر ۔ ىعنی کوئی چیز اس سریکا نہیں ہور اور 

کسی سربکا نیں ۔ یی مخلوفات کی صعااں سوں ہور لوازمات سوں پاک ؛ 

ہور منزٴہ ء ہور برنر ے۔ اے عزیز موجود دو صفت کا ے ایک واجبالوجود 

دوسرا ممکن الوحود ..., فل اما پشر مثلکم ء جو خداۓ نعالول فرمایا 

یعی میں معبود لں بلکہ تمہارے سا عبد ہوں خدا کی ٹسیٹ ء ہور خدا نہیں 

بلکہ بندہ ہوں خدا کا ۔ رسول ہوں ء ہور تمبں حھ سوں ہی ہور میں خدا موں 

ہوں ؛ یعٌی تھیں میرے نور ہیں ہور میں خدا کا نور ہوں ء اپس سوں مجھکو 

جدامت جانو ۔ بہور جھے اپس مس دیکھو ہور سمجھو کہ خداۓ نعالیٰ منت 

رکھیا ے منا پر اس بات کا کہ لقد من الله“ ۔ 


تصّوف کے ان رسالوں کی زبان قرآن حکمم کے نراجم اور تفاسیر اور مسئلے مسائل 
کے رسائل کے مقابلے میں مشکل ے اور یں سُکل ایک حد نک تصوف کی اصطلاحاب سے 
پیدا ہوٹی ے ۔ یہ صورت اس وجھ ہے ے کہ اولالذکر قسم کی نصائبف کا مقصد شہم 
دین تھا ۔ اور ان کے مغاطب خاص طور پر وہ لوگ تھے جو عربی فارسی سے واقف تھے 
اور ان اصطلاحات یز ان میں بیان کردہ مسائل اور نکات ہے کسی حد تک آشا تھے ۔ 
اس اعتبار ہے یں اسلوب اس دور کی اردو نثر کا دوسرا اسلوب ے جسے علمی تحریروں کا 
اسلوب قرار دیا جا سکتا ے ۔ یہ امس بالکل عدرق ہے کب اس وەت تک اردو کا کوئی حاورہ 
معیاری اور مستند قرار نہیں پایا تھا جسے ٹکسال ی محاورہ کہا جا سکے ۔ اس لیے ختلاف 
کتابوں میں علاقائی انرات خاصے نمایاں ء ہیں چنانچہ۔دکھنیکتابوں میں دکنی کے حاص الفاظ 
مثل نکو استعال ہوے ہیں ۔ 


١‏ ۔ ہاشمی؛ نصیرالدین ؛ دکن میں اردو ٤‏ ص ۹ہ ۔ 


ہرس 


اس دور کی لثری تصائیف میں ادبی حیثیت سے مشہور کتابوں کا تیسرا اسلوب ے ۔ 
ایک غرصے تک یہ روایت مشہور نھی کہ اردو ثثر میں پہلی تصنیف فضلی کی ٴ کربل کتھا؛ 
(دہ مجلس) ہے جس کا سن تصنیف ۲م۔ ۱۳ع مھ ے ۔ تاریخی اعتبار ے فضلی کک 
”کرہل کتھا/ (دہ جلس) کو اب اولیت تو حاصل نہیں رہی؛ لیکن اسے اس دور کے ادی اسلوب 
کا ایک قدع اور مسٹند تموئہ ضرور تسلم آکرنا پڑتا ے ۔ فضلی کا نام تذکرہ !ویسوں پت 


تٌٗمممشهٍَٛٔىجٔمہشتثت ہمہ ہم سے .لیت سوبا .۰ع سامم مت حم مات لس سا ہمہ پیا تھی ۔ ہ-۔ہہسیمے ”ہے سے سیا وس 


۔تفصیلىی بے کے لے دیکھے داستان تاریخ اردو ء حامد حسن قادری ص ےد۔ حاشیہ پر۔ کریل 
کتھا از فضل ع لی فضلى ترتیب مالک رام و تختارالدبن آرڑو ساٴع کردہ ادارۂ تنقرقطاب اردو 
پٹنہ بھارت ۔ طبوءہ دیال پرئٹنگ پریس دہلی ؛ اساعت اول ٦ذوبر‏ ج۹ اع خواجب احمد 
فاروق صاحب پروفیسر اردو دہلی یونیورسٹٹی ۓ بھی شادد ایک نسخہ *کربل کتھا' کا شائم 
کبا لیکن وہ دستباب نہین ہوا ۔ 'کربل کھا' کے مطبوعہ نسخہ سے کی بحثوں کا تصەیہ 
ہو جاتا ے اول ىو ید کہ اس کا نام جو "دہ جاس' شہور ہوگیا اور نذکرہ نگاروں ۓ ایک 
دوسرے کی نقلید میں وہی بیان نقل کرنا سروع کیا یه درست نہیں ۔ کتاب میں دس نہیں 
بارہ جلسیں ہیں ۔ صاف ے ہر جگہ ام کربہل کتھا لکھا ے اس لے یہی ػکتاب کا اصل نام 
سمجھنا چاہے۔ درست ے کہ فضلی ے 'روفه الشہدا' فارسی کے مضاءین کو عام فہم ہندی 
(اردو) نر میں لکھے کا دعوعل کیا ے ۔ لیکن ىہ روضه الشہدا کا لففای نرجمہ نہیں ے بلکد 
روفه الشہدا کے مضامین کو انی زبان میں فام بند کیا ے ۔ اس پر اضاقہ بھی کیا ے اور 
بعض مقامات پر اۓےراف بھی کیا ے ۔ اس کا پپلا مسودہ فضلی نے "مم ۱ھ میں مکمل 
کر لیا تھا ۔ لیکن اس پر نظرنائی وم جمے ؛ء/: ۹م رھ میں کی ۔ کتاب اپنے اسلوب میں 
پرںکف اور ۔قمع و مرصع سے '۔کن ظاہر ے لم ہیں کے مضامین اییے اسلوب میں ادا ہوں نو 
ان کی ىائیر کم ہو جاقی ے ۔ دیباچہ اور تمہید میں اور کناب میں پر عنوان کے آغاز میں 
عہارٹ کا یہی انداز ے ۔ لیکن اکثر ممامات پر صاف اور سادہ زبان بھی استعال کی ے مثلا 
(کربل کتھا ء ص ہرم) 'ایک دن حضرت آدم علیں الصلوہ والسلام کا گزر صحرائے 
کثربلا پر ہوا ۔ پاۓے مبارک پر ایسی ٹھوکر لی کہ لہس جاری ہوا اور اسا درد پہونچا کہ 
اندھبر آنکھوں میں طاری ہوا ۔ حضرت ابوالیشر ے بیتاب ہوکر کہا یا اا ٰہی جھ ہے کیا 
واقع ہوئی خطا۔ خطاب ہواکد آدم یں دشت کربلا سے ۔ یہاں سبط 6د مصطففلی صلی اللہ علید 
وسلم یعنی حسین مظلوم کا لہو کرے کا ۔ نجھے بھی اس درد کا سریک کیا ہم ۓ؛ تب 
حضرت آدم علیہ السلام اپنا درد بھول ‏ صیبتر حسین پر زار زار روۓ ۔“' 
اس کتاب کی زبان ہے بارے ہیں ڈاکٹر مختار الدین آرزو کا ید استدلال کمزور ے 
کب اس پر پنجای کا اثر ہے ۔ اصلا یہ اردوۓے قدیم کے وہ عناصر ہیں جو پنجابی میں 
بھی تھے اور جو اب اردو مس متروک ہو چکے ہیں اور پنجاپی میں اب تک باق ہیں ۔ اس 
ژبان کو کھوٴکھڑی یا پریائی کہتا بھی درسٹ نہیں زیادہ صحیح یہ ے کہ یہ سہاراشٹری 
اپ بھرنش کے مشترک عناصر ہیں جو ان تمام بولوں میں ہوجود تھے اور بعض میں اب 
بفی ہیں ۔ 


سس 


فضل اللہ اور فضلِ علی دونوں طرح لکھا ے ۔ ۔ محختلف شہادنوں ی بنا بنا پر فضلِ علی زیادہ 
قرین . قیاس ہے ۔ بعض لوگوں لے اسے حنعی نقشبندی بنایا ے اور اکثر حضرات شیع 
لکھنے ہیں ۔ دہ حلس کی لسبت ے آخرالذاثر زیادہ قادل فبول ے ۔ کاب کے اسلوب اور 
سبب ترجمہ دونوں تا اندازہ اس افتباس ے کبا جا سکتا ے 


”لیکن معنی اس کے عورتوں کی سمجھ میں نہ آۓ تھے اور مقرات پر سور وگدار 
اس مذ کور کناب کے سبب لغات فارسی ا نکو نہ رلاے تھے۔ اکثر اوقات بعد 
”کتاب خوانی سب یں ءذکور کرتیں کم ۔ صد حیف و صد ہزار افسوس جو ہم 
نصیب عبارت فارسی نہیں سمجھے اور رووۓ کے َ سے ے تصیب رہتے 
۔ ایسا دوئی صاحب شعور ہوۓ کہ کسی طرح مز وعن ہمیں سمجھا دے 
ٰ ہم سے ے سمجھوں کو رولاوے ۔ مھ اعقرالفقیر کی خاطر میں گزرا کہ 
اگر ترجمد اس ذتاب کا بە رنگیٹی عبارات اور حسن استعارات ہدی فریبالفہم 
عامب موسنین و مومٹاب کے لیے ہو عتموجب اس کلام بد نطام کے۔ من بی' 
على ‌الحہیں اور نبا کا وجبت الہ الجنة بڑا نواب لیجے ستت تپ 


اگرچہ فضلىی کا بیان یه ے کہ اکثر عورنوں می نعلیم عام دہ ہونۓ کی بنا پر فارسی 
ہے وافف نہ نھیں اور اصل 'روضہۃالشہدا/ فارسی کے لطف زبان و ىیان کے فہم سے معذور 
تھیں اس لے انھوں ۓ بقول خود ”ںہ رنگبئی“ عبارات اور حسن استعارات' اس کا ذرجمہ 
ہندی نثر میں کیا . لکن خود اس پندی ٹر میں فارسی کی انی آمیزش ے کہ جو شخص 
فارسی پر خاصا عبور نہ رکھنا ہو اس کے سمجھنے میں غشواری حسوس درے ػ ۔ معلوم 
ایسا ہونا ے کہ اس عہد تک فارسی کا انتا اثر باق ىھا کہ جو لوگ ۔اقاعدہ پڑے لکھے 
نہیں ہوۓ تھےوہ اپنی روزمہ گشگو میں بلا باسّل اور بلا تکلشّف فارسی کے الفاط سر لیبیں 
اور اضافتیں استعمال کرے بھے اور ایسی زبان کو بھی عام فہم سمچھا جانا ھا ۔ 
متیاڈم جس حد تک صاحب علم و فضل ہونا اسی حد نک اس کی گفتگو عری فارسی کے 
الفاظ اور علمی اصطلاحات ہے کرانبار ہوئی ۔ اس کا ایک اندازہ اس کی گضگو سے ہوتا ے 
جو چند سال بعد انساء اللہ خان انا ۓے .۱۸ع ۱ھ میں 'دریاۓ لطافت٥‏ میں 
اپی اور بعض دہلوی اکابر کی ملاقاب کے حال میں درج کی سے ۔ 

فضلی کی زبان کو سامنتے رکھ کر بعض حضرات ۓ ان کا دکنی الاصل ہونا ثابت 
کرنا چاہا ے۔ لیکن یہ اسندلال کمزور ے - جن لسانی خصوصیات کو دکئی سمچھا جاناے 
وہ اردوۓ هد کی سشترک خصوصیات ہیں اور اس وو جم اہ مونوں میں بھی 


راج قافری) آغازہ می ہو دانات اردو ء ص ۹ 


۰۸م 


ماتی ہیں ۔ البتہ د کی کی خاص پہچان چند خالص دکھنی الفاظ ہیں ۔ مثالٌ ”نکو؟“ کا ! 
ایسے الفاظ فضلی کی کتاب میں موجود نہیں ہس ۔ یہ بات سب ے نسلمم کی ہے کہ فضلی 
دادن میں نہیں رے اور انھوں ے شال ی بند میں رہ کر علم حاصل کیا اور انشا پردازی 
سیکھی ء اس لے قیاس کہتا سے کہ انھوں ے اپنے عہد کے شال ی بند کے اسلوب لو ہی 
اخنیار نیا ہوکا ۔ 


خالص ادبی نم کا ایک اور تمونہ مرزا رفیع سودا (وفات ۔ رے:ع/ہ ۱۱۹ھ) کے اس 
دیباچے میں ملا ے جو امُہوں ےۓ اپنے سرائی کے مجموعے پر لکھا سے ۔ زا سودا پہلے 
شخص ہیں جنہوں نے سرلےکی فی نرق کی طرف دوجہ کي اور اس فن میں بڑی جدسی پیدا 
"کیں ۔ یہ نات جو عام طور پر مسشٌہور بھی کہ م_لُے کا مقصد عحض رونا رلانا ے ؛ سودا 
ے اس کی نردیدی ے اور مر نے کو فسّی اعۃ عتہار سے مشکل نربن صنفضر سخن قرار دیا رے۔ 
سودا کی یہ عیارت اردو نثر میں اولین تنقیدی دساویزوں میں ایک تاریٹی حثیٹت رکھی 
ے ۔ سودا کے نقطہٴ نظر اور ان کے اسلوب ارش کا اندازہ اس افتباس سے ہو سکتا سے : 


”ضمیں ملعر ہر آٹبنہ دارانِ معنی کے ٭ہبرہن ہو لہ حض عنایت حق تعالبی ک5 
ے جو طوطی ناطقہ شہریں سخن ہو ء پس یں چند مصرع کد از فبل ریمنہ در 
ریختہ خامہٴ دو زبان اپنے سے صفحہٴ کاغذ ہر ترنر پاۓ ء لازم ے لہ 
تحویل سخن سامعہ سنجان روزگار آکروں ؛ نا زبانی ان اشخاص کی ہمیشہ مور 
تحسین و آفربن رہوں۔ مطلع 


ورلہ دربا میں خزف بھی نہیں گوہر ہے کم 


مضمون سینے میں بیش از سغ اسیر نہیں کہ ہو پیچ فقس کے؛ جس وقت زبان 
پر آیا فریاد بلبل ے واسطے گوش داد رس کے ؛ بغرض جس اہل سخن کا 
در منصفی زینت لب بے ؛ سر رشتہ حسن معائی کا اس للام کی اس ے انصاف 
طلب ہے ۔ اگر حق تماللی نے صیح کاغذ سپید کے مائند تام سیاہ کر کو 
یہ خاکسار خل قکیا ے؛ نو ہر انسان کے فانوس دماغ میں چراغ ہوش دیا ے؛ 
چاپیے کہ دیکھ کر لکتہ سی کرت ٦‏ ورک کرد رز اد لہ بے یل کے 
کو سرے ء ہر چند کلام استادان سلف ہر بھی غلطی کا گان ہے ۔ اس 
واسطے کہ انسان جہالعطاء ر عبات ے ؛ لیکن ممداۓ تعالبی نے 
جنہیں شعور کرامت کیا ے وہ سمجھتے ہیں ناگہہ اگر لکھبتی کی بدری ہے 


اکر 


زر قلب نکل آوے تو اس بر کسی کو حوض و ٹور نہیں ء اور جو 
خریطمٴ صراف ہے ایسا کجھ ہاۓ تو اونے کہیں ٹھور نہیں ہس لازہ ے 
ذی ہوش کو ربط الفاظ ے معنی کو سمجھ کر دے ہ نا وہاں فضان داطافہ 
اپنے گردن پر ئہ لے“ ۔ 


سے اس عہد کے اردو کے سمسلم اللہوٹ شاعر اور زبان دان کی اردو ُر کا 
سردم یہی دا ا بھی فارسی کے رائچ اسلوت سے متائر ے اور اس کی فہم 
کے لے بھی فارسی کی خاص استعداد درکار ے ۔ ید عیارب حس میں قائبے ک اللزام بھی ے 
اور وزن کا اہتام بھی ء ظاہر ے حالص علمي اور فی مباحث کے لے موزوں نہیں سے ؛ 
البتہ اس میں خسا یی مضامین اور وضوعات ہر خامہ فرسائی کی جا سکتی ے ۔ ان تحربروں 
میں بنیادی اہمیٹ اسلوب کی ہے ۔ موضوع کو عض انوی حیثیت دی گئی ہے ۔ 
بہی وجں ے کہ اس دور میں خاص طور پر قصوں کہانیوں اور داستانوں کو فروغ 
ہوا ۔ اس رجحان کے اسباب اور تائح سے سطور بالا میں تحب کی جا چق ہے ۔یہاں بعض 
نمائندہ مصوں کا ذکر لیا جاتا ے ۔ 
قطعی طور پر یہ کہا دشوار ے لم شال ی بند میں اردو آر میں سب ہے پہلا قصہ 
کس نۓ او رر کپ لکھا ۔ "کہا جانا کے کہ میر تقی میر کی مثنوی 'شعلہٴ عشق' کو سودا 
ےۓ نثر میں لکھا نھا لیکن ؛ کسی تذکرہ نگار ۓ ند اس کی تفصیل لکھی ے اور ند دوئی 
نمو پیش کیا ہے ۔ حال ہی میں ایک قصہ 'سہرافروز و دابر"' شائع ہوا ہے جس کے 
مصنف کوئی عیسوی خان بہادر ہیں اگرچہ بیرونی ہادنوں ہے مصنف اور سنہ ىالیف کے 
باررے میں قطعی معلومات حاصل نہیں ہوتیں ء لیکن ڈآکر مسعود حسنن خان' ی راۓ ے 


سے 


نہ یع 


”عیسوی خان ے یں فصب نسی وفت ٣‏ وےرع۔ و ۵ے عل ام رھ ےھ کے 
درمیان لکھا ہو اور یں عیسوی خان غالبا حافظ عبدالرحان خان احسان کے چچا ہیں کیونکہ 
احسانِ کے والد حافظ غلام رسول خان کا خطاب موسول ا| خان عب‌الدولہ ؛ خان بہادر تھا ۔ 
اور چد شاه (ورےںء نار جےںع) اور احمد شا (ر مہ ےنا ۵ے ؛ع) کے زماۓ میں 
شاہزادوں اور ساہزادبوں کو کلام مجید پڑھاۓ کی خدمت پر مامور تھے'۔ یں فص مہایت 
۔لجسپ ہے اور اگرچہ یہ ایک طبعزاد کہانی ےء لیکن اس کے عناصر نر لبی وہی ہیں جو 


۔ عیسوی خان بہادز ؛ قصہ مہر افروز دلہ (س تب) ڈ1 خر سسعود حسن خان ن 0+0٣0+۳‏ 7 
بن وع ۔ 
ایضا ص .و ۔ 


۹۰ٴٔ[ 


فارسی کی طویل داستائوں میں اس ہے پہلے ملتے ہیں اس میں انسان بھی ہیں اور دیونیاں 
بھی ء لیکن کردار وق الفطرت ہیں ۔ فارسی کے ہی بعض قصوں کی طرح کہافنی میں اکثر 
تمثیلی رنگ بھی آ جاتا ے اور بع ضکرداروں کے نام علامتی ہیں مثلا فقیر کا نام آرزو مخغش 
ے اس کا ۔سکن فیضستان ے ء باغ کا نام محیت افزا ے ء بادشاہوں کے ام عادل شاہ اور 
کریم شاہ ہیں ء وزبر جان دائش ے اور اس کا بیٹا ٹیک اندیش ہے ۔ اس کے اسلوب 
کے متعلق مسعود حمین خان کا نیان ے کہ : 

''اردو کے قدیم ادب میں اس سے زیادہ سہل اور سادہ عبارت نظم اور نثر میں آج تک 
نہیں لکھی گئی ے ۔ پوری داستان بول چال کی زبان میں لکھی کئی ے ۔ یہ فصہ دہلی میں 
لکھا گیا اور اس کے مناظر میں دہلی کی عارات اور باغات کی جھلک ملی ے - زبان بھی 
دی ہی کا روز سہ ے ۔ ایک عجیب بات یں ے کہ اس عہد کی نثر میں بھی فدم قدم 
پر فارسی اور اردو کے شعر اور مصرعے اور ہندی کے دو ہے شامل کرتے کا رواج عام نھا۔ 
لیکن اس قصے میں فارسی ؛ اردو با ہندی کا ایک بھی شعر نہیں چوٹکں مصنف کے سامنے 
اردو نثر کا کوئی نھونہ نہیں اس لے اسلوب کسی فدر اکھڑا ١اکھڑا‏ سا نظر آنا ے ۔ فارسی 
کی کم از کم نین کتابوں کا ائر اس میں پایا جانا ے ۔ یہ تینوں فارسی میں اخلافیاں کی 
معروفکتب ہیں اور اس عہد میں بڑی مقبول تھیں۔ ید ”اخلاق تاصری' ء 'اخلاق جلالی؟ 
اور 'اخلاقٰ غسنی؛ ہیں ۔ اس عہد کی زبان اور عصے کے اسلوب کا انداز اس اقفتباس سے 
ہونا ے' ۔ 


”'بادشاہ زادہ اور وزیر زادہ بیٹھے دیکھتے ہیں کہ آمد سواریٴ دلبر کی ہوئی ے 
اور آُس پاس اس باغ کے چو کباں پیٹھیں ہیں اور پریاں باغ کے باہر 
رہی ہیں ۔ دو ے پرباں کی سکھیں اس کی تھیں ء لہ جن ے رات دن 
مشغول رہتی تھی ؛ سہرہانیکرتی تھی سو باغ میں آئیں ء کوئی ان میں بارہ برس 
سے نو کم نہ تھی اور بیس برس سے سواے لس نھی اور سب صاحب حسن 
تھیں - ایک ایک انہوں میں جان عالم نھی ؛ جادو جمشید نھی کہ جو کوئٹی 
ان کوں دیکھے سو مبتلا ہوۓ اور دام حسن ان کے سے باہر نی ہو سکے ۔ 
کئی انہوں میں سبز پوش تھیں ء کئی بادلہ پوش تھیں ۔ اقسام اقسام رنگ کے 
کپڑے ہر ایک ے پہنے ىھے ہر ایک کے تائیں جو جوش جوائی کا تھا اور 
نیسی ہوئی اس باغ کی خوبی تھی سو ہر ایک کلولیں ذرق پھرتی ہیں اور آپس 
میں کھیلتی ہیں ۔ کوئی کو تالیاں دے د ےکر دوڑق ے ؛ کوئی چھپ رہی 


اعحت۔ پل ا ماس ×٠‏ 


١‏ عیسوی خان ہادر قمعدمہرافروزو دلبر؛ ص؛ ہم ۔ 


[ٔ"۹٦۹ 


ے۔ آدوی اے ڈھونڈھی ٦ری‏ سے دوںی آپس ہیں دھڑی پسی سے ٠‏ کوی 

پھوا پھو آپس میں کھیلی سے ۔ کوئی باغ ہی کی سیر آدرتی ے ۔ دوئی پھول 

ىوڑ کان بر رکھنی ے ۔ کوئی بھولوں کو ہانھوں پر ردھتی ے۔ ہوئی 

درخت گی ڈال ںی ہاتھ میں پکڑ کر تاوق ہےے۔ دوئی خوشی میں جو آۓ ے سو 

کھڑی ناچتی ے ؛ کوئی کسی سے مزاح کرتی سے کت نو اس باغ میں ا کلی 

سیر کرتی ے سو اچھی نہیں لگتی ء اور نیرے ساني ہوۓ تو اچھی لگے“ ۔ 
بلا شب یں اردوۓ قدیم مس سادہ اور آسان نر کا پہلا تمونہ ے ۔ اس سے اس عام خیال کی 
تردید ہو جاتی ے کہ !ردو :مر میں آسان اسلوب نکارش کی ابتدا میرامن کی باع و بہار اور 
پھر مزا غالب کے خطوط سے ہوئی ۔فرین فیاس ید ے ہد اس طرح کی سادہ ناری کی 
کوششیں اور بھی ہوئی ہوں گی؛ لکن چونکہ فارسی کی ادی حبثیت اس وقٹ تک .سم تھی 
اس لیے غیر شعوری طور پر اردو کے نثر نگار اس اسلوب ہے مناثر ہوۓ جو فارسی میں 
سغوب تھا۔ اور نہ زور آہستہ آہسند فارسی کے زوال کے ساتھ ‏ لم ہوا گیاء لیکن پھر بھی 
عام روزسہ گفنگو کے معایلے میں ادی اور علمی تحریروں میں فارسی کا اثر باق رہا اور یہ 
سلساہ اس دور کک بعد بھی جاری رہا ۔ 

اسی ضمن میں ایک اور ەصے کا ذکر لیا جا سکتا ے ۔ یہ دلچسپ فصد جس میں 
فارسی کا اتر کیا ؛ عربی فارسی کا ایک لفظ بھی نہیں آۓ پایا انشاء اللہ خاں انشا 
(وفات ے ۱ہع /٣۳٣٣ھ)‏ کی مشہور نصیف ث'رانی دیتق؟“ کی کہانی ہے ۔ یں کہانی 
ایشیائلک سوسائٹی بنکال' کے رسالے میں سن ۵ہ بع اور ذےے۵رع میس دو ؛سطوں میں 
شائ ہوئی تھی ۔ ایک نسخب لکھنؤ میں دلو اگری حروف میں چھبا تھا ۔ 
مولوی عبدالحق صاحب نے انہیں ماخداب ہے مربب کر ہے اہے شائع کر دیا ۔ 
انشاء اللہ خان کی ذہانت اور طباعی نۓ بہ داستان ان ے لکھوائی کہ جس میں حمد و نعت 
کے مضامین بھی ایسی زبان میں ادا ہوۓ ہس کہ فارسی عرں کا ایک لفط نہیں آۓ پایا ۔ 
جو زبان لکھی گی ے وہ نہ عام بول چال کی زبان اور روزسە ے اور نہ ادبی زبان ۔ یہ 
سر تا سر یف اور اہنام ے ػکه اہے جو چاے نفخن طع کے لیے اختیار کرے ۔ 
حامد حسن فادری' ۓ اپ یکتاب کا ذ کر کربے ہوئۓۓ حاشے میں ایک عبارٹ اسی انداز میں 
لکھی ے ۔ آرزو لکھنوی نے بھی اپنے کلام نظم کا الک جموعہ اسی زبان میں تب کیا 

و : عبدالحق مولوی (ص نب کہائی ران یکیکی اورکنور اودعےبھان کی ء انجمن نرق اردو پاکستان ء 
کراچی ء ۱۵ ء طبع انی ۔ 
٢‏ ۔ ویسے الشا کا بہ دعویل حل نظر ہے ۔ کہافی میں عری فارسی کے کئی الفاظ موجود ہیں ان 
کی نشان دہی ڈاکٹر غلام مصطفلی خان ے اپنے ایک مضمون میں کی ے ۔ 


ٔٗ ۲ 


تھا ۔ ہر چند کہ اس اسلوب کو اردو نثر کی تاریخ میں کوئٹی مستقل حیثیت حاصل نہیں 
ہے ۔ باہم یہ تمونہ ناریمی دلجسی کا ضرور ہے اس لے اس کا ایک اقتباس یہاں نقل کیا 
جاتا ے' : 


”جب سورج چھپ گا اور ہرنی آنکھوں سے اوجھل ہوئی تب ہو نہ 
کنور اودھے بھان بھوکا پباسا ادنیدا جھانا انگڑائیاں لیتا پکا بکا ہو کے لکا آسرا 
ڈھونڈۓ ء اننے میں کچھ ایک امریاں دھیان چڑھیں اور اودھر چل نکلا نو 
کیا دیکھتا ے جو چالیس مچاس رنڈیاں ایک ہے ایک جوبن میں اگلی ؛ جھولا 
ڈالے ہوۓ پڑی جھول رہی ہیں اور ساون گائیاں ہیں ۔ جو انہوں نے اس کو 
دیکھا نو کوں؟ نو کون؟ چنگھاڑ سی بڑ گئٔی ء اون سبھوں میں ہے ایک کے 
سانھ اس کی آنکھ لڑ گئی ء دوها اہنی بولی کا 


"کوٹی کہنی ھی لس اوچکا ے 
کوئی کہی نهھی ابک بکا ہے 


وہی جھولنے دای لال جوڑا ہنے ہوۓ جس دو سب رافی ٹینیق کہتے تھے 
اوس _کے بھی ٹی مس اس کی جاہ ۓ گھر کیا ۔ پھر ٴ کدہتے سنئے کو بہٹ سی 
ناہ نوہ کی اور کہا اس لگ چلنے کو ء بھلاکیا کہنے ہے ہک نہ دھک ؛ جو تم 
جھٹ سے ٹک بڑے ء یں تہ جانا جو یہاں رنڈیاں اپنی جھول رہی ہیں ؟ اجی یم 
جو اس روپ کے ساىھ ے دھڑک چلے آۓے ہو ٹھنڈی ٹھنڈی چھاٹھ چلے جاؤ ۔“ 


ہر چنذدکہ یہ عبارت بظاہر فارسی و عربی الفاظ ہے پاک ےء لیکن فارسی نثر کے الوب 
کا اثر غیر شعوری طور پر فافیے کے التزام کی صورت میں یہاں موجود ے ۔ اس نثر کی 
عبارت میں بھی جا جا اشعار دوہوں ک صورت میں آ گئے ہس ۔ 


تاریخ_ مصنیف کے قطعی تعلین کے اعنبار ہے بعض حضرات اب تک عطا حسین تسین 
کی 'نو طرز سرصع؟؛ کو شا ی ہند کا اولین اردو نثر کا فص تسلمیم کرتے چلے آۓے ہیں ۔ 
ڈااکثر نور الحسن ہاشمی کا بیان' سے کہ اب ختصراً ”لو طرز صصع'؛ا یق اع نصتف ہے 
کے متعلق ی یس کہا جا سکتا ے کہ /]:٢۸‏ پسُوھقیت ہو کر ہی گر رو 


۔-٦ ۔ قادری ء حامد حسن ٭ داسان داریح اردوے صضء‎ ١ 
شالع کردہ ہندوسای ٦اکیڈمی ء‎ ٤ نٹ ہاشمی ء ڈاکٹر نورالحسن (سی تب) نوطرز سصع ؛ ص  پ‎ 
ہ نو عھ۔‎ ٤ اتر پردیش الہ آباد‎ -: 


یہر 


می کمام ہوئی ۔ اور دو ایک سال بعد کچھ اور مداحی قصہدہ مس شجاع الدولب کے مجاے 
٠ 1 : ٠ : ۱‏ 
آصف الدولہ کا نام لکھ کر ان کے حضورمسی بیش کر دی گئی ہوگ ۔ ”نو طرز رصم“ 
کا قصد طبع زاد نہیں ے ۔ اس کا ماخد فارسی ے' اور فارسی میں بھی تحسین _کے بش نظر 
ایک ہے زبادہ متن رے ہوں گے ۔ یس جو بات عام طور پر غلط ابس ہو حی ے' بنیادی 
طور اسر آاے بہ نسلم کیا جاتا ے کى کوئی صاحب حکم چد علىی المخاطب ہب معصوم 
على خان چد سام بادناہ کے عہد میں نھے ۔ انہوں ے نہ دہای پلہی ميں ىگذ شاہ کو 
سنائی ان کو ایسی سند آئی کہ چد علی ے فربائس کی کہ نے فارسی میں نرحمہ کردیں۔ 
اس نسخے ک داستان می بیادی مضامی 'او طرز_ صصح؟ اور دوسرے ‏ سخوں میں شٹرک 
ہی الب ختلف داستانوں ہیں تفصیلات ہیں اور ”اہی کہیں بعض دیۂر جزوی امور 
ای اختلافات ہس ۔ ہاں پر من کا اسلوب الگ الگ ے ہ بعض نسبتاً سادہ زبان میں ہیں 
اور بعض پرنکلٹف اور رنگین عبارت میں لکھے گۓ ہیں . اس سے سب بات معلوم ہو جاتی 
ے کہ چد شاہی عہد میں د۔ قصہ ہندی زبان میں موجود دنا ۔ افسوس کہ اس نسخد کا 
اپسپ یک سراغ نہیں ل5 ۔ ورنہ کا ال بند کا اولہن اردو نثری قصہ ہوا ہاور اس سے 
چد شاہی دور ہے پہلے اردو شر کے اسلوب 8 بھی اندازہ ہو جانا ۔ ٭نو طرز مرصلّع؟“ کی 
شہرت کحھ نو اس کی ای حیثیت اور اہہت ىی بنا ہر سے اور کچے اس لے کہاگ چل 
کر میر اسن ۓ اس کو سامنے رکھ ثر اپنا عصہ 'باغ و مار“ کے نام سے لکھا۔ قص, 
دونوں میں ایک ے؛ لیکن اسلوب بیان میں بڑا فرق ے۔ ”نو طرزمرصلےم؛ کی عبارت برت5اف 
مقغلی اور رنگین ے ۔ معر امن نے سادگ اور روز مہ بر زور دیاے ۔ 'نو طرز صصح کی 
زبان بقول تحسبن 'زبان اردوۓ معلبی*ے اور ممر امن کی زبان دلی کی تھٹھ زبان جو وہاں کے 
عام لوگ اپنی روز مەگفتگو میں استعال کرنۓ تھے۔ ”باغ و بہار؛“ کی طرح 'نو طرز مرصّے؛ 
بھی ایک انگریز جغرل ستھ بہادر کی فرمائش پر لکھی گئی ۔ انتدائی عبارت سے مقصدر 
تالیف کا اندازہ ہوتا ے ۔ ایک تو یں فصہ نویسی کا یہ اسلوب فارسی میں تو عام تھا۔ 


١۔‏ ڈا کٹر ورالحسن ہاشمی (ص دب) نو طرر صس صععء ص ۳٣۔۳‏ اور مقالات شبرانی 
حافظ محمود خان سیرانی ء ص مم نا ۵ہ ؛ لاہور سن ہم۱۹ء۔ 


پإٛ۔ اس محت کے لیے بھی ءندرجہ :الا حوالا دیکھے؛ ص ہ۔۵م ۔ 

۔ تحسین لکھۓ ہیں ج وکوئی حوصلہ سیکھوے زبان اردوۓ معائنی کا رکها ہو ٭طالعب اس گلدستہ 
پہاریں کے سے ہوش و سعور فحواے کلام کا حاصل کرے کب واسطے علم ء جلس کے لام 
زبان ہندوستان کی مچ حق آدمی بہروتنجات کے خراد کندۂ انراش کے دئیں ے ء ص ۵۴ ۔ 


ارہز 


لیکن اردو میں اس کا نبھوئە نہ تھا' ۔ مقصد اس کا بنیادی طور پر قصہ یبان کرنا نہیں ء بلک 
بیان دلچسپ اور رنگین عبارت ے ۔ دوسرا مقصد اس کا زبان آموزی ے ۔ اس لے قمے 
کو طول دے کر الفاظ و ماورات خاص طور پر کتابی زبان کا تموئہ پیش کیا سے ۔ 
روز مہ کے مقابلے میں اس عبارت میں فارسی کا اثر زیادہ نمایاں ے اور اضافتوں کا استعمال 
بھی کثرت ے ہوا ے ۔ عامگفتگو میں قدرق طور پر یں عناصر کم ہیں ۔ 'نو طرز سرصّم؛ 
کا تموئہ یدے : 


”یچ سر زسن فردوس آئینِ ولایت روم کے ایک بادشاہ تھا۔ سلین قدر؛ فریدون فر 
جہان بان ؛ دین پرور ء رعیت ‏ واز ء عدالت گستر ء؛ بر آرندم حاجات ستلا 
کاران ہ٤‏ مرادات امیدوارال ؛ فرخندہ مر ام کی اشعیٴ شوارف فضلِ رہانی کا 
شعشہ بوراق فیضی سبحائیکا ہبشہ اوپر لوح پیشانی اس کے لمعان و نور افشاں 
رہتا ء لیکن شہستانِ عمر و دولت کا فروغ شمعر زندکانی سے کہ مقصد فررئدر 
ارجمند ہے ے روشنی نہ رکھتا تھا اس سہب سے ہمیشہ غنچہٴ خاطر اس یىی 
کا بادٌ سموم اس فکر دل خراش کی سے افسردہ رہتا اور اضلا گل عشرت اس 
کے کا شدت صر صر اس غم والم کے سے بہارکی ند رلاتاء مگر ضرور تابں 
امبد اس کے کہ شاید نقش بند خاطر طراز افریٹش کا دستباری قلم قدرت کے 
سے شکل اولاد کی اوپر صفحہٴ روز گار کے لبت کرے کا ء گاہ فرخندہ سیر بیچ 
حرم حرم تعظم کے کہ خاکِ پاک اس ہے تئیں کھلی ۔ الجواہر دیدہ قدیان 
کا کہا چاہہے قدم رنجا فرما کے ء سب پردہ نشینانِ حر حرمت اور ہودج 
گزناں تتق عفت سے جو کوئی مقبول خاطر اشرف والا بسند طبع ارفع و اعللی 
کے ہوتی ساتھ اس کے داد معاشرت و داد طبع کی دیتا“' ۔ 


غرض اٹھاروبں صدی میں آہستہ آہستہ اردو نثر کے اسالیب متصسّین اور واضح ہو نے 
لگے ۔ قرآن ید کے تراجم ؛ تفاسیر ء احادیث ء قصص ؛ تب آسانی ؛ سیرت رسول کے 


١‏ فضلی کی طرح تحسین بھی خود کو اس طرز کا وجد قرار دیتے ہیں ۔ اگرچه پیشتر دو تین 
نسخے انشاۓ تحسین و ضوابط انگریری و دوارخ قاسی وغیرە کے بقدر حوصام اہنے عبارت 
فارسی کے تصنی فکے ہیں ؛ لیکن مضەون اس داستان بہارستان کے نئیں بوی بیچ عبارت رنگں 
زبان ہندی کے لکھا چاہے کیولکہ آگے سلف میں کوئی شخص موجود اس ایجاد تازہ کا نہیں 
ہوا 4 صس ۳ج٠‏ 


نہد 


لکھی گئیں وہ تعداد میں سب ہے زیادہ س اور ان میں جو اسلوب تحربر اختیار کیا گیا 
وہ صاف اور سادہ ے جس میں زور اظہارِ مطلب پر ہے عبارت آرائی ے پرپیز کبا ے ۔ 
ان میں ہے بعض کتاہیں فارسی ہے ترجمد یا ان ہے ماخوذ ہیں ؛ لبکن اسلوب ان کا بھی 
صاف ء سادہ اور عام فہم ے ۔ دوسرے درجے پر وه لاس نیں جو نصلٗوف و معرفت کے 
غتلف مضامیں و موضوعات ہے معلق ہیں ۔ ان میں بھی بعض قارسی ے برجمد یا ان ے 
ماخوذ ہیں اور ئىعض صوفیاۓ رام کے ملفوظات و ئاللفات جیسی کتابوں میں . .صوف 
اور معرفت کی اصطلاحیں بہت ہیں ؛ اس لے انہیں عام ہم نو نہیں کہا جا سکتا۔ لیکن عبارت 
آرائی ان میں بھی نہیں اور ان کا انداز وہی ے جو فارسی مس علمی کتابوں یق زبان کا 
تھا ۔ تیسرے درجے پر افسانوی ادب ہے جس میں ختصر قصے اور نسبتاً طویل داستانیں 
شامل ہی ۔ ان کے مآخد یانو فارسی کہ قصےہیں یا در مفامی قصے ہیں ؛ جن میں ے بعض 
”'طوطی امہ“ سے ماخوذ ہیں ۔ 'طوطی نامہ؟“ کی اصلىی ”نہاناں سنسکرت ہے فارسی میں 
ترجمہ ہو چکی نھیں اور اردو کے مصتفبن نے فارسی کے ان ہی قصوں ٦ر‏ ان یکہانوں ک 
بنیاد رکھی ے ۔ کجھ قصے طبع زاد بھی ہیں ۔ لیکن ان کی نعداد مقابتاً و ےن 
قصے شواہ فارسی ہے ماخوذ ہوں نا طبع زاد ء ان کے عام اجزاء عموباً مشترک ہیں ۔ دلچسی 
کا عنصر جو کہائی کی جان ے ان سب قصوں میں موجود ے ۔ ان میں جا مجا اعلیٰ انداز 
کی منظر کشی بھی ے اور اس عہد کی تہذیب و معاشرت کے سرقعے بھی' ۔ کردار نگری 
میں لکھۓے والوں کا رجحان حقعت بسندی ے زیادہ مثالبت کی طرف ے اور ان کردارەوں 
ہے ذریعے سے اعلیل اخلاق فدروں کی اہمیٹت واضفح کی گئی ے ۔ فصوں میں .لاٹ کی 
اہمیت کم ے ۔ سارا زور عبارت آرائی ہر صرف ہوا ے ۔ شی ہاب ء استعارات او رکٹایاٹ 
کی کثرت ہے نثر کی عبارت بر اکثر نظم کا دھوکا ہوۓ لگنا ے۔ ذہنی طور پر اس دور کے 
نثر نگار اپنا رشہ فارسی سے فائم "کرۓ ہیں ۔ اس کا سبب بظاہر یه معلوم ہوتا ے کہ اردو 
میں اس سے پہلے نثر کے اسالہب کی روایت موجود نہیں اور ان کے سامنے ایسا کوئی مُونه 


و ۔ فاضل مقالہ نگار ۓ اس دور کی اور نثری نصائیف اور ان کے ا ساس یان کا دالتغصیل ذکر 
کیا ے مگر شاہ عالم کی 'عجاأب القصص* (۹۳ے ؛ع) کا حوالہ نہیں دیا ۔ جیسا کہ موجودہ تحتیق 
ہے ثابت ے یہ داستان شاہ عالم ۓ خود یا کسی اور کانب ے لکھوا کر م۔+وے ؛ء میں مکمل 
کر ی تھی ۔ آپ دیکھیں کے کہ شاہ عالم کا انداز تحریر ہیر امن ہے زیادہ شااستہ اور سے ثکلف 
ے اور اس میں کلی کوچے کی زبان استعمال نہیں ہوئی الک قاعہٴ معلبی کی نتھری ہوئٹی اردو برق 
گئی ے ۔ اس کا ایک اقتباس ملاحظہ ہو : 

”'راوی ۓ یوں روایت ىک ے کہ منجم بادشاہ زادےکو اور اختر سعید کو لیے ہوے 
اس گنبد کے چوتھےدروازے ہر آیا اور کہاکہ اے بادشاہ زادےء یہ متثر چوتھے بید کا 
(رقیں حاشیہ ا گلے صفحے بر) 


اہر 


نہیں جو ان کی رہمری اور رہنائی کرسکے اس لیے ہر لثر نگار ای آپ کو اردو مہں اس طزز 
کا موجد بتاتا ے اور اپنی اولیت پر نا زکرتا ے ۔ بلاشبہ مجموعی طور ہر ان نر لگارؤںن 
کی کوش سے اردو نر کی راہ ہموار ہوئی اور الیسویں صدی کے آغاز میں عغاص طور پر 
فورٹ لم کالج کے قیام کے بعد اور پھر دہلی کالج کی تحریک سے اردو نہر اپنے دور جدید 
میں داخل ہوئی ۔ اس اجال کی تفصبل اگلے حصے کا موضوع ے ۔ 


سی۔ لہل۔ وس'سمچسبر مہ ٘٘ومدممشھسج|‌سأچُموے_٘خ!ۃ“ف“”جچیمے جججہ سو نے جج ےںےں ‏ حور 


'(یجھلے ماخے کا بقیہ حادیہ) 

اس جوتھی ک5نجی ہر ہڑھکر بھونک اور قفل اس دروازے کا کھول ۔ بادشاہ زادے ۓ 
س موجب اس کے کہنے کے دروازہ کھولا اور داخل اس دروازے کے ہوۓ ۔ دیکھتے 
کیا ہیں کہ ایک باغ عا ی شان ے ؛ طرح طرح ہے میوے لگ رے ہیں اور اقسام اقسام 
کے بھول کھل رے ہیں اور کون ل کوک رہی سے اور اہر جھوم رہا ے ؛ بجلی چمک 
رہی ے ء رعد گرج رہا ے اور درمیان اس باغ کے ایک حوض سنگہ رخام کا گل کار 
لعل و یاقوت ہے ے اور فوارے اس کے مثال ساون بھادوں کے چھٹ رے ہیں ۔“ 

(مدیر عمومی) 

شاہ عالم ثانی ء عجائب القصص ؛ مر تبد راعت افزا بخاری ء ص ے۔ر ء مجلس ترق ادب 
لاہور ۱۹۹۵ء 


تیرھراں باب 


تذکرے 

آردو میں نذکرہ نکاری کی ابتدا اٹھارھویں صدی عیسوی کے نصف آخر میں ہوئی ۔ 
اور تذکرہ سے سہاد وہ کمتاب ىف جانے لی جس میں ختلف شعراء کے حالات اور 'مونہ* کلام 
درچ ہو ۔ اگرچد لغوی اعتبار نے عربی میں یں لقظ صرف ''یاد آوری“ اور “'یادکر“ وغیں۔ 
کے معنوں میں آتا ے اور احوال رجال وعبرہ کے لے طبقات یا معجم کے الفاظ استعٰل 
کیے جاے ہیں ؛ مثلڈ طبقات الشعرامء ء معچم الادنا ۔ تاہم یہ الفاظ صرف شعر و ادب ہے 
ابے مخغصوص نہیں ۔ کیونکم 'طیقات الاولیاع' اور 'معجم المومنین“ وغیرہ بھی ہر چند کس 
احوال_ رجال پر مشتمل ہیں ء لیکن ان میں داعروں یا ادیبوں کا ڈکر نہیں ے ۔ فارسی 
لفغت میں اس کے معنی کچھ اس طرح درج کیے گئے ہیں : 


فرپنگ آنند راج جلد دوم صفحہ اہی ”ند کرہ بفتح اول و کر ال ۔ 
یاد داشت ء یاد آوری ؛ پند دادن“ 
فرہنگ نظاہ ھ2 سے جسے ے تار _ حالات )6 اشعار شعراع)؛ 


فرہنگر لفیسی تاپ ای نیز کناے کہ دورانِ احوالِ شعراع نوشۃ باشد)؛ 


ویسے فارسی میں بھی (بثل عطار ے ہاں) ”تذ کرةالاولیاع“ سے سراد احوال الشعراء نہیں 
ے ۔ اسی طرح ازدو فرہنگوں بن بھی اس کے بنبادی معنی ”یاد داشت ء یادگار اور فکر“ 
پی کے بتاۓ گئۓے ہیں ء لیکن بعض جگہ ''سرگزشت اور سوا عەری“ کا اضافہ بھی نظر آنا 
ے (مثلا؟ جامع اللقغات) اور کہیں کہیں نہ معی بھی درج ہیں × وہ کتاب جس میں شعراے 
کا حال لکھا جلوے“ (مثاٌ نور اللغات جلد دوم) ء چنانچہ اردو میں بھی ''تذکرہ“ ے 
نام ہے بہت سی دتابیں ایسی لکھی گی ہیں جن کا تعلق شعرو شاعری ہے نہیں بلکہ 
دیگر موضوعات ے ے ۔ لیکن ایک بات بالکل واضح ے اور وہ یہ کہ فارسی اور 
اردی دونوں ہیں ہر وہ کتاب چو شعراء. کے حالاض و مونہٴ کلام پر مشتمل ہو تذدکرہ پی 
کہلای ے ء چاے ں لفظ اس کے نام میں شامل ہو یا نہ ہو ء چنانجد فارسی کے پہلے 


۳|۴۹ 


۹۸ء“ 


ت ڈکرے (مقوسہ و اہ پھ) کا ام ”لباب ‌الالہابکے ء البتہ اس ہے ہوے تین سو برص 
بعد دولت شاہ سمرقندی نے ج وکتاب اس موضوع پر لکھی اس کا نام 'تذکرة الشعراء؟ رکھا ۔ 
لیکن بعد میں بھر پورے دو سو برس تک یۃالفظ کسی ایسی تصنبف کے نام میں شامل 
نظر نہیں آتاء حالالکہ اس دوران میں جو تذکرے لکھے گۓے ان کی تعداد ببس بائیسں تک 
پہنچٹی ے ۔ اردو کے دستیاب تذکروں میں بھی پہلے آٹھ تذکرے ایسے ہیں جن کے ناموں 
می لفظط تذدکرہ شامل نہی ے ۔ پہلی بار یہ لفظ مم حسن ے ابی تصنیف 'ت ذکرہ 
شعراۓ اردو؛ میں استعال کبا ء لیکن ان کے بعد بھی زہانہ* زیر عث میں (یعنی ۳ء 
تکم) سواۓ مصحخی ؛ شورش اور عشقی کے اور کسی تذکرہ نگار ۓ اس لفظ کو اہی 
تصنیف کے ام کا جزو نہیں بنایا ء بلکہ اس کی جگہ نکات ء گلشن ء تٔزن ء ریاض اور طبقات 
وغیرہ کے الفاظ استعال کے ۔ ہر کیف عرف عام میں ایسی ہر نصنیف کو جس می 
شاعروں کا ذکر ہو ء تذکرہ ہی کہا جاتا ے اور اس لحاظ سے ایک جدید نقسّاد کے الفاظ 
میں ”تذکرہ کتابیست کہ دران شرح حال و آار شاعری یا عدہ ای از شعراء آمدہ ہاشد ۔ 
دریں کتاب تذکرہ نگار اہ تنہا اشعار ععراء را نقل می کند بلکہ شرح_ حال انہارا ہم می 
نویسد'''۔ اس اقتباس ے یہ بات بھی واضح ہو گئ یکہ ایسی کتابیں بھی لکھی گئی ہیں جن 
میں ”تنہا اشعار شعراء ہی نقلٴ دیے گۓ ہیں“ ۔ خود فاضل ناد ۓ آگے چل کر وضاحت 
کر دی ے کہ اگر محض اشعار نقل کر دے گے ہوں تو ایسی کتاب کو تذکرہ نہیں 
بلکہ بیاض کہتے ہیں ۔ فارسی میں اہے جنگ یا سفینہ بھی کہا گیا ے ۔ مثا حافظ : 
درنی زنائت رفیقی کہ خالی از علل ات ' 
صراحی ے“ ناب و سفینمٴ غزل است 
(تری میں جنگ ہے معنئی سفینہ ہی کے ہیں)'۔ بیاض نویسی ںعنی مختلف شعراء کے 
کلام ہے اپنے پسندیدہ اشعار جمي کرۓ کا شوق ہر زماۓ میں رہا ے اور آج بھی موجود 
ے ۔ یہ انتخاب ذوق و وجدانی ہوےۓے کے باوجود تنقیدی شعور سے خا ی نہیں ہوتا ۔ اس 
لیے کہ اس میں انتخاب کنندہ کی پسند و اپسند کو بھی خاصا دخل ہوتا ے ۔ چنانچہ 
یہ کہنا غلط نہ ہوکا کہ بیان تگاری ہی سے جو تذکرہ نگاری کی اساس بی یعٹی بیاض 
میں انتخاب کے ساتھ اگر ”'شعراع کے نام یا تخلص کے بلحاظ حروف ترجی یا اجدی کسی 
غاص قرینے ہے ترتیب دے دے گئے تو اسی کا نام تذکرہ ہو گیا'' ۔ اردو میں لفظ 


سس٤سم٦٭مى<محصوم×مسمسوسمسسممحجمجووووؤ“ومجمسوجس‌”س“ِسٔ٘م٤سمسوم‏ موم ٭ہم‌‌سوفوسسوسسموہ ژموسپے‌ہیپ" مسہسومبجسجسبو جاسم ٗمہیٗٗپپوس٣مچوسسمژس+سس٤ٗٗموژمسشہمن‏ ولیہ ؤووموسوس1!ەجوسی ہے 


سحہ بے 
+ہ۔ایضاس؛ ۱رہ 
م۔ ساائامہ لگار پاکستان ؛ ص ؛ ۹ر۔م.م ےی ے 


"۲۹ 


''گلدستہ“ بھی بیاض کے معتوں میں سستعمل رہ ے ۔ غالباً اسی وجہ ے کارساں دتاسی! 
اور سپرنگر' نۓ اہتی فہرستوں میں بہت سی ''بیاضوں“ اور ”گللستوں“ کو بھی تذکروں میں 
شا رکر لیا ے ء کہ اگر انتخابِ کلام کے ساتھ ۔تعاقد شعراء کا ختصر سا تعارف بھی 
شامل ہوتا تو ان کا شار تذ کروں میں ہی کیا جاتا ۔ مثل5 کتب خانہٴ حبدر آباد دکن کے 
جن جے خفطوطات کا تفصیلی تعارف محی الديین قادری زور ۓ ٴکرایا ے ان میں چھ 
قدی بیافی بھی ہیں ۔ ان میں سے ہ۸ہ۱۹ع/.٠.ھ‏ ہے فبل کی لکھی ہوئی ایک باض کا 
تمونہ پیش نکرے ہوئۓ وہ لکھتے ہیں ۔ ۔ ۔ '”بعض سرشہ گو مثا عبت اور مراد وعیرہ اردو 
دبا میں اسی بیاض کی وجب ہے زوکٹاس ہو رے ہیں . . . اس ہے قبل ید معلوم ںہ ہوا تھا 
کہ شاہ راحو حسیبی (مرسشد ابوالحسن قب شاہ) خود بھی شاعر تھے)““_ 

اسی طرح ہر بیاض سے متعدد ایسے شعراعکا سراغ مل جاتا ے ء جن ا دکر کسی 
د کی تذ کرے میں بھی د کھائی نہیں دیتا ء حالانکہ ان میں ے بعض ڈ نار اچھے درے 
کے شاعروں میں کیا جاتا ے ۔ 

پس کسی صاحب خلم کے لیے بیاض اور تذکرہ کے درسانی فاصلے کو طے کر لینا 
کوئی مشکل بات نہیں تھی ٤‏ خصوصاأً اس صورب میں کہ ممونہ اور رہنائی کے لیے فارسی 
تڈکرے دستیاب تھے ۔ 

شمالی ہند میں نذکرہ ٹکاری کا آغاز اٹھارھویں صدی کے نصف آخر نے اس لے ہوا 
کہ یہاں ریختہ گوئی کو قبول عام ہی اس صدی کے آغار میں حاصل ہوا ۔ ظاہر ے کہ 
جب تک شعراء یىی ایک معقول تعداد کا وجود نہ ہو نذ کرہ کی ترتیب ممکن نہیں ء لیکن 
تعجب اس بات پر ے کہ گو جنوبی بند (دکن) میں اس ہے قبل بھی سعری و نثری 
تخلیقات کا خاصہ ذخیرہ وجود میں آ چکا نھا وہاں تذکرهۂ عراء کے نام کی کسی چیز کا 
سراغ نہیں ملتا ۔ البتہ جس سال (ہ وے :ع۱ ۵ھ) میں میر ے اپا تذکرہ شائع کیا اسی 
سال دکن ے بھی ایک چھوڑ دو ت ذکرے منظر عام پر آ گے ۔ 

اردو میں تذکرہ نکاری کا سب سے بڑا اور فوری مرک نو فارسی کی نتقلید تھی ء 
لیکن اس کے علاوہ بھی چند مخ رکات قاىل ذکر ہیں ۔ 

و ۔ معاصرین ہر اہی سخن فہمی اور فن سناسی کی دھاک بٹھانا ۔ 

٢‏ ۔ ریت کو فارسی کا ہم پلہ بتاۓ کا جذبہ ۔ 


و ۔ ریاض الحسن (مترجم) ء تاریخ ادب پندوستانی (5رساں دتاسی) ء (رسالہ اردو جنوری. ۹۵ ۶۱) ۔ 

م ۔ طفیل احمد (مترجم) ؛ فہرستکتب خانہ شاہ اودھ (سپر نگر) (یادگار شعراء صس ٤‏ ۱ تا ۱)۔ 

+۔ زور بھی الدین قادری ء (مرتب) تذکرہ اردو محطاوطات ؛ صہہعہء مطبوعد حیدرآباد 
دض م۱۹ 


جح 
ای ۔ معاصرانہ چجشمک اور حذبہ* رقابت کی تسکن ۔ 

جم ۔ اصلاح و تبصرہ کے ذریعد شعر کوئی کے موجہ اصولوں کا تحفظ ۔ 

۵ ۔افضں تذکرہ نگاری میں شرف اولیت اور شہرتِ دوام حاسل کرۓ کی کوشش ء 


جگہ اس کا واضح اظہار بھی ملتا ے ۔ مثاڑ گردیزی ۓ ابنے دیہاچہ کا اختتام 
ان اشعار بر کیا سے : 


غرض لنقشے ست کز ما یاد ماند 
کہ سی را تھی پیم بقاۓ 


مگر صاحب دلے روڑڑے درحمت 
کند ذكىدر حقۓ اس مسکیں دعاے 


فرمان فتحپروری کے نزدیک اٹھارعویں صدی کی شاعرانہ فضا اور مشاعروں کا عام رواج بھی 
ان ھحرکات می شامل سے ۰ 


لکات الشعرام (میر تقی میر) مؤلفہ ٢۵ے‏ ؛:عم ن0 ,ھ سسمللمہ ىاور پر اردو شعراء کا قدی ترین 
تذکرہ ے ۔ اس اقلیت پر میر ے فخر بھی کیا ے ۔ قبامالدین قائح کا دعویل کہ اولیت کا شرف 
ان کے 'تذکرہ خزنِ لکات؟“ کو حاصل ےء درست نہیں ء اس لے اس کا سال تکمبل م۵ء۱ع/ 
۸ہو رھ ے ۔ اس ضمن میں بعض اہل, تحقیق نۓ اپنی راۓ ان الڈظ میں ظاہر کی ے : 


ڈاکٹر سید عبداللہ ایک طویل اور مسّدلل حث کے بعد اس نتیجے پر پہنچے ہیں ؛ کہ 
''پس ان حالات مس تذ کرہۂ معر کو اردو شعراعمر کا قدم ترین موجودہ تذکرہ قرار دیا 
جا سکتا ے؛ اورید کہ قائم تۓ ”کات الشعراء؛“ سے صریحاً استفادہ کیا ے'٣‏ 


ڈاکٹر اضدا حسن نے اپنی محث کو سمیٹتے ہوۓ یہ کہنے کے بعد کت , . , ”یریک 
اوٴلیت بہر حال مسلم ہے“ آگہ چل کر یہاں تک لکھ گۓ ہیں کہ ”ریختہ کی تاریخ میں 


سم مہاتھ۔ ہے ہے 


ہ_ دہ د ہژرڈٹ_۔ 


ے سالٹابمب نتگار؛ صض مع ء ہ۱١‏ پر۔ 
م۔ سد عیدال ؛ ثشعراۓ اردو کے ت ذکرے ؛ ص ٠۰م‏ ےم ۔م 
سم ۔ قائم ء قیام الدین ء غمزن ث کات ؛ ص رم ؛ اشرء مجاس ترق ادب ء لاہور؛ ہو رء۔ 


۵ٰ4 


7 و معلوم ہونا ے کہ 'تکات الععراء؛ کو سام رکھ کر 
لکھا 


ڈا کتر ابواللیٹ صدیقی لکھتے ہیں کہ ”آج بھی بھی کہنا پڑتا ے کہ دستیاب تذکروں 
میں تکمیلی حیثیت ے جو تذ ٹرے سب ہے -_ آۓ ہیں ان میں 'نکات الشعراءا؛ 
اگلش_ گھتار؛ اور 'سحفن الشعراع' کے نام آتے ہیں'“۔ اسی رح مولوی عبدالحق ء عی‌الدین 
قادری ؛ حافظ حمود شیرائی , سید مد اے کروی 0ہ ٹروں کے مقدمات میں اور 
گارساں دتاسی نے 'تارٹخ ادبیاتِ پندوستانی؟ میں ”ناف الشعراء“ کو قدیم نرین اور اولین 
نذکرہ قرار دیا ے - سپر لگر ۓ بھی اپنی فہرست میں اس کو سر فہرست رکھا ے 


لیکن 'نکات السعراع) کی اؤلیٹ کا قصم یہیں ہر ختم نہیں ہو جاتا کیولکم آجح نک جو 
حقیق ہوئی ے اس ى رو ہے ”ند کرۂ میر' قدیم نرین نہیں بلک صرف د؛ستیاب یا موجود 
بذکروں میں مدم نرین کہلاۓ کا مسحق قرار دبا گیا ے”۔ کیولکہ بعض ىذ کرہ نگاروں 
کے بیاناٹت کے مطابی مر صاحب ہے بہلے بھی کجھ اصحاب اردو شعراءمء ے ت ذذ کرے سی نب 
کر چکے نھے ۔ چنانچد آ گے بڑھنے ہے بہلے ان بیانات کا تجزیہ ضروری ے ۔ 


اس ضمن میں آرزو ء سودا ء امامالدین خان اور خاکسار کے نام بالعموم لیے جاے 
ہیں ۔ ہم فرداً فردآً ان کے بارے میں حتصر طور پر اظہاز خیال کرے بی ۔ 


کس و یں 


2م ایق مظرہ اق شب 

بے وا 2ھ زا خختاق سالامت تحرف 

٭۔ طفیل احمد (مترجم) یادگار سعراء ؛ ص٠‏ ۔ 

م ۔ بلک دستیاب نذکروں میں بھی دو ددکرے ایسے ہیں جن ىا سال ؛صنیف عیں وہی ہے جو 
ٹکات السعراء کا یہی رھ ے ۔ 
حمید اورنگ آبادی ء کلسُن کضار ۔ 
تعفہ“ السعراء از افمضل بیک فاقسال اورنک آبادی ۔ اں دونوں کے ارےمیں سید چد عبدالہ ے 
لکھا سے دس 'یں دکن سے علق رُٹھتے ہیں' لکن فرمان فتح پوری اس ہے ملمان نہیں ہوے 
اور اوت پس ےم '”عقیقی نقطب" نظر سے تکاب الشعراء ی دی کی وج سمجھ میں نہں آئی' یں 

صحیح سے کہ یں ندکرے دکن مس اکوے جاے ہیں لیکن ان کی روس اردو گر کے عام 

تذکروں ہے مختلف نہیں اور ان مس شیا ی بند کے سعدد شعراء کا بپی ذکر آیا ے؛ (سالتامہ 
نار م+و رء) ۔ عرشی کو اسرار ے کہ !کس گەاار' کو ان سب پر ثقدم حاصل ہے 
(دستور ا'فصاحت دیباچہ ص ۰ ۰م) لیکن وہ ”دوئی وری دلیل پیں ہیں کر سکے ۔ 


نر 

آرزو ۔ فارسی گو شعراء کا جو نذکرہ آرزو ۓ 'جمع النفائس؟ کے ام سے بےےے/م۹ی۱ھ 
میں لکھا ے ء اس میں بعض ایسے فارسی گو دعراء (مثلا شرفالدبن پیام اور س‌زا گرامی) 
کا ڈاثر بھی آنا ے ء جو بقول اقندا حسن ریختہ بطور تفنتن طبع کرۓ والوں میں سے تھے'۔ 
غالبا اسی غلط فہمی کی بنا پر ىذکرہ نویسی میں ان کی اقلیت کا ذکر لیا گیا ے ۔ لیکن 
یء حقیقات کسی وضاحت کی ممتاج نہیں کہ جمع النفائس؛ فارسی شعراء کا نذ‌کرہ ے ۔ لیکن 
سوال یہ ے کہ بب غلطٰ فہمی پیدا کس طرح ہوئی ۔ اس ضمن میں جو بانیں سامنے آقی ہیں 
ان سے اندازہ ہونا ے کہ سب ہے بہلے غلط فہمی پیدا کرتۓ والے فائم ہیں ۔جنہوں نے 
پیام کے مختصر حالات لکھے کے بعد یہ کہہ دیا تھا کہ . . . .”احوالش من و عن داغلِ 
تذکرۂ خان آرزو است . . . ۶ اور پھر تقریباً ایک صدی بعد مولوی کر الدین ۓ آرزو 
کی فہرست تصالیف پیش کرتے ہوئۓۓ چوتھے ممبر پر لکھ دیا (م) ”تذکرہ شعراء ہند کا“ 
اس تذکرہ شعراۓ بند ے ماد تذکرۂ فارسی گویان ہند ے' ۔ 


سودا ۔ تذکرۂ سودا کے بارے میں غلط فہمی پھیلاے والے قدرتاللہ قاسم ہیں ؛ جنھوں ۓے 
سعدی دکئی کا ذکر کرتے ہوۓے لکھا ے کس سرزا سودا اسی سعدی دکنی کو سعدی 


شیرازی سمجھتے بھے ۔ ان کے الفاظ یہ ہیں : 


1 دس سد سد چنامجہ در ند کرۂ خود اشعار ابن سعدی یہ را پہ شیخ شمراز 


٤ مود‎ . : 1 


ے اقتدا حسن ء معدمہ غغزن نکت ؛ ص ہم۔ 

۔ قیام الدین فائم ء مخزن ٹکات ؛ ص ہم ۔ 

۔ ترجمہ از ایف فبلن و مولوی کریج الدین ۔ تاریح شعراے اردو (مآخوذ از گارسان دناسی) 
ص ہے ؛ ہمہ ١ع‏ ء مطبوعہ دہلی کالچ ء 

م ۔ 'اردو ندکروں میں ثات الشعراء کی اہمبنٹ؟ کے مؤلف ام ۔ کے ۔ فاطمی ص ؛ ہم پر لکھتے 
ہیں کد 'میں کے نذکرے ہے قبل یا اسی سال لکھے جانے والے دوسرے نذکروں میں ایک 
تذکرہ خان آرزو کا بھی ے لیکن ید اردو شعراء کا نہیں بلکہ فارسی شعراء کا تھا ۔ 

ن ۔ فدرت اللہ قاسم ء مجموعہٴ نغز ؛ جلد اول ؛ ص ہ۹ء ۔ 


وک 


عاسم کے اسی ببان ہے بھت سے لوگوں ئو اس کی تردید یا نائید کرۓ یا کم ےکم اس کا 
حوالہ دینے پر مجبور کر دیاء مثلا : 


قدرت اہ سوقف ےو نے . ”'فاسم ے '”ندکرہٴ سودا؟ کا حوالہ دیا ےء لیکن یں سی 
غلط فہمی پر مبنی معلوم ہوتا ے“ ۔ 


طفیل احمد , .. ٠.‏ ”تذ کرۂ قاسم میں سعدی کی سواۓ حمری میں لکھا ے کہ 
سودا ے آردو شعراءکا ایک نذکرہ لکھا تھا" 2 


ایم ۔ کے ۔ فاطمی .  ,...‏ خاسم ے 'حجموعد نغز' میں سودا ے بھی ایک ۔ذکرہ 
منسوب کیاے؟ “٤‏ 

اسی طرح کارساں دتاسی نے اسے نایاب تذ کروں میں شمار کیا ے' ء لیکن 'ٹکاٴ الشعراء؟“ کے 
بارے میں یں بھی لکھ دیا ے کہ ”سچ پوچھے تو میں یہی ککہوں کا کہ آردو شعراء کا یہ 
ندکرہ سب سے قدیم ے ۔/“ مجموعہٴ نز“ کے س‌تب مود شیرائی نے لکھا ے لہ 
چد حسین آزاد کے تذکرہ اب حیات' کا اصل مآخد قاسم کا 'محموعںٴ نفز“ ہی ے٦‏ اور 
'آب حیات؛ کے بیانات پر عدم اعتاد کا جو اظہار گذستہ نصف صدی سے کیا جا رہا ہے 
وہ کسی تفصیل کا محتاج نہیں ۔ بہرحال اس سلسلے میں ڈآانثر اصدا حسن نۓ 'خزن لکاتٴ 
کے دیہاچے میں خاصی طویل اور سّدلل محث کے بعد اس غلط فہمی کو الکل دور کر دیا 
کہ سودا ۓ بھی ایسا کوئی نذکرہ لکھا تھا ء ان کے پیش آکردہ باریحی سواہد ے نات 
ہو جانا ے کہ سودا ۓ کوئی تذکرہ نہیں لکھا اور ابوطالب کی بباض کو جو سودا کے 
پاس نھی ان کا تذکرہ تصو ر کر لیا تھا ۔ے“ 


امامالدین ۔ اس نام کے تذکرہ لگاو کا ذ کر سب سے پہلے مبر حسن کے ہاں دکھائی دیتا ے ۔ 


×س ےو سنہ ہس سس ےےمے - - تا بہت سے سو ہمسہ سے 


و ۔ نثار احمد فاروق (س ىدب) ء طبقات السعراء ء مقدمہ ص ہم فٹ نوٹ ۔ 

۳ ۔ یادگار شعراء ؛ ص وی مطبوعم مرو رعھ۔ 

۔ میں ثقی میر ء اُردو تذکروں میں ٹکات الشعراء کی اہمیت ء ص دم ء مطبوعد ۳ ۱۹ء ۔ 
ہم ۔ (ترجمم) فہرست کارسان دناسی ء حفوظ الحق رسالہ ُردو جنوری ۶۱۹۵۰ ۔ 

چ ۔ زسالہ معارف ء ستمیں ۱۹۲۲ء ص وپوم۔ 

(مقدمس) مجموعہٴ نغز؛ مطبوعہ پنجاب یولیورسی ء ۱۹۰۳ء ۔ 

ے ۔ قائم چاند پوری ء تخزت ثکات (مقدسم) ؛ ص ےم نام ۔ 


ہی 
سظلوم ”ید امامالسین خان ولد سید معین‌الدین خان؛ سر چوک'رسالہ والا شاہی بود ۔ در 
وقت ںچد شاء غفر اّے لبں؟؛ -۔ نذکرۂ ختصر معاصرین خود ثوشتہ امت ۔ احوالش 
معلوم لیسے' ے6 


مولوی عبدالحق ےۓ گردیزی کے تذ کرہ 'ریختہگویان) (سمطبوعہ ۱۹۳۳۰ع) کے نقدہےمیں اس ہے 
قعل لکھے جاںے والے نذائدروں میں 'تذکرہٴ امامالدین؟ کا نام سر فہرست رکھا ے ۔ 
تذاٴثرہ 'قدرت اللہٴ کے مقدے میں فاروق صاحب لکھتے ہی ںکہ "'میر حسن نے ہد چد شاہ میں 
امام الدین ۓ تذکرہ تالیف کرے کا ذک رکیا ے ؛ یس اب دستیاب نہیں ہوتا؟۔“ 
اسی طرح ۱ء ع۶/ ٢۱۹ھ‏ یا اس سے قبل تالیف شدہ تذکروں کے ام بتاے ہوۓ ڈاکٹر 
سید عبداللہ ۓ 'تذکرہ“ٴ امامالدین؟ کا نام سب سے پہلے لکھا ے'۔ زیر سس کے جملہ 
بیالات کو چوٹکہ بالعموم مستند اور لائق اعتاد تصور کیا گیا ے لہڈا تذکرہ 'امامالدین؛ 
کے بارے میں بھی اہل تحقیقی ے صرف حوالہ ہی دیا ے اور اس بیان کو اشتباء کی نظر 
سے نہیں دیکھا ۔ ہرحال اس تذکرہ کا وجود اگر تھا بھی تو فالوقت یہ مفقود ہے اور 
ہو سکتا ے ک. یہ بھی بیاض طالب کی قسم کی کوئی چیز ہو یا پھر تذکرۂ فارسی گوھان 
ہی ہو ۔ 


خاکسار ۔ ان کے نارے میں میر صاحب 'ثکات الشعراء“ میں لکھتے ہیں : 
”خا کسار تخلص عرف کاو شخصے است خادم درگاہ قدیع صریف ۔ ۔ ۔ ۔ علیالرغم 
ایں تذٴثرہ مدْکرۂ نوشتد است بنام معشوف چہل سالمٴ خود ء احوال خود را 
اول از ہمہ نگاشتہ و خطاب خود سید الشعراء پیش خود قرار دادے۔۔۔۔ فخر 
او ہمہ بر ریختہ و طرفہ این کا آن ہم ام بوط و خود او ہم ا درست ۔ ۔ ۔ ۔ 
الغرض بسیار کم فرحت و ے نہ است“۔ 


مر ے اس تذدکرہ ہ کا ذکر کئ ر کے اسے باریٹی اہمیت ہمیت کا حامل ضرور بنا دیا سے ؛ لیکن 
”کات الشعراع' کے مفابلے میں اس کا عدم اور وجود زا نے اس تمام بسحث کا ماحصل یہ 
ے کہ آرزو اور سودا ے شعرا>ے 2 اردو کا کوئی نذکرہ نہیں لکھا ء اسام الدین خان مظلوم 
٠‏ 1 مار حسن >: 8ذ کرہ شھراۓ اودو 7 6'۹" وط ۳0ھ 
۔ قدرت اللہ شوق ء طبقات الشعراع فٹ نوٹ ص مم ۔ہ رھ 
پ ۔ سید عبدالله ؛ شعراۓے اُردو کے تذکوے ء ص ے١‏ ۔ 


72ت 


ہے شاید لکھا ہوء لیکن وہ مفقود ے اور میر مد یار ا 'نسار عرف کلو ۓ یقیتاً ایک تذکرہ 
لکھا اور معشوق چہل سالہ خود ہے اے موسوم کیا ء بکن ہیر کے الفاط ”'على الرغم این 
تذکرہ“ ےہ 8ب تو اس کا تقدم ثابت ہوتا ے کہ خود اس کی آنادیٹ ہی قابل اعتنا ے ۔ 
اور یوں بیشتر محغقین کی تائید میس آردو نعراء کے دساب نذکروں میں '”نکاف الشعراء؟ 
میر تی میر مؤلعہ ۵۲ے ۱٦۵/۶۱‏ ١ھ‏ کو قدیم ىرین تذاکرہ نسلم نے بغیر چارہ نہیں . 
اگرچہ عین اسی سال دکن میں تالیف ہوۓ والے دو نذادروں یعنی "کن گفتاره اور 
حفۂ الشعراء' کو مؤخر گردالتے کی کوئی ٹھوس دلسل بھی آدسی نے آج تک پیں نہیں 
گی!! الیتہ تذکرہ نکاری کا سال آغازم دے ۱ع دہ ١ہی‏ فرار پانا ے ۔ اوراس سال ے ل ےکر 
۳ء تک جو تذکرے لکھے گئۓے ان کی نعداد بس نک بہنجتی ے۔ اس تعداد کو 
جنمی اور فطعی ہس کہا چا سکتا کیونکب بعض تذکروں میں "'نچھ ایے حوالے موجود 
ہیں جن ہے اس خیال کو تقویت ہنچتّی ے کہ شاید اور ىذٗکرے بھی اس دور میں لکھے 
کی ہوں ۔ مذکورہ بیس تذکروں کی فہرسٹ پیش کرۓ ہے قبل مناسب معلوم ہوںا ے کہ 
٭ھے ؛ء کے بعد لکھے جاۓ والے ان نذکروں کا ذکر کر دیا جاۓ جن کا حوالہ واضفح 
طور پر اس دور کے ىعض تد کرہ نگاروں ے دیا ے : 


تذکرہ' شیخ احمھ وارث احمدی - اس کا ۔والہ ابوالحسن نے اپنے ںذکرہ 'مسرت افزا؟ مؤلفہ 
۸۰ء ]د٠‏ ۹٥ھ‏ میں یوں دیا سے : 
''شیخ احمد وارث ۔ احمد نخلص ۔ ۔ ۔ ۔ شعراۓ ہندی رین کا ىںذکرہ بھی 
ستب کیا ے ؛ ید چند شعر انھی کے دذکرے ے مسشخب ک ےگۓ ہیں ۔۔ ۔)؛ 
(صفحد ؛ن)۔ 
پھر آگے چل در میر فطپ‌الدین علی خان شاداں کے بارے میں لتحھ لکھنے کے بعد آخر 
میں کہتے ہیں ۔ ۔ ۔ 
”ان کے یب چند اشعار شہخ احمد وارث کے نذدرے ہے نقل کے جاے 
ہیں'۔ ۔۔ “ 


سم سے سم ہے سے سے 
٠‏ 


١‏ ہارے نزدیک اس ىی ایک ٹھوس دلیل یہ ے کب میر کاتدکاەہ فنی اعتبار ے ان دکی 
نذکروں پر فوقیت رکھتا ے کیونکہ آغاز میں ریختہ کے اقسام ؛ ان کى خصوصیات ؛ عمیاری 
لب و لہجہ اور شاعری کے ےاسن و مصائب کا مغختصرسا خاکے اور اختتام میں کچھ اہم 
تتقیدی اشارے تذکرہٴ میر میں موجود ہیں جب کم حبد اور قاقشال کے تذکرے اس ے 
قریپاً خالی نظر آے ہیں اور عین ابتدا میں یہ ا.نھاز کچھ کم اہمیت کا حامل نہیں سے ۔ 

ہ۔ زاردؤ ترجمہ) ڈاکٹر جیب قریشی ء تذکرہ مسرت افزاء ص بجء ےمم ٴء ٭طبوعہ دہلی 
۹۹۸ء۔ 


اہنت 


صاف ظاہر ے کہ وہ تذ کرہ یقیناً لکھا گیا تھا ؛ لیکن آج اپید ے ۔ یہ بھی بالکل عیاںدے 
کہ اس ى نالیف .ہے ؛ء سے قبل مکمل ہو چکی تھی ۔ 
'تذ کرۂ مم علی؛ ۔ اس کا ذٴئر 'گلزار ایراہم؟ میں یوں آیا ے : 

”ذہین ۔ دہین تخلص ء اسمش میں مستعد ء پر چد علٰی درتذکرہ خود نوشته 

کہ دبستان سن بودے 


اس سے یہ ظاہر نہیں ہونا کہ تذ ذرہ رینتہ گو شعراء کا یا فارسی گو شاعروں کا ۔ 
پھر کیف اگر اردو شعراء کا تھا تو اس کا سال ىالیف "ہے ء سے قبل ہونا چاہے جو کہ 
گلزار نسم؛ کا سال نکمل ہے۔ 


تد کرۂ مر فخر الدین 6 پا اآذرف علی خان ۔ اس کی طرف ایک مبہم سا اغارہ ”گلزار نسم* 
میں یوں کیا گیا سے : 


''فخر ۔ معر فخرالدین خلیف اشرف علىی خان نذکرہ نویس ء از شاگردالں میرزا 
مد رقیع معودا کے ت5٢‏ 


اس ے یس نک بھی واضح نہیں ہوتا کب باپ اور بیٹے میں سے تذکرہ نویس 
کون نھا ؟ 


'ذکرۂ امام سخش کشمیری؛“۔ اس کا ذکر غلام ہمدانی مصحفی نے اپنے 'ىذکرۂ بندی؛ 
مؤلفہ ٭ ۹ے ۱ع ۹ .٣۱ھ‏ میں بڑے درست الفاط میں کبا ے ۔اہے ”نذکرہٴ امام بخ شکشمیری؛ 
بعض مقالہ نگاروں ۓ غلط فہمی ہے لکھ دیاے ہ ورنہ مصحفی نۓے اس کا نام 'تذ کرۂ حقیقت؛ 
لکھا ے اور امام بش کا ام اس میں بطور شریک جرم کے آتا ے ۔ وافعہ یں ے کہ ایک 
شخص میر شاہ حسین المتخلص بب حقیقت ۓ دھو کے سے امام یش کے ذریعبں مصحفی سے 
ان کے تذکرہ کا خام مسودہ (جو انہوں نے ابھی کسی کو دکھابہا تک نہ تھا) دیکھۓ ہے 
بہاۓ حاصل کر لیا اور پھر امام مخش نے اس کی ایک نقل اپنے ہانھ ہے لکھ کر حقیقت کے 
حوالے کر دی ء لیکن نقل کے لیے جو عقل درکار ے وہ امام مخش کشمیری میں ند نھی 
اور سارق میں جو ”'ہاتھ کی صفائی؟“ ہوی چاہےە حقیقت کو اس کی خبر نب تھی ء نتیجد یہ 
لہ ایک مضحکہ خیز سا پلندہ لکھ مارا جو اس قدر لغو ‏ مہمل اور پوچ تھا کب غصد کے 
رشح 2ے لی ابق وی تو سھا کو ہش کر ہی اسے ذلیل و رسوا 


١‏ ۔ علىی لطف موسوم بہ کاشنر ہندء گلزار ابراہیم 07 نرجمم) ص )۳ٔ٣‏ جع ہوئر۔ 
× ۔ علىی لطف موسوم بہ کاشن ہند ء گلزار ابراہم ء (اردو ترجمعم) ضص .ور ء مطبوعہ ہ,.۹و۹رء۔ 


ے۵ 
کیا جاۓ اور صرف ید لکہنے پر اکنفا کیا ع 


جانتے ہیں سب ئە ابک بلب ے یاں 
:صحیں کے ذکرہ کا سور سے 


بذکرہە لہ جو حقیقف ےۓے لکھما 
ے حقیقف مصححفی کا جور ہے 


پس ید ہیں وہ نذاکرے حن کا ذ ذر 'نکاٹ الشعراء؟ یا اس کے بعد میں لکھے جاے والے 
تف دروں میں ملتا ے اور جن میں ہے بعض کا وجود محض فرضی ے ۔ بعض تذدکرے نہیں 
بلکہ بیاصں تھیں ء بعض نذکرے ہی ہوں گے ء لیکن معلوم نہیں کب اور 'دہاں لکھے گئے 
اورکوں کر ناپید ہو گۓ اور بعض تذکرے ہی تھے اور وافعی لکھے بھی گۓ ۔ لبکن اس 
قدررے وقعت تھے لہ انی موت آپ سر گئۓ ۔ ویسے اس میں شک نہیں کەد اگر ید سب 
کے سب دستیاپ ہوتے ہو کم سے کم تارب سے سس شر دوہ بھی 
ضرور حاصل ہوتا ۔ یہی وجد سے کہ کارسانَ دناسی نے جو طویل فہرست" اپنی باریچج ادب 
کے ساتھ ماخدات ق پیش کی ے اس میں سم نالیفات دو نذکروں میں جگد دی ہے * جن 
میں سے رء کو فرمان فتح پوری ۓ اس بنا بر فہرست ہے خارج لردیاے دہ وہ یا نوتڈادرے 
نہیں بلکہ بیاضیل یا گلدستےہیں اور یا اب مفقود و ایاب ہیں"ّ۔ اگرجہ مو نھوڑا سا سہو 
خود فرمان فتح پوری ہے بھی ہو گیا کہ انہوں نے اگللستہٴ حیدری؛ کو بھی قفہریسب ے 
خارج کر دنا ء حالانکی اسی میں حیدری کا '”نذکرہ کا لسن ہند* بھی سامل ے ء جے 
ےعارالدبن احمد ے علیحدہ کتابی صورت میں دہلی سے ے۹۹ ۱ء میں شائع بھی کر دیا ے ۔ 


”نات الشعراء“ ے لے کر ۰۳م وء تک کے جو تذکرے دستیاب یا موجود ہیں ان کی 
فہرسٹت یہ ٌے : 


(و) ”کات الشعراء' ء میر نمی میر ۲ ٢٦۵/]۶۱‏ رھ مطبوعہ حیدر آباد د ئن ن ۱۹۰۴ء 
(مولوی عبدالحعق) ۔ 


(+) ”گلشن گفتارء حمید اورنگ آبادی ۵۲ے۱ع/ ٠٦۵‏ وب ء مطبوعد حیدر آباد دکن 
۹۳ھ (سید مد ایم ۔ اے) ۔ 


27778 ییع,۹؟۹/یی/ ۷۷یٰب ‏ ر سب سس ہے 


۔ مصحفیء غلام ہمدانی ء تذکرۂ ہخدی ء ص ج۸ رہ مطبوعم ہ اورنگ آباد دکن طیع اول ۹۳+۲۳ء۔ 
۳ ما ترجەہ) ڈاکٹر ریاض الحسن ٤‏ رسالہ اردو جتوریٴَ کر و۔ 
إے ساثثاس تگارے مٹعیہرعء صمم ٤‏ ۵ئں۔ 


۵٠ 
ای معلبومد‎ ٣ (۔) ٭تفة الشعراء؛ : افضل بیک قاقشال اورنگ آبادی ٴ٤ ۰۲۳ء]/‎ 
حیدر آباد د کی ٦۰۹٤ھ (ڈاکٹر حفیظ قتیل) ۔‎ 


(م) ”ریختہ کویان' ؛ تح علی گردیزی ۳ ٦/۶۱‏ ھء؛ مطبوعد حیدر آباد دکن 
+ءء (ہولوی عبدالحق) ۔ 

(م) لخزنِ ڈقات؛ ء قائم چاند بوری ۵۵ے ۱ع/ ۸٦۱ھ‏ ء مطبوعد حیدر آباد دائن 
۹ء (مولوی عبدالحق) ۔ 


(ہ) 'ریاض حسیتی؛ ٤‏ عنایت اللہ فتوت ہے ۱ع/ہ 8۱۷ھ ء غیر مطیوعہ (قلمی نسخہ 
سنٹرل ریکارڈ آفس حیدر آیاد دکن) ۔ 


(ے) 'چمنستانالشعراء“ شفیق اورنگ آبادی ۳ء ۱ع دے ۱ھ مطبوعہ حیدر آباد دکن 
۸ءء (مولوی عبدالحق) ۔ 


(ہ) 'طبقات الشعراءٴ ٤‏ فدرٹ اللہ شوق رامپوری مےے بعلہ۸موبھء مطبوعہ لاپور 
ہ۹۸ ١ء‏ (شار احمد فاروق) ۔ 


(۹) 'شعراۓ آردو؛ء مبر حسن دہلوی ےےے ۱ع ۱۱۹ھ مطبوعہ علی گڑھ ۹+۱ مء 
(حبیب الرحمان خان شروانی) ۔ 


)١.(‏ 'ہہار و خزاں؟ ؛ جباء الدین حسین خان عروج ہےے؛۱عء/ 8۱۹۲ھ ء غیر مطبومہ 
واجد قلمی نسخہ کتب خالہ آصفید حیدر آباد دکن) ۔ 


(و) اتذکرۂ شورش' (غلام حسین شورش پٹنوی و ےے۱ع]/ ۹۳٣ھ‏ : مطبوعد پٹنہ 
۶ء (کلم الدین احمد) ۔ 

(+وم) 'مسرت افزا؟؛؛ ابوالحسن ہے ۱ء۱۸ رھ مطبوعہ دہلی ہ۹۹ ۱ء (اردو ترجمہ؛ 

(+۱) ”گلشن سخن؛ ؛ مرزا کاظم مبتلا لکھنوی ۰ ۱ع]/ ۵۱۹۳ھ ؛ مطبوعہ علیگڑھ 
۹۵ع (سعود حسن رضوی) ۔ 


- () ”گل عجائب؟ ء اسد علی خان تنا .ہے ؛ع/ے ۱۱۹ھ ء مطبوعہ اورنگ آباد دکن 
۳۵ء (مولوی عبدالحق) ۔ 


۹ھًْ 


)١(‏ 'گلزار ابراہم) ؛ مد ابراہم خلبل مہے ۱ع مہ۱۹ ١ھ‏ مطبوعہ حیدر آباد دکن 
٦٤ھ‏ (عبدالحق و زور) ۔ ۱ 


(۹م) 'تذکرۂ بندی؛؟ ؛ غلام ہمدائی مصخلی رو ہودم/]و ہر بطوعر وگ آباد 
دکن ۱۹۳۳ء (مولوی عبدالحق) ۔ 


(ےو) 'عیار الشعراء؛ ؛ خوپ چند ذکا ۹۹ء ٤۲۱۳ھ‏ ء نغیر مطبوعہ (خطوطات' 


علی گڑھ و لندن) ۔ 


(ہ١)‏ 'تذکرۂ شقی؟ ؛ وحیہہ الدین عشعی ۲۰۹ھ ۶ مطبوعہ بٹہ ۵۹ء 
(کم الدین احمد) ۔ 


لگ ”گلشن ہند/ مزا علی نطف ۱۰۹ء] ہے مطبوعہد حیدر آباد د ئنوو, عم 
مولوی عبدالحق حواشی شبلی) ۔ 


(.) 'گلشن پند؛ (تذ کرۂ حدراء مدر بش حبدری ١/۱‏ ۳٣ء‏ مطبوعد 
دہلی هھص۹۹ء رغتار الدین احمد) ۔ 


ان میں ے آخری دو تذکروں کو چھوڑ کر ( کہ ان کے مؤلفین کا تعلق فورٹ ول 
کالج سے تھا جہاں پہلی بار اردو نثر کے رواج و فروغ کی بافاعدہ کوشش عمل میں آئی) 
باقق سب تذکرے فارسی زبان میں لکھے گۓے ۔ ان میں انتخاب تو آردو اشعار کا ے؟ لیکن 
متعلقہ شعراء کے حالات اور کلام پر تبصمرہ فارسی میں سے ۔ 


فارسی زبان میں لکھے جایۓ کے علاوہ مواد ء ترتیب اور هن کے اعتبار نے بھی یں 
تذکرے اپنے مخصوص دور کی نخصوص پیداوار ہیں اور عہد جدید کے مقابلے میں بھی ان کا 
امتیازی نشان ے٠‏ لیکن افسوس کہ دور جدید میں ان تذکرؤں‌کو موضوع تقیق بناۓ کی 
کوشش کم اور ہدف تنقید بناۓے کی سعی زیادہ ی گئئی ے ۔ حالانکہ ادی تار و حقبق کا 
پپشٹر مواد انہیں تذکروں سے لیا جاتا ے ۔ اسن لحاظ ہے وہ تار ادب آردو کا ببش بہا 
سرمایہ سے ۔ 


اگرچہ اصولاً تدکرہ لکاری کا تعّق سیرت ہے ے ء لیکن نذکرہ نکاروں نۓ اپنے اپنے 
وی اور پسند کے مطابق اس سے الگ الگ کام لیۓ ہیں اور ہر تذکرہ نکار کا رجحان 
خصوصی طور ہر کسی ایک چیز کی طرف رہا' ۔ ”بعض میں اشعار کے انتخاب کا اہتام کیا 


اتسس سارہ مہ لے ساسل ےل سس رس للا غاہ شروش متس سلاسیظْم۔اھحےہ لات ہمالہ 
سم یسیو لمح مامت سیل سا سس پ۔ 


۱ ۔ صید عیدایلہ ز0 شعراےۓے اُردو کے تذ دذرے اض ہمو۔ 


٘ٛ٠ 


گیا ے ء بعض میں حالاتِ زند کو اہمیت دی گئی ے ء بعض میں کلام پر رائیں دی 
گی ہیں ؛ بعض میں ولدیت و سکولت کا ذکر ضرور کیا گیا ے ء بعض میں معاصراند ادبی 
فضا پر روشنی ڈا یل گئی ے ء غرض اسی طرح اگر کسی خاص شاعر کے متعلق مختاف 
تذکروں کے اقتباسات جمع کریں ء تو یقین ے کہ اس کی مکمل تصویر سامنے آ جائۓا! ۔ 
پس اگر یہ دیکھنے کے بجاۓ کہ ان میں ”کیا نہیں ے؟“ یه دیکھنے کی کوشش کی جائۓے 
کہ ان میں ”کیا ے“ تو ابھی ان تذکروں ے بہت کجھ حاصل کیا جا سکتا ے ۔ ان کی 
خامیوں اور کوتاہیوں کے بارے میں جو کجھ کہا گیا ے اس کا خلاصد یم ہے کہ ان 
میں حالات زندگی مذتصر اور انتخابات طویل ہیں ۔ سواخ میں یک رنگىق ے ؛ جانب داری 
سمایاں ے اور تنقیدی لب و لہجہ میں یکسانیت ہائی جاتی ےء تقلیدی اثر بھی صاف دکھائی 
دیتا ے اور شعراء کی حیثیت واضح کًہریں ہوتی وغیرہ وغیرہ ۔ اس سلسلے میں فرمان‌فتحپوری 
کا ید امتفسار ہی ان اعتراضات کا جواب ے کہ ”آج بھی وہ کون سی اد تار یا تنقیدی 
کاب سے جس میں کسی شاعر یا ادیب کے متعلی یہ ساری تفصیلات ایک جگ مل جاق 
ہو ں اور اس انداز ہے کہ اس کی جیتّی جاگتی اور منہ بولتّی تصویر سامنے آ جاق ہو'"۔“ 
بس اٹھارویں صدی کے نذکرہ نگاروں ے بیسویں صدی کے تنقیدی تقاضوں سے عہدہ بر آ 
ہونۓ کی توقع کسی طارح بھی منا۔سب نہیں ۔ کسی دور کے فن کاروں یىی معاصرانہ چشمکیںء 
باہمی رقابتیں ؛ وضع داریاں ء شعری تخلیقات کی مو"جہ اصولوں کے تعت جای پرکھ ء ادی 
بزم آرائیاں اور اس قبیل کے دیگر آمور اس دور کی نار ء خاص کر ادی نار کا حصہ 
ہوےۓ ہیں اور ان نذکروں میں ان بانوں کی کمی مح۔وس ہوقی سے ء بلکں غور سے دیکھا جاۓ 
تو کم و بیش ہر صاحب تذکرہ کے نزدیک نذکرہ نگاری دراصل تارج نگاری ہی کا ایک 
دمصیمں ے' - لیکن نذکروں کی تنقیدی ء٤‏ سواعی اور معنوی حیثیت بھی ابی جگہ اہم سے - 
ان میں ادی رجحانات کا ذکر؛ شاعروں کے ذہی رد عمل کا حالء شعر و شاعری ہے متعلق 
فش٘ی مباحث جیسی چیزیں بھی موجود ہیں؛ جن سے ہمیں کارآمد ت:قیدی مواد حاصل ہوتا ے۔ 
جیسا کہ ابھی کہا گیا ے کہ پر تذکرہ منفرد خصوصیات کا حامل ہے اس لے 
متاسب معلوم ہوتا ے کہ اس دور ہے اہم تدکروں کا ذکر الگ الگ کیا حاے ۔ 


لکات الشعراء 


آردو کا یں قدیم نرین دستیاب تذکرہ ٢۵ے‏ ۱۱۹۵/۱ھ میں مکمل ہوا ء اگرجہ اس کا 


عالٹامہ نگار موورع؛ ص ہم ۔ 
پ۔ سالۃامد نگار مم درعدحےم۔ 
م ۔ کریجالدین ء مواوی ؛ (دیباچہ) طبقات الشعراء پند ء مطبوعہ پرم۹ ۱م 


۹ھ 


آغاز مد ہے ۱ع ۲ہ وھ میں ہو چکا تھا۔ مطبوعہ لسذہ ۵۸ے :/ ٢ے‏ ۱+ ھ کے قلمی نسخہ کے 
مطابق ے ۔ اس میں ایک سو شاعروں کا ذکر کیا گا ہے ۔ ریختب کے اقسام؛ اس کی 
خصوصیات ء لب ولہجد اور شعری محاسن وغیرہ کا اجا ی ذ کر سب ہے بہلے اسی تذ کرے 
میں آھا ۔ سید عبداللہ کہتے ہیں کہ نکات میں خلافِ توقع تنقیدی مواد بہٹ زیادہ ملتا ے ۔ 
پارے خیال میں اسے “خلاف توقعٴ نہیں کہا جا سکتا ؛ کیونکم میر کے تذکرے میں جو 
تنقید می ے اس ہے ملتّی جاتّی تقید ان کے پر دیوان میں اور ںالخصوص ۔ثنویات میں 
بھی موجود ے ۔ اس طرح یہ کہنا بھی زیادہ صحیح نہیں کہ میر کی تنقید میں ے دردی 
اور تلخی ے!۔“ اسی طرح اقتدا حسن کا یہ خبال بھی درست نہیں کہ ”'نقاد کا کام ے رحمی 
ہے نشتر چلاتا نا زخم کو کریددا نہیں .. . . کال اعتاد یہ ے مریض بہ رضاو رغبت 
اپنے آپ کو عمل جراحی کے لے پیش کر دے' ۔'' کسی مریض ہے ایسی رضا و رشت 
کی توقع کرنا محعض خوش فہمی ے ۔ الہند بم 'کہنا بالکل درست ے کم معر کا انداز تنقد 
اس زماۓ کی عام فضا کے خلاف بھا اورادہ فرق ان کی بر ءعمولی اخلاق جرأت اور ذبن 
کی رسائی کا نتبجہ ے جس میں وہ ابنے معاصرنىن ہے بہت آگرہ تھے ۔ شعر گوئی کے لے میر 
ے ربط کلام ؛ خوش فکری ء نلاش لفظ تازہ ؛ صفائی و روانی ء جّدتِ مضمون ؛ یہلو 
داری اور درد مندی وغیرہ پر جو زور دیا سے ٢‏ بعد میں لکھنے والوں نے !ینے اپنے اتداز 
میں انہیں باتوں کو دہرایا ے ۔ مولوی عبدالحق ے مطبوعہ بنذکروں کے دیباچے ہیں 
صجبح لکھا ے کہ ”اس میں کلام پر عموماً ے باکالہ او, م:صفانہ ہصرہ کیا گیا رے اور 
اس کا جی تنقیدی لب وامجہ اہے دوسرے تذ کروں ہے مناز کرنا بے ٤‏ 


گلشن گفتار 
مصنف ک5ا نام خواجہ خان اور تختلص حمسد نھا۔ وہ حمید اورنگ آبادی کہ نام سے 
مشہور ے ۔ تذکرے کا سال تالیف ؛ دے ۱ع/۵ ۱۱ھ ے ۔ یہ نذدکرہ بہت ہی ختصرے ۔ 
اس میں صرف تیس شاعروں کا ذکر کیا گیا ے ء لیکن حمرت کی بات ے کہ ان تیس می 
مجر تھی مب شامل نہیں ۔ حالانکہ آبرو ء ناباں اور سودا کا ذکر اس یں موحودہد ے ! 
'گلشن گفتار؟ کی امتیازی خصوصیت بہ ے کہ منتخب کلام کے طور ہر بعض شاعروں کی 
ایک ایک دو دو غزلیں تذکرے میں شامل ىی گئی ہیں ۔ بعض صورتوں میں مثنوی اور 
بس کے نمونۓ بھی پیش کے گۓ ہیں ۔ اس چھوٹی سی کتاب سے پتہ چلتا ے کہ دکن 
میں شعر و شاعری کے ساتھ ادی تنقید اور تذکرہ نگاری کا رواج بھی بہت یہلے ہو چکا تھا۔ 
۔ سید عبدالء شعراۓ اردو کے تدکرے ؛ ص ۰ء ۔ ۱۹ ۔ 
۔قائم ء چائد بوری؛ عُزن کات ؛ صضص ہے مطبوعہ ہہوظھ۔ 


ےہ ہے مم سس سس سے 


پا 


و 


ہم 


اب تک میر کے ”نکات الشعراع“ کو اردو کا پہلا تذکرہ* خیال کیا جاتا تھا ء لیکن 
”تحفۃ الشعراء؛ اور 'گلشنِ گفتار؛ کی دستیابی ۓ بە ثابت کر دیا ”کہ یہ نیئوں تذکرے ایک 
ہی وقت میں لکھے گۓے ۔ 

تسمتہ الشعراےء 


تذکرے کا نام ہی اس کا مادہٴ نارخ ے جس آ_ہےہ دع مھ برآمد 
ہوۓ ہیں ۔ گويا يد یسرا تذائرہ ہے جو ۵۰ے :ع/ ے٦۱۱‏ میں مکمل 
بھی دکن ہی میں لکھا گیا ۔ !سی کے مصنف افصل نیگ حا قافشال اورنگ آبادی ہیں ۔ 
اس کی اشاعت سب ہہ پہلے ستمبر ۹۳۸ ۱ء میں علی گڑھ میکزین میں ہوئی ء ج جسے ڈاکٹر 
ابواللیت صدیتی ے ترىیب دیا اور جس کا مقدمہ بھی انہوں نے تحریر کیا ےت 
حفیظ قتیل ۓ اپنےمقدمہ کے سانھ اسے حیدر آباد دکن ہے ,+۹ ۱ء میں شائع آنیا'۔ اس مس اردو 
کے ساتھ بعض فارسیگو شعراء کا ذکر بھی شامل ے ۔ شاید اس لیے ئہ مصنف کا حلقہٴ احہاب 
اور دائرۂ رسوخ و تعارف کاق وسیع تھا (جیسا کہ دیباچہں سے ظاہر ہونا ےں ۔ اس بات 
کو اس کی امتیازی خصوصبت کہا جا سکتاے کہ بالعموم شعراء کے وطن اور جاۓے ۔کونلت 
کی نشانلہی کر دی گی ے ۔ لبکن شعراء کی تاریخ بدائش اور وفات کی طرف توجہ نہیں 
دی گئی ۔ تبصروں میں طرفداری یا طعن و تعرض بہت کم ے۔ بںذکرے میں 
مظہر جان جاتاں کا ذکر تو موجود ے؛ لبکن میر اور سودا کے نام نہیں ل ےگۓ ۔ بد مرے 
میں کل اٹھاون شاعروں کا ذکر ے ؛ جس میں ےہ کی د دی شاعر اسے ہیں جن ٴ٤‏ ذکر 
نم ”کات الشعراء“ میں ے نہ 'گلشن گفتار؛ میں ۔ 


تذکرہ' رغتہ گوبان 
سید فتح علی حسینی گردیزی کا یه تذئرہ ۵۳ے ۱ء/ہہك+,ھ کی الیف ہے 
گردیزی کا شار اپنے وقت کے شائخ میں ہونا تھا ۔ اس کی تصدىف ان ک 


دیگر تعہائیف ہہ ہوئی ہے جس کا موضوع تصوف ے ۔ مسصتف نۓ نالیف کے سلسلے میر 
کسی اخذ و استفادہ کا ذکر تک نہیں کیا ء لیکن نام نە لینے کے باوجود یں حقیقت چھہاۓ 
نہیں چھٹی کہ ید تذکرہ ٴثکات الشعراء“ کے جواب یا شاید اس کے رد عمل ہیں لکھا گا 
ے ۔ اس لیے کہ سیر کا ذکر فقط دو سطروں میں کیا گیا ے اور تموے تا صرف ایک سعر 
درچ کیا گیا ے جب کہ آبرو کے لے آٹھ صفحات اور سجاد ء حزیں ء سودا اور یقین کے 


ےت ران اور اٹھارہ اود سای ا سی تذکرسے کہ 


اور باق 
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ور وساقان لم و و گر ہ۔ 


وت 


١م‏ صفحوں میں ۹۳ شعراء کا حال لکھا گیا ے اور وہ بھی زددہ تر انتخاب کلام پر 
مشعمل ے ۔ باق شعراء کے سوانح اور کلام بہت غخنصر ہیں ۔ اس اےٗ کسی شاعر کے بارے 
میں راۓ قائم کرنۓے میں مدد نہیں ماتی ۔ اس بذ درے کو عم جانبداوانہ و رکز نہیں 'ذہہ 
سکتے ۔ البتد اے گروە بدی کی نمایاں مثال کے طوہ بر سرور پیش کیا حا سکتا ے ۔ 
اس کے باوجود اس کی اس عحصوصیت لو اسہبازی ۔ہا حا کتا ے کہ معاص بن کے بارے 
میں مصنف ہے یانات عّی "شہادت کا درحم ار ٹھتے اس ۔ 
مرن نکات 

شیخ مد قیام الدنن فائم چان نوری کا یہ نذکرہ ددے رع رہف ھ میں مکمل ہوا ۔ 
اس کا نام ہی اس کا مادۂ تارج ہے جس سے ۵دء :ع/۸٦٥۱ھ‏ برآمد ہوے ہیں ۔ اس کے 
باوجود مصنف ے بڑی شدومد ے دعویٰ کا ے کہ ى شعراۓغ ؟ردو کا اولن ند کرہا 
ے دہ تذکرہ بہت ختصر سے ۔ اس ندکر. کو بھی بطعی طور ىر ذاتی نعصبات و اختلانات 
سے بالا تر قرار نہیں ديا جا سکتا ء اس ہے کہ اس میں بعر حگد بیر ہے اختلافات راۓ 
کیا گیا ے ۔ میر نۓ جن لوگوں در سخنی ہے دقمدک ے ء قائم ۓ انہیں ابھارۓ ک 
کوشش کی ہے خا دسارء میر کے معتوب پں تو قائ ۓ انهیں مرد جنٹی قرار دیا ے ۔ 
اسی طرح کمترین کے بارے میں سیر کہتے پیر. کا 'شعر معقول اور نہ شنبدہ ام اور قائم 
کا نیان ے کہ 'در عالم_ ہزل کوئی و ہجو بردازی نظر خود نداشٹٴ٤ے‏ گویا اس کا یہ 
عبب بھی اس کی خوں ہے ! اور بھی نہیں کہں سکتے کہ انہوں نۓے کسی کے باورے 
میں کوئی سخت کلمد استعمال نہیں کیا ٠‏ خواجب عطا کے بارے میں لکھتے ہیں کہ 
۔رگروہانِ او باشان روزگر بود؟ ۔ ان عیوب کے باوجود اس کی بعض امتیازی خصوصبات 
ہیں ۔ مثا یہ قد تذ کروں میں اس لحاظ سے منفرد ے ئہاس ۰٭, ہلی مربہ اردو شاعری 
کو تین طبقوں میں تقسم کیا گیا ے ء گویا 'اردو کی ادی تاریخ مدون درۓ کی طرف یہ 
پہلا قدم بھا'' ۔ شما ی ہند میں لکھے جاۓ والے معاصر نذ ئروں یک نسبت اس میں دکتی 
شعراء کی ععداد نہ صرف زیادہ ے بلکہ ہر ایک کے متعلق معلومات ھی زیادہ فراہم ق 
گئی ہیں ۔ اور شعراۓ دہلی کے بارے میں انہوں ۓ جو معلوماب ہہم ہنحائی ہیں وہ اکثر 
ذاتی تعلقات کی وجہ ہے معتبر ہیں ۔ کبٔی جگە سیاسی حالات کی طرف بھی اشارے ملتے ہیں ۔ 
تذ کرہ نگاری اگر بنبادی طور پر سیرت نگاری ے تو اس کے بعض موۓ بھی اس تذ کرے 
میں موجود ہیں ۔ اس کے باوجود کہ آراء کہیں کہیں جانب دارالہ ہیں ء تنقید و تبصرے 


ر ۔ قائمء چالد ہوری ء عمزن کات (دیباچم) ؛ ص ء ۔ 
ہ ۔ قائم ء چاند پوری ؛ ثخزن لکات (دیباچم) ؛ ص وے ۔ 
پ۔ قائحء چاند پوری ؛ عزن کات ٤ض‏ یں ۔ مطبومفہ یویوںھء 


۵ھ٠‎ 


میں اکثر و بیشتٹر خاصا سلجھاؤ ملتا ے ۔یں تذکرہ پہلی صرتبب مولوی عبدالحق نے 
اورنگ آباد ے ۹ +و,ع میں شائع کیا تھا ء لیکن عال ہی میں ڈاکثٹر اقتدا حسن ہے بہتر 
ترتیب اور مفید تر مقدمے کے ساتھ +۹ ء میں لاہور ہے شائ عم کیا ے ۔ اشاعتِ اول میں 
م۸" اور اشاعت دوم میں ہ٣۱‏ شاعروں کا حال شامل سے ۔ 


تذکرہٴ ریاض حسمنی 

مدبر نگار (سال نامہ مہہ ع)' کے مطابق بعض لوگّوں نۓ اہے ریاض حسینی بھی 
لکھا ے جو غلط ے ۔ مصنف کا نام خواجہ عنایت اللہ فتوتٹ ے ۔ اس لے یہ تذکرہ فتوتٴ 
کے نام سے بھی مشہور ے ۔ اس کی تالیف کا کام نواب صلابت جنگ کے عہد میں مکمل 
ہوا ۔ ”گلستہ' ربحان بہار معتی؛ مادہٴ تاریخ سے جس سے ۵۵ء ۱ع/ہ٦۱‏ ھ برآمد ہوتنۓ ہیں ۔ 
یع اب تک چھپا نہیں ۔ قلمی نسخہ سنٹرل ریکارڈ آفس حیدر آباد دکن میں محفوظ ے ۔ 
قد تذکروں میں ید تذکرہ زیادہ ضخم ے ۔ اس میں ۵ہ؛ شعراء کا ذکر کبا گیا ے ۔ 
جن میں بعض ایسے ہیں کہ پہلے پانچوں تذکروں میں کسی میں موجود نہیں ۔ ابتداء میں 
پچیس صفحات کا دیباچہ بھی ے ۔ یں ریختں گو شعراء کا تذکرہ ہے اور چ وبی و شہا یل ہند 
دونوں علاقوں کے شاعر اس میں شامل ہیں ۔ اس کے بہت ہی کمیاب ہولۓ کا اندازہ اس 
ہے بھی ہو سکتا ے کہ سبر نگر کی مرتب کردہ فہرست میں اس کا نام شامل نہیں ے۔ 


چمنستان شعراء 
راۓ لچھمی نرائن شفیق اورنگ آباد ۓ یں تذکرہ ۰۲۳ ۵/۶۱ء١۱ھ‏ میں لکھاء 
جب ان کی عمر صرف اٹھارہ برس کی تھی ۔تذکرے کا ام ہی اس کا مادۂ تارج ے۔ 
سہر نگر کی فہرست میں اس کا ذکر بھی نہیں ۔کتب خانہٴ آصفیہ کے قلمی نسخے کے مطابق 
مولوی عبدالحق ےۓے اہے ہ ۱۹۲۰ء میں شائع کیا ۔ شروع میں ایک عققانی مقدمہ لکھا۔ 
مصنف ۓ پہلے تذکروں ہے استفادہ ضرو رکیا ے؛ لیکن اس میں جا بجا اضافے بھی نظر آے 
۔ اس کی امتیازی شان یہ ے کہ اشعار کا شعراء کے معاملے میں غلط مبحث نہیں ہوۓ 
دیا اور جس کا کلام سے اسی کے ام سے لکھا ے' ۔ مشتبہ اشعار کو کتاب کے اختتامیه 
میں جگد دی گئی ے ۔ تبصرے میں گہرائی تو خبر اٹھارہ برس کی عمر میں کیا ہو سکتی 
تھی ء البتہ میانہ روی کا دامن ہاتھ سے چھوٹے نہیں پایا ۔ اہی کم عمری کے باوجود 
شفیق نے کہی ںکہیں اشعار پر اصلاحیں بھی دیں؛ لیکی اس میں تنقیص اور دل آزاری کا 


سس ”-×صس مہ سا پاب ۳ہ سم سس پسس ات سد لہ -+×س کا سس شیا تاس سم اسملدم سس 


١.۔‏ قائثحء چاند بوری ؛ تخزن نکاتء ض رح ۔ مطبوء وویہوضءٴ 
إ۔ نگار (ساللامہ ۹۹ورع)ء صم۵۔ہ 


۵ٰہ 
پہلو پرگز نہیں ؛ اس کی زفان رنگیں اور رصنع ہے ۔ یہ بات سمجھ میں نہیں آتی کہ یقعن کے 
ذکر اور انتخابِ کلام میں ضرورت سے زیادہ طوالت سے کیوں کام لیا گیا ے' ۔ شعراء کی 
تعداد ۱ سے جن کے نام امجدی ترتیب سے دے گئے ہیں ۔ 


طبفات الشعراء 
مچد قدرت اللہ شوق صدیقی سنبھلی کے اس تذکرے کا سال تصتف مم ۱ع/ہہ۱* 

ے ۔ یہ ىاٹ توجہ طلب ے کہ ١‏ ۵۶۷ھ ے مدے رعلےورںھ نک تین چار 
سال سے اندر چھ تذڈکرے منظر عام ہر آۓ ٠‏ پھر سات سال بەد ”'چمستان سعراء“ لکھا گا 
اور اس کے تیرہ سال بعد شوق کا ۔ذکرہ سامنے آیا ۔ اس تذڈکرے میں کئی نئی باتیں ہیں ۔ 
مثلا یں چار طبقات اور پاچ مقالات ہر مشتمل ے جن میں ہے ایک مقالہ صرف دوستوں اور 
عزیزوں کے لیے وقف ے ۔ ادوار کی تقسم میں عمر اور عہد کو بھی ملحوظ رکھا گیا ے ۔ 
گو معنوی تنقید کمزور ے؛ لبکن لفظی تنقبد یقیناً قابل توجد ے ۔ سوانحی ء تاریخی بلکہ 
تحقیقی مواد بھی سہبا کیا گیا ے ۔ 'گلشن گفتار؛ کے بعد یں بہلا تذکرہ ے جس میں غزنوں 
کے علاوہ قصیدے ء مشنوباں بلک منفرد اشعار تک شاہمل انتخاب ہیں ۔ ۱۹۰۳ء میں اسکا 
خلاصد علیگڑھ سے شائع کیا گیا تھا ء لیکن ۸ن ۹ء میں نثار احعد فاروق نے اسے لاہور ے 
شائع کر دیا ے ۔ مر‌تب کا خبال ے کہ تذکرے میں تنقید نہ ہوۓے کے برابر سے ۔ ئیز 
یہ کہ 'شوق کی فارسی پڑھ کر یہی معلوم ہوتا ے کہ ہندوستان سے ارسی کا آب و دانہ 
اٹھ رہا ے''۔ لیکن اس خیال سے بلا تامل اتفاق نہیں کیا جا سکتا ۔ ہےم شعراء کا ذکر 
کیا گیا ے جن میں آخری نام مصنف کا اپنا ے۔ تذکرہ فارسی میں ے ء لیکن اس کی ابدا 
اردو کے شعر سے ک کی 

زباں کو حمد سے تبری جو ہرہ مند کیا 

ہیں ہٹرین سخن پہلے یب پسند کا 


رگا عجب کہ ای َْ مقصود لوگوں کے اس غیال کو باطل ٹھپرانا ہو کہ بقع خود شعر 
نہیں کہتے تھے بلک مظہر جان جااں ہے کہلوا لیتے تھے ۔ کیونکم اس کی تآردیہ آۓ 
چل کر شوق نے بھی یق ے ۔ (یزدای) 
۔ یہ وہی شوق ہیں جن کا یء شعر زبان زد ے۔- : 
غافل تجھے گھڑیال ىہ دیتا ے منادی 
گردوں ۓ گھڑی عمر کی اک اور گھٹا دی 
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۵۲٦۱ 


اس نذکرے کی ایک اہم خوںی یں ے کہ اس میں معالدان انداز ہے طعن و تقریض نہیں 
کی گئی ء البتہ زبان اور بیان کی کمزوریوں کو ضرور تشائہ بنایا گیا ے ۔ ج وکہ قائم ؛ 
سودا اور حسرت کے ذکر ے واضح ے ۔ اس قسم کی لفظی تنقید اس سے چلى بہت کم 
نظر آتی ے ۔ تمقیقی نقطہٴ نظر ہے بھی اس میں ہہت سی انی باتیں مائی ہیں ء جسے 
انعام اللہ خان یقین کے بارے میں اس راۓ کو غاط قرار ديا گیا ے کہ وه خود شعر 
نہ کہتے بلکەه مر‌زا مظہر جان جاناں کہہ کر دیا کرے تھے ۔ 


تذکرہ شعراۓ اردو 


میر حسن دہلوی (ےےے۱ع/ ۱۹۱ ھ۵) کے اس نذکرے میں فہرست شعراء حروفِ تہجی 
کے اعتبار سے ے ء لیکن ہر ردیف تین حصوں یعنی متقدمیز ؛ متوسطین اور متاخرین میں منقسم 
ے ۔ ۲۹۲ شاعروں کا ذکر بڑے شائستہ اور سلجھے ہوئۓ انداز میں کیا گیا ے ۔ مصنف 
ے لاگ تنقیدی شعور کا مالک ے - اردو شعراء کا مقابلہ ء فارسی شعراء سے بھ یکیا گیا 
ے ۔شعراء کے سوانح اور واقعات کو زیادہ اہمیت نہیں دی گئی ۔ البتہ انتخاب کلام میں 
خوش عسرمی اور سخن فہمی کا ثثبوت دیا گیا ے ۔ ”حسن اعتدال اور میانہ روی کی صعت 
سے متصف مصنف ےۓ انتخاب کلام میں بھی پاکیزگ'ٴ ذوق کا ثبوت دبا ےا“ ۔ 


بہار و خزاں 
اسد علی خان تنا کا تذکرہ ابھی نک غیر مطبوعہ ے ۔ اس کا واحد قلمی لسخ 
کتب خانہ آصفیں حیدر آباد دکن میں نہایٹ خستہ حاات میں موجود ے' ۔ جس کے بارے 
میں آج سے چونتیس سال پیشتر بھی یہ خد شہ ظاہ رکیا گیا تھا کہ اگر جلد طباعت کی نوبت 
نس آئی تو شاید بالکل مٹ جاۓگا۔یہ ہےےدرم/م+وردھ ہے قبل کی تصنیف ے ۔ 
پ مم صفحات میں اکاسی شعراء کا ذکر حروفر تہجی کے لحاظ ہے کیا گیا ے ۔ شعراء کے 
حالات انتخاب کلام کے بعد درج کے گۓ ہیں ۔ خط اس قدر شکستہ ے کہ پڑھا مشُکل 
ہے جاتا ے ۔ بعضر نادر معلومات کا حامل ے ۔ بثلڈ ایک شاعر کا حال بطور 'مونہ 
رج ے : 
''صاحب والا فطرت عبدالولی عزلت برسید سعداللہ قدس سر“ اصلش از 
معمورہ بریلی است مولد و فشایش بندر سورت کتب متداولہ عربیہں ہمہ آموختہ 


لال اش اھ 


جےمسسمہ سے 


سید عبداللہ ؛ شعراۓے اردو کے نذکرے ؛ ص مم ت 
ہ۔ ٹہگار (سالتامہ مہو بع) ۱ ص رم 
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است و اڑ فارسیں یز بہرہ انسوختہ خوش گو و خوش صحبت است کم غدایش 
سلامت دارد“ ۔ 


تذ کرہٴ' شورض 

اس ند کرےکا اصل نام ”یدگار دوستال؟ سے اوز "ىادگار دوستان روزگر' ا سك مادۂ تارج 
ہے جس سے ۹ء١‏ اب ١ھ‏ برآمد بہوے ہی ۔ مصنف سید غلام حسین شیورشں عرف ہنبا 
کا سلسلہٴ نسب شیخ تصیرالدین چراع دینوی ہے متا ہے ۔ کلیرالدین احعد نے پفنہ ہے 
۹ء میں اہے ند ذرۂ عتفی؟ کے سانھوملا کر سائع کر دیا ہے اور دو نذکرے اس 
کا ام رکھا ے ۔ بد درے ہیں سعراء کا ذکر حروف تہجی کے اعتبار ےے ہوا ے ۔ رنب 
ےۓ پہلی جلد ردیف الف ہے س تک میں ۳۹ شاعروں کا ڈثر کیا ے اور دوری لد میں 
۸۳ شاعروں کا ۔ سرد نے پہلی جلد کے نام نہاد مقدہے میں دوئی تحقیقی نات نہیں لکھی 
اور نب اس وعدے کو پورا کیا ے کہ '؛دوسری جلد میں دونوں بذکروں کا نقیدی موازہت 
اور کچھ ضروری نوٹ ہوں کہ؛ ۔ ند کرہ نگار کی بیشتر نوج انتخابِ کلام ہر رہی ے ۔ 
نا ہم ناعروں کا یورا نام ؛ تغخلص ء وندت ؛ مشغلد اور تار ولادت و وفات درح کرےۓ ي 
پوری کوشش کی کی ے ۔تنقید نہ ہوے تے برابر ے ۔ یہ وہی شورشض ہیں جنہیں 
صاحب 'طبقات شعراء؟“ نے 'مغرور و منکبر قرار دیا ےء لیکن عشتی اور اىوالحسن نے ان ک 
خوش خلقی کو سراہا ے ۔ مطوعہ نسخب آ کسفوروڈ لاڑہربری .کے قلمی نسخے کے 
مطابق سے ۔ 


مدسرت افزا 

مصنف کا اصل ام امیرالدین احمد أام اہ (الہ آبادی) ے ۔لکن وە عام طور ہے 
اپنی کنیت 'ابوالحسن؟ ہے مشہور ہیں ۔ بلکد ٴ5رسان دتاسی ے ہو 'مسرب افزا“ کے بجاے 
اسے نذکرۂ ابوالحسن کہا ے ۔ سال نصنیف و۹ءے۱عء|/۹۳ رھ فرار دیا گبا ے ۔ کیونکہ 
اس ى تالیف ہےے۱ع|/ ۱۹۲ھ سے ۰ے ۶۱ع/۹۵؛ رھ تک جاری رہی ۔ اس کا ایک ہی 
قلمی نسخ آ کسفورڈ یونیورسٹی لائبریری میں ے اور ابھی تک طبع نہیں ہوا ۔ تاہم حال ہی 
میں ڈاکٹر مجیب قریشی ے اس کا اردو نرجمد دہلی سے سائع کر دیا ے جس کے بارے میں 
وہ لکھتے بی کہ ”مد کورہ فلمی نسخۓ کو قاضی عبدالودود ے 'معاصر؛ میں سط وار 
شائع کیا تھا ۔ یہ کتاب فاضی صاحب کے شسائع کردہ تدڈاثرہ کا ترجمہ ے٢٢٤‏ یں تد کرہ 


١‏ عیب قریسٔی 
دہلی روورعءء 


؛ ڈاکٹر ؛ ندکرہ مسرت افزا ء (اردو نرجمہ) سے کو ۔ مطبوعہ عامی مجلس ؛ 


مہ 


وہی ے جس میں شیخ احمد وارث احمدی کے تذکرے کا حوالہ دیا گیا ے ۔ اس میں 
کات الشعراء؛ پر بار بار ے معنی اعتراض کے گئے ہیں ۔ معاصرین کے بارے میں نفصیلی 
حالات درج ہیں ۔ اس میں ۳۴۲" شعراء کا ذکر شامل ے ۔ 


اس نذکرے کا نام بعض لوگوں نۓ ”کلسان سخن'؛ اور 'طبقات سخن' بھی لکھا ے 
لیکن دیباچں میں مصنف ے 'آج پھولا ے سخن کا گلشن؛ اس کا مادۂ ناری بتایا سے جس 
سے ۸۰ء ۱ع/م۱۹ھ برمد ہوۓ ہیں اور ہی اس کا سال تصنیف تسلم "لیا گیا ہے ۔ 
نگار سالنامب مہو رع (صفحب ۳مم) میں اسے غمر مطبوعہ بنایا گیا ےء ایکن سید مسعود حسن 
رضوی نۓ نہ۹ :ء میں !سے علی گڑھ سے شائع کیا اور ترتیب کتاب خانہ عالیہ رامپور اور 
آنفتہ کے لکھنوی قلمی نسخے کے مطابق رکھی ۔ اس میں بھی غزلیات کے علاوہ قصیدہ ؛ 
مشنوی اور سر ثید گوئی وغیرہ کے مموۓے دے گئے ہیں ۔ مصنف کے ام کے نارے میں خلط 
مبحث ہے ء لیکن شیفتہ ۓ درست لکھا ے کہ ان کا ام مزا کاظم بیگ تخلص یبنلا اور 
خطاب مدان علی خان تھا جو انہیں وزبر الممالک کی طرف سے ملا تھا ۔ رضوی صاحب 
ے مقدمم میں لکھا ے کہ مسصنف ے سواۓ بر کے او رر کسی تذکرے ‏ کا حوالہ نہ دیا ۔ 
اس میں و مس شعراع' کا ذکر ے ۔ اس نذکرے میں ہم عصر شعراء ہر آراء خاص اہمیت 


رکھی ہیں ۔ 
گل عجالب 


مؤلفہ اسد علی خان تنا اورنگ آبادی (م ورے۱ع/م.۱۰) ۔ دبیاجے میں سال آغاز 
تالیف ہےے ۱ع ۱۹۲ ١ھ‏ بتایا گیا ے ۔ خود گفت آغاز صفحہ بگو ء اور سال نکەیل (جے 
دراصل سال تصنیف کہا جائۓۓ کا) ۰ء ۱ع/۹۰ ۵۱۱ ے اور مادہٴ تارج یە مصرعدہ ے ع آمدہ 
آواز غیب شکر خداےۓ جہان ۔ کتب خانہٴ آصفید کے قلمی نسخے کے مطابق ہولوی عبدالحق 
ے ترتیب دے کر اس مقدمم کے ساتھ وم ۱۹ء میں اورنگ آباد ہے شائع کیا ۔ اس میں 
سلطنتر آصفید کے ہی ریختہ گو شاعروں کا حال اور منتخب اشعار درج ہیں ۔ خان آرزو کا 
نام سر فہرست ے ۔ اس میں کوئی خاص بات نہیں تاہم اس سے چند بی معلومات حاصل 
ہوتی ہیں ۔ مثلا عروج کا تذکرہ 'بہار و خزاں؟ٴ اس سے پہلے لکھا جا چکا نها ء لیکن سواے 
اِس تذکرے کے اور کسی ت ذکرے میں اس کا ذکر نہیں آیا ۔ 


7٦7-‏ سے ےمم تس ال ااتلبییلہ سد سد یسر مم مت ہے سم دم ش چو سم 


ا یم تعداد یبعود حسن رضوی ے مقدمہ میں لکھی ہے لیکن فہرست میں صرف ے وم دکھائی 


دیتے ہیں ۔ 


۹ھ 


گلزار ابراوہم 

مؤلفہ علی ابراہم علی (م ۶۹۳م ھ) سرقوفہ مم ے ۱۱۹۸/۶۰۱ مصف پٹنہ 
کے رہنے والے اور بنارس کے جیبف محسٹریٹ تھے ۔ چنانچب مواد یىی فراہمی ان کے لیے اس 
قدر سہل تھی کہ "نسی تذدکرے کا حوالہ نہیں دداے خود معتہ ذرالم ہے ام معلومات 
حاصل کیں ۔ اس پاب سے کسی لو انکار ہس ہوسکتا ٴدہ تذکروں میں 'لکاٹ الشعراء؟ 
کے بعد ”ظزار ابراہم' دوسرا اہم ند کرہ ے ۔ ید اس لیے کہ اس کی رنیب مقابلتاً جدید 
نقیدی اثرات کے ہاتحت ہوئی ۔ ڈا کثر سیرنگر کا بھی ہی خیال ے ۔ کیونکد اس ند درے 
میں شعراء کے حالات مسند اور وقات کی نارخیں درمت معلوم درکے چکر اسناد ی بنا 
پر دوج کی گئی ہیں ۔معاصرنن کے حالاب بھی ان کے حطوط ہے لیے گئے ہیں ۔ چنانجد ہم 
یس کوم سکے ہیں کہ یں بنذکرہ ەدیے و جدید اسلوب تدوین کا اجتاع ے ۔ مزند برآں 
مصنف ۓ اپئے مآخد اذ کم بھی کر دیا ے۔ بلکە سعراء کی شخصیت ء سرت اور معاسریق 
رننگی کا حال بھی بیان کرۓ یق آکوسس کی گی ے ۔ اس سے ختلف اصنافر سخن کی 
ردار و مقبولیٹ کا اندازہ بھی کیا حا سکه ہے ء لہذا اسے کی پہلوؤں سے دوسرے 
ند کروں بر فوقیٹ حاصل ےا ۔ شُایا. بھی وجب ے کہ آگے چل کر فورٹ ولم کالچ میں 
اسی نذکرہ کو لائق ترجم تصور کبا گیا اور وہی ترجمت شدہ نذکرہ ۹۰۲ :ء میں 
(یعنی للئن ہد کے سانھ جس کا ذکر آگے آۓ ک) حبدر آبد دکن ے شائع کیا گیا ۔ 
جس میں فارسی حصے (یعنی اصل بنداکرے) بر مقدمہ بحی الدین قادری زور ۓ لکھا سے ۔ 
نثقید میں حد اعصدال کا لحاط اگر ے۔حح معنوں مس ر ٹھا گیا رے نو اسی نذکرے میں ۔ 
اس میں پڑی حد تک غیر جانبداری کو دخل ے ۔ اس میں نین سو بیس شعراء کا حال 
اور انتخاب کلام متا ے ۔ 
تذ کزۂ پندی 

مؤلفد غلام ہمدانی مصحئی (م ۔ ۱۸۲۳۰ع]/ مھ) ےےقومہ ۹۰۔۹۵ء۱عء/۰۱۲۰۰۹٥)‏ 
اگرچە مبر مستحسن خلیق کی فرمائش پر آغاز ہے ۱۱٣ھ‏ سے قبل ہو چکا تھا'"۔ 
قلمی نسخۓ ایشیاٹک سوسائئی بنگال ء کتب خانہٴ خدا مخش ؛ کتب خانہٴ ندوۃ العلاء اور 
رام پور میں موجود ہیں ۔ اول الذکر کے مطابق مرتب کرکے مولوی عبدالحق ہے 
+م+و اع میں اورنگ آباد ہے شائع کیا ۔ اس میں یوں نو قدما کا ذکر بھی آیا سے لیکن 
مصنف ۓ خصوصی نوجہ معاصرین پر دی ے اور جہاں تک مکن ہو سکا ہے شعراء ی 


مہ ہا مہ نازفنسالل سے - سے - 


بے گار سالثاپے بوپہوہرع؛ ص جے۔ 


إ۔ مصحفی ؛ غلام ہمدانی ء تذ کرہٴ ہذدی. ص ام مطبوعم !بویع (مقدمہ مولوی عبدالحق) ۔ 


۵ََٰٔ٠ 


سیرٹ پر خاصی روشی ڈا لی ے ۔ مثلا خواجە حسن این ابراہم کے بارے میں لکھتے ہیں 
کر !١اس‏ مام بزرگی بے باوجود نہ صرف شوخ طبع واقع ہوۓ بی بلکہ ”ماعا دودتک“؟ 
ہوۓ کے علاوہ طلسم و نعدہ بازی ے بھی شغف رکھتے ہیں“ ۔ عورتوں ہے خاصی دلچسی 
ہے ا او شی آثائی مورک جو اتی سطرقہ یں ۲ کرای و فو کر با 
میں ضرور لاے ہیں مثلا 


بخشی حسن ید لذت غم اس ى یاد ے 
راحت کا جو مزه نھا سو ہم ے بھلا دیا 


اس تذکرے میں کل ہ؛ شاعروں کا ذکر ے جن میں آخری پاب ام شاعرات کے ہیں 
اس میں چند مفید بانیں بھی ملتّی ہیں ۔ ”ریاض الفصحاء؟ مصحفی کا دوسرا تذکرہ ے ۔ 


عیار الشعراعء 
مؤلفب خوب چند ڈکا مرقومہ ۹۹ے وع ۱۱۳ھ ۔ مادۂ ناری یں مصرعد سے : 
آفرین کہبں کہ کیا اسم سبھوں کا مشہور 


'عیار الشعراء ابھی تک طبع نہیں ہوا ۔ اس کا ایک خطوطہ علی گڑھ اور دوسرا انڈیا آنس 
لندن میں ے ۔ علی گڑھ والا نسخد بوسدہ ہے اور مکمل بھی نہیں ۔ انڈیا آفس کے نسخۓ 
کی مائیکرو فلمء علسِ درقٴ اردو بورڈ کے کتب خانہ میں سموجود ے اوریہ صاف اور مکمل 
ے۔ اس کے س۳ صفحات ہیں ۔ اور ان میں ؛ یر ععراء کا ذ کر ے ۔ کوشش کی کی 
ے کہ شروع ہے لے کر اپنے دور کے شعراء نک کا حال بیان کیا جاۓ ۔ مگر سواحخ پھر 
بھی بہت اغتصار سے دے گئۓے ہیں ۔ زیادہ تر صرف تام اور تخلص ہی دے کر حالات زندگ 
ختم کر دے گۓ ء البتہ شعراء کے القاب وغیرہ پوری طرح بیان کر دے گۓ ہیں ۔ 
ایسا معلوم ہونا ے کب یں کوئی نںذکرہ نہیں ؛ ایک بیاض ے جس میں کہیں کہیں 
شعراء کے ختصر حالات دے گۓ ہیں ۔ ڈا کٹر سید عبداللہ کا خیال ے کہ جامعیت کی 
کوشش کی طرف یں پہلا قدم ےےء لیکن ننقید کا نام تک نہیں'۔ اور ہمیں بھی ان سے اتفاق 
ے ۔ سپرنگر ے شعراء کی تعداد قربباً ڈیڑھ ہزار بتائی ے اور لکھا ے کہ مکررات کی 
بھرمار ے اور یہ کہ ید نہایت ے احتیاطی سے لکھا ہوا غیر معتبر تذکرہ ہے' ۔ 


.۔ سید عبداقء؛ شعراۓ اردو ہے تذکرے ؛ ص ہم۔ 
٦‏ ۔ 'یادگار شعراء“ (مترجم) طقیل احمد ؛ ص ۲ ۔ مطبوعب سی ۔ 


۵۲۱ 
تذکرا عشق : 


مؤلفہ شیخ چد وجیج۔ الدبن عشقی عظے آبادی ء مقومه ۸١‏ ۱ع/ حم 0ھاس 
نذ کرے کا ایک فلمی نسخب آ دسفورڈ یونیوری میں اور دوسرا قاصی ۔بدالودود کے 
”تب خاۓے میں ہے ء جن کی مدد ہے ام الدیں احمد ۓے 'ندکرۂ شورٹ؛ کے ساتھ اس کو 
'دو ند لدرے؛ کے ام سے ۱۹۵۹ء میں پٹنی ہے شائع لیا ۔ حبیسا کہ تذکرؤ سورش' کے 
سلسلے میں ڈکر با جا جاے تار ا کو ینعی شائع کیا سے ۔ پھلی جلد 
میں ۹۲, شعراء کا اور دوسری میں ۵ء کاذثٹر کیا گا ے' ۔ اختقمار ٹہ صرف حالاب 
میں بلکہ التخاب میں بھی مسحوظ ر تھا گیا ے ۔ آپ نۓ کلام کا جو انتخب دیا ے اس 
میں اردو (ریفتہ) کے مجاۓ فارسی کے اشعار دے گے ہیں ۔ 


گلشن بند 

شعراے اردو کا یں ملا بد درہ ے جو آردو میں لکھا گیا ۔ دراصل ید ”گلزار ایراہم؛ 
کا برجم ے لیکن مترجم کت اس قدر اضافے کے ہیں کہ اے 
ترجمہ و نالبف کا امنزاج کہنا چاہے ۔ جس میں تالیف کا عنصر غالب نظر آتا رے ۔امخل 
مغل بادشاہ (شاہ عالم متخلص بہ آعتاب) کا ذ کر ”گلزار ابراہم؟“ میں بایچ 2-22 میں ہوا 
ے جب کہ ل2گلشن ہندٴ میں یں ذککر پا صفحاب ہر بھیلا ہوا ے ء اور عون کلام میں 
وہ پوری نظم شامل ے جو اس بدنصیب بادشاہ ۓ ابنی آنکھوں کے ؛لمبەه کے بارے میں 
لکھی ے ۔یہ تاید اس لیے کہ اس میں انگرىروں ذو اپنا ”ہمدرد و غمگسار؛ بتایا گیا 
ے اور مترجم ۓ فورٹ ول کالج کی ملازمت کے دوران ٹکرسٹ کی فرمائس پر یہ لداب 
تب کی ے جس کے اصل مصنف (على 'براہم خلیل) بھی ایسٹ الڈیا کہنی کے ایک 
ذمہ دار افسر تھے ۔ تاربی مواد کے اعتبار نے ىد تذکرہ خصوصی اہمیت کا حامل ے ۔ 
یں قدیم تحقیقی اردو کا اچھا تھونہ ے اور ”'شعر و ادب اور سواۓ کے متعلق بعض ایسی 
اطلاعات فراہ مم کرتا ے جو کسی اور ادبیکتاب میں نظر نہیں آتیں'“ ۔ مثلاٌ اس میں میر کا 
تین سو روپید ماہوار تنخواہ پانا اور ”گلشن ہندٴ' ہے سال تکمیل ۱۸۰۱ع/ ن۲۱ ھتک اس 
کی براہر وصوی کا ذکر بیان کیا گیا ے ۔ اپنے دور کے معاشرے ہر روشتی ڈالۓ کے 
یہ شس مو اہی جا مزید شعراء کا حال دیا گیا ے ‏ کر کو سک سرلب آ لکسفورڈ والے 

نسخے ہیں کچھ اوراق غائب ہیں جو قاصی صاحب کے نسخۓ میں موجود ہیں لہذا انہں الگ 

ضمیے کی صورت میں شامل کتاب کر لیا گرا ے ۔ 

۲ ۔ ٹکار سالٹاپے ووہورےء ص ےو ۔ 


رہف 
ساتھ سانھ یں تذکرہ مصنف کے مذہی تعصبنّات کا غاز بھی. ہے ۔ لطف نے ”کلزلز ابیاہیم؛ 
کے .ہم شعراء میں ے سلاطین نامدار و وزراۓ والا تبار کے عنوان ے صرف ہ۹ہ' 
شعراع کا انتخاب کیا ے ۔ مولوی عبدالحق ہے مقدمہ میں لکھا ے کہ بقید شعراء کا 
ذکر دوسرے حعے میں کیا جانا تھا ۔ دوسرا حصد معلوم نہیں کہ تب بھی ہوا 
تھا یا نہیں" ۔ 


گاشن بند یا تذکرۂ حمدری 


اس کے مؤلف حیدر مخت حیدری بھی فورٹ وامِ کالجچ ہے منسلک تھے ۔ سال تصنیف 
کا مادۂ باریج یں مصرعم ے ۔ ”اے کہتا ے ہر ایک کلشن ہند“ جس سے ۶۱۸۰۱ 
۵ھ برآمد ہوۓ ہیں ۔ یہ تذکرہ ایک مدت تک اگلدستهُ حیدری؛ کا ایک جزو بنا رہا 
جو حیدری کی شعری و نثری نگارشاٹ کا بجموعہ ے ۔ بارے تار الدین احمد ے حنت و 
کاوش ہے تب کرکے مفید و مبسوط حواشی کے سانھ اسے دہلی سے ے۱۹۹ء میں شائع 
کر دیا ے ۔ یں تذکرہ عرزا بد علىی کی فرمائش ہر لکھا گیا ء جن کے دے ہوئۓ منعدد 
ہندی دیوان مؤلف ے دیکھے اور اپنی پسند کے مطابق اشعار چن کر اور مضمون کے نام 
او ر کچھ معلومات ہہم پہنچا کر انہیں ایک تذکرے میں جم عکر دیا ۔ اس میں ۹ور شعراع 
کا ذکر ے جن کے حالات ایک ایک دو دو سطروں تک محدود ہیں ۔ مصنف کا کہنا ے کہ 
اس تۓ علىی ابراہم خان ہے تعلم پائی نھی لیکن مولوی غلام فرید کا بیان ے کہ ”ان میں 
اوصاف زیادہ تھے مگر تعلم کم“ ۔ مطبوعہ ۔ذ کرہ باڈلین لائبریری لندن والے قلمی نسخے 
کے مطابق سے اوز اردو کے ادبی سرماے میں ہر حال ایک اضافے کی حینبت رکھتا ے ۔ 
تذکرہ بھی اردو میں لکھا گیا ے ۔ 
ان کے علاوہ چند تذکرے ایسے بھی ہیں جن کی نالیف و ترنیب کا آغاز ۱۸۰۳ء 
ہے قبل ہو چکا تھا ء؛ لیکن ان کی تکمیل چونکہ م ,پر وع یا اس ہے دو تین سال بعد میں 
ہوئی لہذا ان کی نفصیل اگلی جلد میں پیش کی جائۓ گی ء تاہم انہیں اس تاریخی استحقاق 
ہے محروم نہیں کیا جا سکتا کہ کم سے کم ان کے نام یہاں درج کر دے جائیں 
١م‏ عمدہٴ منتخبب؟ مؤلفہ اعظم الدولہ میر مد خان سرور ۔ سال آغاز ۶۱۸۰۱۰۱۸۰۰ 
۵ور رھ سال نکمیل ۹/۸۶۸٣٣ھ‏ (نذکرہٴ سرور بھی کہلاتا ہےا۔ 


1 ۔ عرشی ہے دستورز الفصاحت ص ۹ے پر ہ۹ لکھا ے اور یادکار الشعراء میں سچرلگر نے ساٹھ ۔ 
ہ۔ حیدری ء حیدر یش ء گلشن ہند (مقدم۔ہ) ص ام ء مطبوعه ٦2۹"٘ے۔‏ 
٣‏ حیدری ؛ حیدر یخ٘ش ؛ گلشن ہند (مقدمم) ص مم ٤‏ مط,وعہ علمی بجاس دہلی ڑھ۹۹ےے 


۳ن 
۳ ۔ 'خحموعہ الانتخاب؟ مؤلفہ شاہ کال الدین حسیی مانکہوری (غم مطبوعہ) سال 
اختام ۳ی۸۰ :۲۱۹/۶ 8ظھ (۵۹۳ صفحاتِ میں مم شعراء کا ذکر ے) ۔ 
۳۔ "'رباضی ال(فصحاء؛ مؤلفد غلام ہمداىی مصحلی ۔ ریباضی الفقصحاء ہی مادہ" تا سے 
جس سے ]۰۰٦‏ ۰ئ برآمد ہوے ہیں (مصنف کا دوسرا تذکرہ ے) ۔ 


جا ححموعہ' نغز؛ مؤلمفہ مر قدرت انف قاسم ء سال اختتام یم اعرر۲ظھ۔ 
ھ ۔ 'دیوان جہان' از بی ٹرائن مؤلعہ ہے .۸ ع/ ٢٣٣ھ‏ ۔ 


ہ ۔ 'طیعات سخن؟ مؤلفب شیخ غلام بھی الدین عشن و مبتلا میرٹھی ۔ ھی تار 
نام ہے جس سے ے۱۸۰۱ع ۲ھ برآمد ہوے ہیں ۔ 


قد نذکرہ تگاروں کے بارے میں مولوی کر الدین (اہنی ٭گلابی اردو؛) میں لکھتے 
ہیں ۔۔۔۔ ”معلوم ہوتا ے کہ ان لوگوں کو صرف تشہیر_ اشعار اور اپنے ناموری 
مقصود تھی ۔۔۔۔تحفہ تر ید ہے کہ جن کے اتعار ہہس اچھی ہویق ے اور وہ 
مسلم الثبوٹ استاد تھا اس کی شعر اس طرح پر انتخاب کی ہیں کہ برا ہوا افکار اس شاعر 
کا ثابت ہو جاوے ء ایسی ایسی حکمت عملی بعضے تذکرہ نویسوں ۓے کی ےہ پھر بھی 
ہم یہ کہتے ہیں کہ ابن ہم غنیمت است ء کیوٹکہ اگر وہ لوگ اىنا بھی ند لکھتے تو سواۓ 
تیر“ جہالت اور ضلالتِ راہ اس فن کے کچھ دکھلائی نہ دیتا'“ ۔ 


۔ ایف فیان اور مولویکری الدین (صتب)ء تارج مراۓ اردوص ٢ء‏ م مطبوعہ دہلی ہم ۱ء 
ووں معلوم ہوتا ے کہ فیلن صاحب بول رے اور مواوی صاحب قلمیند کرے جا رے ہیں ۔ 
(یزداف) 


ابق کا سی مار کے مانات ؤعزَد 
س کے پھر ہوتا ے پیدا یہ جہان_ پیر دیکھ 
ہد 5 "×× 


حیات بعد از ماب کی اگر کوئی مثال اس دنیا میں دیکھٹی ہو تو اٹھارویں صدی کے 
پلر صغیر کے حالات اس مکاشفہ کی توضیح کے لیے کاق ہوں گے ۔ سترھویں صدی کے 
جاہ و جلال کے بعد سسلانوں کا اقتدار ایسے صدمات ے دو چار ہوا جس کی مثال تار میں 
بقکل ے تق ے۔۔ ار جس فوتِ مدافعت کا سسل|نان پاکستان و ہند ۓ مظاہرہ اس 
صدی ہیں کیا اور اپنی معاشرقی بقا کا جو سامان انہوں ۓ بیدا کیا اس پر ہم بجا طور پر 


فخر کر سکتے ہیں ۔ 


یه صدی سیاسی ؛ معاشرق اور معاشی کشمکش کی صدی ے ۔ اسی لیے اسے لوگ 
ختاف پہلوؤں سے دیکھتے ہیں اور اس کے بارے میں متضاد آراع رکھتے ہیں ۔ اس سے انکار 
نہیں کیا جا سکتا کہ اس صدی میں مغلیں شہنشاہیت کو زوال ہوا ء سسلانوں کے وقار میں 
کمی آئی ؛ ان کی سیاسی اور معاشرق ساکھ کم ہو کئی اور ہر طرف ہے انہیں مشکلات کا 
سامنا کرنا پڑا ۔ وہ لوگ جو ے .ے ؛ء سے پہلے تقریباً پورے ہر صغیر بلکہ افغانستان تک 
کے حاکم تھے اب اففانوں ؛ سکھوں ؛ ہٹوں ؛ جاٹوں اور الگریزوں کے نرغے میں آ گے 
اور خود غرضی ؛ ہوس ؛ حسد اور وقتی مفاد کا شکار ہوگۓے اور جیسا کہ شاعر ے کہا 
ے جب انہوں ے پوری طرح آنکھ کھولی تو 'موسم تھا خزاں ک“۔ 

ان حالات میں کوئی قوم بھی مایوسی کے طلسم میں پھنس سکتی تھی اور حساس 
طبیعتیں حزن و ملال ؛ نا امیدی اورکسمپرسی کے جال میں پکڑی بھی گئیں ۔ بلکہ بعد کے 
آے والے مؤرخین بھی اس صدی کو انحطاط اور اضضمحلال کا دور تصور کرۓ لگے ۔ دراصل 
یں نقطہ* نگاہ درست نہیں ۔ اس کی سب سے بڑی وجہ یہ ے کہ اگر کسی قوم میں مدافعت 
بالکل ختم ہو جاۓ تو اس کا صفحہٴ ہستی ہے مٹ جانا کوٹی مشکل بات نہیں ؛ مکر جب 
ہم دیکھۓ ہیں‌کہ اس صدی میں چین قلیچ خان ؛ علی واردی خان ء نیپ الدولہ ؛ میرمشو 
اور مزا نج؛ف خان جیسے سسّّدبر ء سراج الدوله جیسے جیالے نوجوان سردار ء حیدر علی اور 


رت 


۵هھٰ 


ٹیہو سلطان جیسے جگر دار مجاہد ء شاہ ولی اللہ اور ان کے فرزندوں جیسے عالم اور ہادی ء 
ملا" نظامالدین جیسے تعلم کے ماپر ہ ادا رنگ اور سدا رنگ جسے موسیقار اور سب ے 
زیادہ یہ کس جس صدی میں بر صغیر کی تمام زبانوں میں ایک حیرت الگیز خلیقی مھو نظر 
آۓے ء اس صدی ئو کسی صورت میں اضطاط یا زوال کا دور نہیں کہا جا سکتا ۔ 


تعجب اس اس میں ے کم اردو جو شا ی بند کے لیے ابھی ایک اجنی ربان تھی ء 
یعنی جو ابھی اس قابل نہیں سمجھی جای تھی کہ کوئی پایہ کا شاعر اس میں سخن آزمائی 
کرے وہ ایک ربم صدی کے اندر ائم ء میر اور سودا جیسے شاعر پیدا کر سکتی ے ۔ اور 
انہیں پر ا کتفا نہیں کرقی بلک درد ء اآئر؛ سوزء حسمن ء خلیق ء ضمیر ء آتش ؛ اسخ ء 
مصحنفی ء انشا ء جرأت اور رنگین اور سب سے تعجب الگیز بات یں کہ نظعر ١‏ کەر آبادی 
جیسا انفرادی اور غیں رسمی طرز کا سخنور ببدا کر دبتی ے ۔ ایسا دورئەہ مضمحل قرار 
دا جا سکتا ے اور نہ عاجز اور نہ آپ اے اخلاق لحاظ ہے پست اور ذلیل ہی گردان 
سکتے ہیں ۔ ایسا معلوم ہوتا ے جیسے وہ تمام قوتیں جو سٹرھویں صدی تک ساسی عظمت 
اور دنباوی وفار کے حصول کی طرف مجح نھیں سیاسی ادبار کی اس صدی میں اور 
سمتوں میں منتقل ہوگئیں جس کا یہ فائدہ ہوا کہ مسلانانِ پاکستان و ہند ۓ کیا بنکالی ء 
کیا اردو او رکیا پنجابی ء پشتو اور سندھی ء سب ہی بڑی زبانوں میں ایک نۓ تعمیری دور 
میں قدم رکھا. اور جیسا کہ کئی اور ملکوں میں ایک سے زیادہ دفعہ ہوا ے ء اس 
صدی جس میں جدید اردو ادبکا ظہور ہوا ہارے فن کار ایسی بختگیٴ نظر ء جذباتیگہرائی 
اور تسّوع کے حامل نظر آے ہیں جس کی مثال ملتی آسان نہیں ۔ 


ہونا یہ چاہے تھا کہ شاعر اور ادیب رک رک کر ؛ ادبی تجرے کرے کرتۓ ؛ ناعفتہ 
کم سواد اور مستعا زکہفیات کو ؛ حسن بیان ہے عاری انداز میں پیش کرتےء کیولکہ ١‏ کٹر 
ادبیات میں جی ہوا ے ۔ مگر اردو ادب جس کا شال میں شعوری طور بر ابھی ظہور نہیں 
ہوا تھا اور جو ابھی غیر رسمی طور پر اکے دکے شاعر یا ادیب کے قلم ہے سامانِ تفریج 
ہی پیدا کرتا تھا ء گویا چشم زدن میں ایسی آن سے اد بساط پر جلوە گر ہوا کہ آج 
ہم اسے مسرت آمیز حیرت سے دیکھتے ہیں ۔ اس کی ایک ہی وجە ہو مکی ہے اور وه یہ 
کہ مسلإاان پاکستان و ہند کوئی آٹھ سو سال سے جس فارسی ادب سے متمتع ہوے رے 
تھے وہ اس طرح اں ک ذہنی ورائت بن چکا تھا "تہ جب انہیں اپنے 7 بے 
اردو میں موزوں کرۓ کا موقع ملا ىو یں ادب اسی شباب و تو ف سے رم 
جیسا یولانی صنمیات میں پیلاٍِس ایٹھنی (عقل کی دیوی) اپنے باپ ذیؤس کے سر سے بوری 


آپ و تاب کے ساتھ مودار ہوئی تھی ۔ 


ٔخ٦‎ 


چنانھہ قلاب و نظر کا کوئی ہی پہلو ہوگا جو قائ م ء میر ء سودا ء درد اور آتش وغیرء ' 
کے کلام ہیں منعکس ند ہوا ہو ۔ صنفِ غزل میں لازک خیا ی ہے لے کر کالنات کو بلا 
دینے والے افکار بھی بیان ہوے لگے ۔ قصائد ؛ شہر آدوب ؛ شثنوی ؛ صلیيه اور بیانیہ 
شاعری میں ایسے ؛ایسے شاہکار پیدا ہوۓ جن کی ریس متاخربن میں ہے کم شاعر کرسکے ہ۔ 
اگر میر درد دل کی حکایت بیان کرتۓ ہیں اور سودا زماۓے کے مد و جزر پر تبصرہ کرۓے 
ہیں.ء میر درد خالق حقیقی سے رسز و مجحبت کی باتیں کرتۓ ہیں تو مر حسن مثنوی میں 
گلکاری کرکے ایک ہورے معاشرہ کی اقدار اور طرز زندگ کی تصویر پیش کر دیتے ہیں ۔ 
خلیق و ضمیر مرثیہ میں جس اپچ اور خلاقیت کا ثبوت دیتے ہیں وہ اردو ادب کے ہے ایک 
نی چیز ے ۔ ۔ مر اثر جوانی کے کسی بھولے بسرے تجرے کو ! لے کر ایک ایسی مثنوی 
لکھ دیتے ہیں جس کی نفسیایق حقیقت ہمیں حیرت میں ڈال دی ے اور پھر اس جاہ پرست 
ا گیں دارات تظام ہی لللی ا کی آبادی سا مان می بنا ہولاے سی کی اسان کھوڑ 
حیوان دوہی اردو شاعری میں ایک نی جمہت کا اضافہ کر دی ے ۔ 


نٹر میں کوئی کم کام نہیں ہوتا ۔ علاوہ ان کتابوں کے جو اب دریافت ہو رہی ہیں 
اور جن کی عبارت کسی طرح مغلق با ے طور نہیں کہی جا سکتی اور انشا کی 'رانی کتیک؟ 
سے تطم نظر اگر آپ اس اردو کو دیکھیں جو شاہ عبدالقادر ۓ ' موضح القرآن؟ میں لکھی 
تو آپ اس بات کا اندازہ لگا سکتے ہیں کہ یہی اردو جو ابھی تک پس پردہ چلمن ہے جھانک 
رہی تھی ؛ ایک خود اعتاد باوقار خاتون ے جو معاشرہ میں ابنا مقام اور انی عزت خود 
پیدا کر سکتی ے ۔ مثلا اس عبارت ہے اور آسان عبارت کیا ہو سکتی ے ؟ ”کافروں ے 
مل کر مشورہ کیا کہ تمھارے تغافل ہے اس نبی کی بات بڑھی ۔ اب ہے جو اس دین میں 
آوے ء اس کو مار مار کر بھیرو اور جو شہر میں اوبری آوے ء اس کو پہلے سنا دو کہ 
اس شخص کے پاس نہ بیٹھے؟“ (ہارہ الیہ یرد (ن) آیت وے پر حاشیہ) ۔ بہ زبان اس صدی 
کے وسط میں بولی اور لکھی جاتی ہو گی کیونکہ اغلباً اسی آسان زبان میں ولں ال ھی خاندانِ_ 
وعظ و نصیحت کیا کرتا تھا اور یہی زبان حضرت شاہ عبدالقادر ۓ اپنے قرآن ید کے 
ترجے میں حاشے لکھنے میں استعمال کی ۔ یں ترجہ وے ,ء میں طبع ہو چکا تھا ۔ 


ساد اس تاثر سے یہ ے کہ دلیاۓ ادب میں اٹھارھویں صدی کا اردو ادب جو 
شما ی پند میں تخلیق ہوا ء اس احاظ ے اپنی نظیر نہیں رکھتا کہ جس' آسلنی ہے ادا ہے" 
بن ؛ عثفوانیت اور نوجوانی کی حدود کو پھائد ایک جست میںبالغ نظری اور علّو خیالی' 
کی سطحات مرتفع تک زسائی حاصل کرس ی وہ ایک ادی معجزہ کہلاۓ کا حق رکھتا ہے نا 
یہ بات البتہ قابل افسوس ےکہ ید ادب اس وقت پنہا جنپ منکز: سلطنت ہت ہے 'عوادث 


ے۵۳ 
کا شکار ہو چکا تھا اور چونکہ یہ معاشرہ سلطانیت کی پیداوار تھا اس لے بادشام وقتك کے 
اقتدار میں کمی یا اس پر مصائب و آلام کی یورش ہے عوام ایسے گھبرا گئۓے جیسے آسان 
پھٹ'پڑا یا زمین کا سکز ثقل متزلزل ہو گیا ۔ اور یوں اس میں کلام نہیں کہ نادر شاہی 
حملہ کے بعد ابدا ی نۓ دہلی کو چار دفعہ لوٹا اور اس کے علاوہ جاٹوں اور سرہاشوں ے 
بھی یہاں بار بار قتل و غارت کے بازار گرم کے اور خوب لوٹ کھسوٹ بائی ۔ چنانچہ 
سیاسی افراتفری کے باعث جس ہے اس صدی میں مسکز یعنی پایہٴ تفت کو کئٔی دقع سامنا 
کرنا پڑاء شعراء کے ”نلام میں محجموعی سور پر ایک افسردگی ضرور پائی جاتی ے ء مگر اس 
کے باوجود شاعر اپنا فریضہ نہیں بھولتا اور وہ اپنے معاشرے کا جائزہ لیتا ے اور اس پر تبصرہ 
کرتا ے۔ چناتچد حاتم کے ہر آشوب ہے لےکر قاثم کے شہر آشوب تک جس میں شاہ عالم 
کو سختی ے مورد الزام ٹھرایا ے آپ زمانہ کی نیرنگیوں پر ایک ے لاگ اور صرج تنقید پائیں 
ے جو آج نک ہارے شعراء کا وصف رپا ے ۔ مگر چواک. حالات اب ایسے سازگار نہیں 
تھے اور شعراء کو ایسے مِ‌بّی نصیب نہیں تھے جیسے بچھل وقتوں میں ہوا کرۓ تھے : 
اسی لے ان کے ہاں شکوہ و شکایت کی تکرار ضرور نظر آقی سے ء مگر شاعر اپنے کلام ک 
مقصد حض تفنہنِ طبع اور البساطِ خاطر حضرت والا نہیں تصور کرتا ء بلکد اپنی زندگی کے 
خم و پیچ ؛ نشیب وفراز ء ناکامی و کامیای ؛ حسّرت و مسرت ے متار ہوکر موروں اور 
مؤثر الفاظ میں اپنی اندرونی کیفیت کا اظہار بھی ایک فریضہ کے طور پر قبول کرتا ے ۔ 


اور پھر یہ بھی درست ے کہ سب شاعر دروں ہیں بھی نہیں بھے ؛ لاکھ میر کے 
کہ : البی ہوگئیں سب تدیبریں کچھ نہ دوا ۓ کام کیا ء یا میں درد یہ پکاریں : زندق ے 
یا کوئی طوفان ے ء ہم تو اس جینے کے ہاتھوں س چلے ء مگر ایسے لمحات ہر دی روح کی 
زندگی میں بار بار آے ہیں ۔ ایسے اشعار ہے یا نظیر اکم آبادی کے 'ہنجارہ نامہ؟“ کے ٹیپ کے 
شعر ہے (سب ٹھاٹھ بڑا رہ جاۓ گا ء جب لاد چلے گا بنجارہ) یہ مراد نہیں ہنی چاہے کہ 
اس دی کے شاعر فقط قسمت کا رونا ہی روۓے رے ۔ ان میں اکثر شعر روایتی ہیں : 
کیونکہ عربی سے ہوتی ہوئی فارسی شاعری کی یہ روایت اردو میں بھی پہنچی کس عحبوب کے 
فراق میں آہ و زاری کرنا ہر عاشق اور ہر شاعر کا فرض ہے اور اس کے بعد قسمت ہے 
آزردگی کا ذکر بھی اس کے لیے ضروری ے۔ جب کہ ہر عاسی کے دل میں توقعات زیادہ ہوق 
ہیں اور انہیں ٭پورا کرے کا سامان کم ہونا ے ؛ تو شاعر ؛ جو عامیوں ہے بدرجہا زیادہ 


۸ت 

حستٌاس ہونا ے ؛ کے دل میں توقعات اور یاس‌ادی میں اور زیادہ فرق ہو کا ۔ یھی فرق اسے 
بار بار شکوہ و شکایت پر حبور کرتا ے ۔ ٍی وجہ ے کہ اٹھارہویں صدی کے شعراء ؛ جو 
ابھی تنک سرہرستی اور س‌یّالہ سلوک کے عادی تھے اور جن کا متاع قصیدہ گوئی یا 
سخن طرازی ہوا کرتا تھا ء جب آسراےۓ کیار کی سرہرستی ہے حروم ہوگۓ تو زمائہ کا شکوہ 
کرے لگے ۔ اس لیے اس صدی کے شعراء کے کلام کو تھوڑے سے شک کے ساتھ ہی قبول 
کرلا چاہے ء اور رسمی ء روایتی اور حقیقی جذبات ىا تاثرات مس فرق کر لینا چاہے ۔ 

(مدیر عمومی) 


63ہ 


اردو ادب جلد دوم (ے .١ء‏ ۔ ٣ءء‏ 


صحت نئامهہ 


اندروئی سرورق کی آیت کی عبارت ھوں ے : 


ذئ و الیکنة 


فٹ نوٹ مبر م 
۲٢‏ 
فٹ لوٹ مبر ‏ 
٦‏ 
۴ 


ۓگ 


مك 


علط 


باہی 

۰ 

ول 
۱۹ء؛۳/۱٣۱۳ھ‏ 
٣ے۳۳/۱كھ‏ 
درباد 

لکھنڑؤی 

فارسی بجاے 
صوفیاء 

شاعر 

۳٘ءء٭ 

روم 

ك۹۳۰۳۰ء“ٴ٭ 

امظہر 

ھ٢۵۶۱‎ ۲۳ 


۵؛۰۵۶۶۵"ھ“* 


۳ءء ۱ء/۹۹-۲۸٣ھ‏ 


جح ڑھوے۔ 


فقد اوئی 


خیرا کثیرآ 


۹ ۲٢۱۳ھ‏ 
۹٦ے‏ :ء|/٣۴٭۷ء‏ 
دربار 

لکھنوی 

عارسی کے بجاے 


سنہ 

۳۲ء ۱۱۵۱ھ 

۵ءء ۱ع۶/ہہ٢۱ھ‏ 

۵۳۔۵ ۵ء ۱ع/۹١۰ہ۹٢‏ گے 


معذرت : پوری کوشش کی گئی ے کہ اغلاط درست کر دی جائیں ۔ مگر تحقیقی کتب میں 
غلطیاں پھر بھی رہ جاتی ہیں ۔ امید ہے قارئین کرام ان اغلاط کو عض باری 
فرو گذاشت پر محمول نہیں کرینگے ۔ 


۱ہ 


۸۴ 
ست 
٦ہ‏ 
ہ۹۸ 
۹ 
٢‏ 
م۳"( 
برتھ 
تھی 
لہا 
ے2۶٢۱‏ 
۲ 
۴۸ 
۰۹ە۲" 
سی 
یھی 
۳۴۶۳ 
۳۵ں 
7ے 
سےا 
۳ 
لے 
۸ے 


۹ء 


۰م 
٭َ‌ََّ‌‌"“ 


۲۲۳ 


ق۵ 


(ب ) 


غنط صسحیوج 


٠۵ ء١ ٭٭نء٭ے ۱٭ا ۱۵۸۰۵ رھ ہے رے۔ٹمے‎ ٣ 


۵۸ء 
ہھے ۲۸ر ۱ھ ۵ء ۱۶۸۶ھ 
۵۶۸ ۱۸۴۱ء۲۱/ھ ے۵ء ۱/٥۱‏ ۳ل7 
۳۱ےے رٹ ٣۰۱ےھ‏ 
بھکوان ناس بھخواں داس 
ص۵ءظء ؾ۵ 
عرل عرل 
تکاف نام نہیں شومائد اھ بد 
سوداے سودا .رے 
خولر خوبرو 
۴۲ ے١۶اے ٠۳‏ گے ہے اعل ٣ھ‏ 
فاروی مارری 
فدوہ العلاعء ندوہ العلاء 
رہ۶ ن۲ ھم ۲۲/۰ +ھ 
رہیلے رو ہہلے 
دائع واج 
موخود موجود 
اس کے غرل میں اس کے باوجود غرل میں 
غیفوظ حعظوظ 
۳ء ۳ھھھْ۔ 
تدکرۂ ہندی گویاں ىد کرۂ ہدی 
8۵ء ۵ء 


کی کی 


۵۸۔۹ ۹ےبع|/ ےھ ہد ۹ ھے؛+|ءے١ٰ٘:‏ 


۸(ے۹۸۶۱٦ہ۱ء/‏ ۸ء۰۰۶۱ ۱ءء١إ|٢ءے١‏ ۱< ہے 
۱۴ھ سے ۱۱۸۵ھ ۱5۸۸"ء٭ 
ےہے۶۱/ك٠۱۹ھ‏ ہے ۱/١٭۱۹ھ‏ 


ںسوی صدی بیسویں صدی 


(ج( 


ور 


۹ء ۲۱/ء ٭+ے۱ کے 


۳ ے۱ /٣۳ر‏ ۳ھ 


وردے ۶ء /۵١؛ھ‏ 
مصحقی ٤‏ غلام ہمدانی 


مستوق 

واضع 

طقات الشبعراءعء 
۳۲ َ۰ ١۲٢ھ‏ 
تاوبل 


7 ۱۹۸۶۱۸۸۰ 


طبقات الشراۓ بند 
کایات میں دیوان میں 


ردکرۂ ہندی کویاں 


ھ٣۱٣٣]‎ ۹۳ 


جلے 
لکھنؤ شعرا 


٦ے‏ ۱ع۶ع/ .سپٹ 


۸۶2ے٢|٢٢‏ ۳۲ 
طبع اول ۱۸۳۳ء 
آیص 
عرںی 


میر حسن ء مبتلا اور 


مصحی 
بد مزاق 
ہندی گویاں 


-ٗ ٔٗ۵ 


صحیح 


کیا 


ہ۵ءے۶۱/٠ء١ھ‏ 
بے ے/وورررھ 
۵/۶۱۳ ۱ھ 


فتح علی گردیزی 


متوق 

وافح 

طبقات الشعراء 
۰۰۲ ۱ًعء۱٣ھ‏ 
تاویل 

۰۷ے ہ۱۹ ھ۸ 


طبقات الشعراء 


کلیات میں 


تذکرۂ ہندی 
|م۳/۶۱۸ك ۳ھ 
چلے 

لکھنوی شعراء 
٦ے‏ ۶۷٠٣ھ‏ 


ٹ۱٢/|۶۱ےے‎ 


طبم اول ۱۹۳۳ء 

فیض 

عربف 

مر حسن(! ؛ مہعاۃ(٢)‏ اورو 
مصحفی )٦(‏ 

بد مذاق 

تذکرۂ ہندی 

٥‏ 5ء 


چمستان شعرامء 


۳۴ )]؟"؟ ھ 
شعر چد 

غیب 

خوں 

حمہ عم مھ 
یوم و بتال 

ڈاکٹر نبی بنش 
٦ے۶۱ع۹۸ء۱۳ءع/‏ 
۰ ٰ٠۱۹۰ھ‏ 

ان کی ہندی 

(۱۵۴؛ سے ۱۲۵م) 
(ممےے تا وھے۱ء) 
یش 


ہت 
رموز و غواعض 
وائع 
کیڑے 
کرے 
تصور کشی 
کرۓے 
دپا 
موج ء عبدالروف 


۶۴ ۰ْ۰۰/ ۲ھ 
شیر عد 

عیب 

خوی 


ھ۱۲٢.‎ ۶۱۸ 


۸ے ۹۸۴۸ء ۶۱.ںیہ 
!مہ ۹۰ ۹ھ 
ان کو ہندی 
(٣۲۵۰۱۱۵ءم)‏ 
(م. ے١‏ تا ٥ء۱ء)‏ 
پیش 

ھت 

رموز و غوائبض 
واضح 

”کہڑے 

کرےۓے 

تصویر کشی 


عتصر 


).( 


موج ء عبدالروف 

موج ء عبدالروف 
(٢٢۔‏ ٭+م۲۵/۶ءھ) 
ہو وفظفلاوبیھہ 
عرقی 


عرقی 

سب فنالیف 

نتاع 

۱ء ٠٢/۶۱‏ گے 
ہو رع مھ 
۱۰ع /مہھ 
۰ہے؛:/ ۹۳٢٣ھ‏ 
.ہے ؛عاء ١۹‏ )2” 
کاب 


رھےر۵|۶ہ+كھ 
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یب 


ہوا 


صحیجح 


گھر 
عروج ہ عبدالروف 
عروج ء عبدالروف 
(٭ ہم ۲ك ۶۱|ہ۲ہھ) 
٦۔۵‏ ۵/۶ ۰+۰ 
عری 
ادبی 
ادی 
عربی 
نت طاوف 
اع 
ہ۶۱ دھ 
۸۸۰ء]|۰:۱۹۵٭* 
٠‏ ۹۰|۶۱۸ )۱ھ 
۹ے ۱۱۹۳/۶۱ 
۶۱ا۹ ا: 
کتاب 
۵۰ے ۶۱/ ۵٦۱ھ‏ 
کی 


ہوا 


